
 

 

 

         

 

  

 

 
 
 

 
 
 

 

   

عبد الحفيظ بوالصوف  المركز الجامعي 

 -ميلة-

 ...........    :معهد الآداب واللغات                                                  المرجع

 قسم اللغة والأدب العربي 

 

 

 

 
 مذكرة معدة استكمالا لمتطلبات نيل شهادة الماستر

 أدب حديث ومعاصر:                  التخصص لغة وأدب عربي         :  الشعبة

    

 
:                إشراف الدكتور             :                           إعداد الطالبتين

                               رضا عامر                  سعاد قجور               -*

 فيروز مريخي*- 
  

 

 
 

 2017/2018: السنة الجامعية

 

 

     معهد الآداب و اللغات 

 الأدب  اللغات الاجنبية: ميدان     

 الجمهوريـة الجزائـريـة الديمقراطيـة الشعبيـة
République Algérienne Démocratique et Populaire 

 وزارة التعليــم العالـي والبحـث العلمـي
Ministère de l’Enseignement Supérieur et de la Recherche Scientifique 

 

 

 

" اسألوا الحسيه:"العتبات الىصية في ديوان 

لفوزية عبة 



 

 

 

 
         

 

  

 

 
 
 

 
 
 

 

 

عبد الحفيظ بوالصوف  المركز الجامعي 

 -ميلة-

 ...........    :معهد الآداب واللغات                                                  المرجع

 قسم اللغة والأدب العربي 

   

 

 

 

 
 مذكرة معدة استكمالا لمتطلبات نيل شهادة الماستر

 أدب حديث ومعاصر:                  التخصص لغة وأدب عربي         :  الشعبة

:                إشراف الدكتور             :                           إعداد الطالبتين

                               رضا عامر                  سعاد قجور               -*

 فيروز مريخي*- 

 
الصفة  الجامعة (ة)اسم ولقب الأستاذ

رئيسا  المركس الجامعي ميلةخالد سوماوي 
مناقشا  المركس الجامعي ميلة واصر بعداش
مشرفا ومقررا  المركس الجامعي ميلة رضا عامر

 

 2017/2018: السنة الجامعية

     معهد الآداب و اللغات 

 الأدب  اللغات الاجنبية: ميدان     

 الجمهوريـة الجزائـريـة الديمقراطيـة الشعبيـة
République Algérienne Démocratique et Populaire 

 وزارة التعليــم العالـي والبحـث العلمـي
Ministère de l’Enseignement Supérieur et de la Recherche Scientifique 

 

 

 

" اسألوا الحسيه:"العتبات الىصية في ديوان 

لفوزية عبة 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 كلمة شكة وتقدكةة
 "وإن شكرتم لأزٌدنكم : "قال الله تعالى

 صدق الله العظٌم

الحمد لله الذي بنعمته تتم الصالحات وبفضله تتنزل البركات وبرحمته 

 .تتحقق المقاصد  والغاٌات 

إلى من هو الأحق بالحمد والثناء إلى الله سبحانه وتعالى  أتضرع 

شاكرة ،وممتنة فسبحانك اللهم راعٌا للورى فأنت الأحق بأن تحمد 

 .وتشكر

و امتثالاً لقول رسول الله صلى الله علٌه وسلم حامل الأمانة ومبلغ 

 ".من لم ٌشكر الناس لم ٌشكر الله"الرسالة 

 "رضا عامر "كما نتقدم بجزٌل الشكر والثناء إلى الدكتور المشرف

الذي كان سندًا لنا وعونًا فً إعداد هذه الرسالة ولم ٌبخل علٌنا بشًء 

 من معرفته وحسن استقباله وتعاونه

و فً الأخٌر لا ننسى كل من ساندنا و شجعنا لمواصلة طرٌق العلم 

 .فالكلمات قلٌلة لا ٌمكنها أن تصف عبارات الشكر والعرفان

 

 



ةداءـــــــــــــــــإه

إلى من علمانا ورفعا رأسنا، وبثا فٌنا مكارم الأخلاق وحب الدراسة، إلى اللذان لم ٌقصرا 

ٌُعٌننا لننال ما نرٌد إلى والدٌنا الكرٌمان أطال الله فً أعمارهما  :ٌوما فً منحنا ما 

 ".مرٌخً عبد الحمٌد"      "قجور عبد المومن "

إلى من أهدٌانا الحب خالصًا بعطائهما إلى من أنارا قلوبنا ودروبنا، إلى من تعبا بحملنا 

 :وغمرانا بالعطف والحب ،إلى نبع الحنان والرحمة أدامهما الله تاج فوق رؤوسنا

 " .بولعٌش الضاوٌة"             "طاشً فضٌة"

 .وزوجها دلٌلة وزوجها              وإلى ألطف أختمدٌحة إلى أختً الغالٌة 

 :إلى إخوتً ورفاق دربً الذٌن أعانونا بنصائحهم أدامهم الله سندا ومفخرة لنا

،وكذلك الربٌع وعبد الٌمٌن وزوجته،وإلى أخً زٌن الدٌن وزوجته وعبد العالًإلى أخً 

 .براهٌم وعبد السلام،وإخوتً الصغار إفؤاد وعبد الرؤوفأخً 

 . وسمٌر وجمال الدٌنوزوجتهفاتح وإلى أعز الإخوة 

إلى من احتمل معً مصاعب الدراسة وكان مرتع أسراري وأعاننً فً كل خطوة خطٌبً 

 ".أبو بكر" والعائلة الكرٌمة دون أن ننسى الزمٌل الكرٌم "نبٌل"و"رامً" الغالً

 :دون أن ننسى العصافٌر الصغار حفظهم الله

 .،وإلى أعمامنا وأخوالنا وكل أولادهم رتاج،سراج الدٌن،لؤي،قصً،محمد وأبرار

 .منالوابنة خالً صونٌة  وابنة خالتً وفاء وهنٌةو إلى ابنة عمً الغالٌة 

 ...سهام،فاطمة،أمٌنة:و إلى أغلى الصدٌقات

وفً الأخٌر نهدي هذه الباكورة إلى كل من ٌعرفنا من بعٌد أو من قرٌب والحمد لله الذي به 

 .تتم الصالحات

 فٌروز& سعـــــاد 
 



 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمة
 

 
 أ

 مقدمة
مع مرور الوقت والتطور الحاصل في الساحة الأدبية والنقدية شيد الدرس العربي 

متأثرًا في ذلك بالدرس الغربي الذي  يصطمح  توسعًا وانفتاحًا عمى الجوانب الأخرى لمنص،
(. العتبات النصيَّة)ويقابميا في النقد العربي مصطمح ((Para texteعميو 

ىذه الأخيرة عبارة عن أجزاء ونصوص محايدة لمنص الأصمي، لم تأت لإزاحة ىذا 
نما جاءت مكممة لو وتساعد الأديب عمى فك مغاليق النص؛فكانت  الأخير عن مكانتو وا 

بمثابة الشراع الذي يوجيو في رحمتو لاستكشاف عوالم النص والإبحار في أغواره بعدما كان 
يقف عمى حدود العمل الإبداعي متصفحًا لو بشكل مباشر غير مكترثاً بالجوانب المؤطرة 

: والموازية لو، أو ما يُعرف بالعتبات النصيَّة التي تنقسم بدورىا إلى قسمين
المتمثمة في الغلاف الخارجي وكل ما ينطوي تحتو من عنوان،  اسم  :العتبات الخارجية_1

. الخ...المؤلف والصورة المصاحبة
التي تشمل كلا من الإىداء، المقدمة، العناوين الداخمية  :العتبات الداخمية_2

. الخ...والفيرس
 في تسميط  ومما لا يختمف فيو اثنان أن ىذا الدرس حديث النشأة، و يعود الفضل

الذي وضع حجر الأساس وتتالت بعده الدراسات " جيرار جينيت"الضوء عميو لمناقد الفرنسي
 وافر في الإثرائو إخراجو في شكل أكثر نضوجًا و اكتمالًا فأصبح ىذا الدرس ينال حظ

الدراسات النقدية الحديثة والمعاصرة وكل إقصاء لما ىو خارجي يجعل من العمل الإبداعي 
ناقصًا غير متضح الرؤية فكما لا نستطيع ولوج البيت دون المرور بعتبتو كذلك الحال 

 .بالنسبة لمنص
لفوزية عبَّة الذي يعتبر "اسألوا الحزين"ونحن في دراستنا ىذه وقع اختيارنا عمى ديوان 

. فضاءً خصبًا لاستنطاق ىذه العتبات التي تزيد العمل الأدبي قيمة فنية و جمالية
باعتبار مجال العتبات النصيَّة مجالًا واسعًا فيناك مجموعة من الإشكاليات التي تطرح 

:  نفسيا من بينيا
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 العتبات في الدرس المعاصر؟ كيف تم تــ ما ىي العتبات النصيَّة؟ما أنواعيا؟ كيف نشأ
. توظيفيا في الدراسات النقدية العربية؟

؟ وما ىو الدور الذي أدتو؟ وىل "اسألوا الحزين"ــ ما ىي أىم العتبات التي تجمت في ديوان 
.  للاشتغال عمى العتبات النصيَّة؟ايُعد الديوان موضوع مناسب

العتبات النصيَّة في "وىي كميا إشكاليات سنحاول الإجابة عنيا في ىذا البحث الموسوم ب 
". فوزية عبَّة"لمشاعرة " ديوان اسألوا الحزين

كما يعود اختيارنا ليذا الموضوع لعدَّة أسباب منيا ما ىو موضوعي بحت رغبة منا في 
الخروج من الدراسات التقميدية الكلاسيكية التي كان النص محور اىتماميا بالإضافة إلى 

الرغبة في إثراء الدراسات السابقة لدرس العتبات النصيَّة، أمَّا السبب الذاتي الرغبة في دراسة 
. والكشف عن جمالية النصوص الموازية فيو" اسألوا الحزين"ديوان 

واتبعنا في ىذه الدراسة المنيج السيميائي بوصفو الأقدر عمى دراسة العلامات 
والأيقونات وقراءة المؤشرات ودلالاتيا المفضية لمنص كما استعنا بآليات الوصف والتحميل 

. التي ساىمت في استنباط جمالية ىذه العتبات
مقدمة وخاتمة، جاء ووقد قمنا ببناء ىذه الدراسة وفق خطة اشتممت عمى فصمين 

الذي تنطوي تحتو " مفيوم العتبات وتوظيفيا في الدراسات الأدبية"الفصل الأول بعنوان 
: مجموعة من المباحث وىي

.      ــ لغة :                  ــ مفهوم العتبات1
.                                           ــ اصطلاحا

. ــ أنواعها2
. عند الغربــ :        ــ نشأة العتبات في النقد المعاصر3

.                                             ــ عند العرب
. ــ توظيف العتبات في الدراسات النقدية العربية4
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الذي جاء ىو " توظيف العتبات في ديوان اسألوا الحزين"أمَّا الفصل الثاني الموسوم ب 
 :الآخر في عدَة مباحث وىي

. ــ العنوان:                             الغلافــ 1
.                                         ــ اسم المؤلف

.                                         ــ الصورة المصاحبة لمغلاف
.                                         ــ المون

.                                         ــ الواجية الخمفية
. ــ الإهداء2
. ــ العناوين الداخمية3
. ــ الفهرس4

: وقد اعتمدنا في ىذه الدراسة عمى مجموعة من المراجع نذكر أىميا
 .لعبد الحق بمعابد (جيرار جينيت من النص إلى المناص)ــ عتبات

 .لعبد الرزاق بلالــ مدخل إلى عتبات النص 
. لعبد المالك أشهبونــ عتبات الكتابة في الرواية العربية 

 .حسين حسينــ في نظرية العنوان لخالد 
. لظاهر محمد هزاع الزواهرةــ المون ودلالتو في الشعر 

. ىذه المراجع وأخرى كانت المنبع الذي استقينا منو المعمومات لإعداد ىذه المذكرة
وعمى العموم فإن أي بحث يتمقى صعوبات وعراقيل أثناء الإعداد ومن الصعوبات 

أن درس العتبات النصيَّة حديث الاشتغال عند العرب فنلاحظ قمة المراجع : التي صادفتنا
. المتخصصة في دراستو، بالإضافة إلى تداخل المصطمحات لأنو غربي المنشأ

ن كان لابد لكممة أن تكون مسك الختام ألا و ىي كممة شكر وعرفان لكل من مد لنا يد  وا 
الذي تفضل عمينا بقبول " رضا عامر"بالدكتور المشرف العون في إعداد ىذه المذكرة بدءً 
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الإشراف والإحاطة بالعناية والاىتمام وتقديم المصادر والمراجع وكل ما  يخص موضوع 
. المذكرة

ن أخطأنا فمن أنفسنا،  والحمد والشكر لله تبارك وتعالى .   فإن أصبنا فمن الله وا 
 

 



 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

مفهوم العتبات وتوظيفها في الدراسات : الفصل الأول
 الأدبية

 
 مفهوم العتبات .1

 أنواعها .2

 نشأة مفهوم العتبات في النقد المعاصر .3

 توظيف مفهوم العتبات في الدراسات النقدية العربية .4
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مفيوم العتبات -1

 ىذا ،كان النص فيما مضى يصنع من نفسو عالمًا خاصًا تتفاعل فيو بنيات مختمفة

 يحاول القارئ ملامسة سحره أو مقاربة خيالو والدخول إلى عالمو وذلك انطلاقاً من الأخير
لكن فيما بعد سعى النقد المعاصر إلى توسيع مفيوم النص وذلك من  ،النص في حد ذاتو

بعد أن ظلَّ إلى وقت قريب  ،خلال الاىتمام بمداخمو أو ما يصطمح عميو بالعتبات النصيَّة
يولي اىتمامو بالقارئ عمى حساب النص وذلك باعتبارىا تقنية جديدة يمجأ إلييا الباحث 
 ،لمكشف عن أغواره وفك شفراتو ومحاولة تجاوز الغموض والإبيام الذي يكتنف ذلك النص

. وىذا ما يقودنا إلى التوقف عند المفيوم المغوي والاصطلاحي لمعتبات النصيَّة

التعريف المُّغوي -1-1

    العتبةةُ العةُميعَا:وقيل   ،أعَسْكةُفعَةةُ الباب التي توطأ: الععَتعَبةةُ :""لابن منظور"   جاء في لسان العرب 

العاضدتان  :والعارضتان ،والأسْكةُفعَةةُ السُّفمعَى  ،الحاجبةُ  :والخشبةةُ التي فوق الأعمى
. عتبْ وعتباتْ :والجمع

شعَب: وععَتعَبةُ الدَّرج   ،اتخذىا :وععَتعَبعَ عتبةً  ،الدَّرج:والععَتعَبةُ  وكلُّ مرقاةٍ   ،مراقييا إذا كانت من خعَ
.  1"منيا ععَتعَبةةُ 

عتبة    ،االخشبة العمي  ،خشبة الباب التي يوطأ عمييا:العتببةُ  ":معجم الوسيط    أما في 
. 2"أمَّا العتبةةُ في اليندسة فيي جسم محمول عمى دعامتين أو أكثر.الشدَّة

                                                           
مادة  ،2006 ،1ط ،لبنان ،بيروت ،دي سوفتا دار الصبح و ،9ج ،ح خالد رشيد القاضي-ت ،لسان العرب:ابن منظور 1
 ".عتب"

 .582ص ،2004 ،4ط ،جميورية مصر العربية ،المعجم الوسيط ،مجمع المغة العربية 2
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وقيل العتبة العميا  ،أسكفة الباب:"  المحكم والمحيط الأعظمكما وردت في معجم
وعتعَبعَ الدرج مراقييا إذا كانت من خشب    ،اتخدىا   ،والأسكفة السفمى والجمع ععَتعَبْ عةُتعَبْ 

. 1"والعتب ما بين السبابة الوسطى والبنصر   ،والعتبات عرج الرجل   ،وعتب الرجال

الأسكفة  :العتبب:" لمفيوم العتبة في معجم العين"الخميل بن أحمد الفراىيدي"كما تطرق 
وعتبات    وجعميا سيدنا إبراىيم عميو السلام كناية عن امرأة إسماعيل إذ أمره بإبدال عتبتو

. 2"وما يشبييا من عتبات الجبال وأشراف الأرض وكل مرقاة من الدرجة عتبة  ،الدرجة

وعتبات   ،سميت بذلك لارتفاعيا عن المكان المطمئن السيل: العتبة"ابن فارس"ذكر 
والواحدة عتبة وتجمع أيضًا عمى  ،ويشبو بذلك العتبات تكون في الجبال .الدرجة مراقييا

الضالع إذا  يقال لمفحل المعقول أو. وكل شيء حبسا وجفا فيو يشتق لو ىذا المفظ   ،عةُتب
. عتب عتبانًا:مشى عمى ثلاث قوام كأنو يقفز

فيترو من عتبة ويقال عتب    ،وىذا تشبيو كأنو يمشي عمى عتبات الدرجة :قال الخميل
 3.لنا عتبة أي اتخذىا

في " سعيد يقطين" يقول  ، العتبة في لغة العصر الدارجة خاصة بالباب أي مقدمتو
يقول المثل المغربي ولا ... "أخبار الدار عمى باب الدار"" جيرار جينيت"عتبات"تقديمو لكتاب 

تسممنا العتبة إلى البيت لأنو بدون اجتيازىا لا يمكن دخول  ،يمكن لمباب أن يكون بدون عتبة
إذ لا يمكن أن تنفد  :؛إن في قولو تشبيو صريح لمنص وما يحيط بو كأنو الدار وبابيا4البيت

                                                           
 .40ص ،1ط ،معيد المخطوطات جامعة الدول العربية ،2ج ،المحكم والمحيط الأعظم :عمي ابن إسماعيل بن سيدة  1
مادة  ،2003 ،1ط ،دار الكتب العامية بيروت ،3م  ،عبد الحميد حمداوي:ح-ت ،معجم العين :لخميل بن أحمد الفراىدي ا 2
 ".عتب"
مادة  ،226-225ص  ،1979  ، لبنان ، بيروت ، دار الفكر ،عبد السلام ىارون: ت ح ،معجم مقاييس :بن فارس  ا 3 
 ".عتب"

منشورات  ،الدار العربية لمعموم ،سعيد يقطين:تقديم د ،(من النص إلى المناص ،جيرار جينيت)عتبات :عبد الحق بمعابد  4
 .13ص ،2008 ،1ط ،الجزائر
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العنوان كذلك الحال في تمك    ،الإىداء   ،إلى النص دون المرور بما يحيط بو كالمقدمة
. الدار التي لن تستطيع دخوليا إلاَّ بالوقوف عمى عتبة بابيا

عميو وجد وبابو نصر (ب،ت ،ع)جاءت لفظة عتبى بمعنى:     في مختار الصحاح
( العتاب)"الخميل"قال    ،بفتح التاء وكسرىا (المعتبب)العتبى كالعتب والاسم    ،وضرب

والععَتعَبعَةةُ  (العتبى) والاسم منو  ،بعده ساء   ،مخاطبة الإذلال ومذاكرة الموجدة وأعتبو سرَّه
في الباب ىي (العتبب) "بن شميل"قال  (.ب  ،ت  ،ع)في "الأزىري"قمت قال    ،أسكفة الباب

. 1العميا والأسكفة ىي السفمى
وميما اختمفت المفاىيم والتعاريف التي قدميا النقاد والباحثين لمعتبات النصية إلاا أنيا 

 .تصب في معنى واحد وىو أن العتبات بمثابة المدخل الرئيسي لمولوج إلى النص
ونص الحديث  : من نصصت الحديث إلى فلان نصًا أي رفعتو قال:النصيَّب في المغب   

و . 2إلى أىمو فإن الوثيقة في نصِّ

   رفعو:نص الحديث ينصو نصًا ،رفعك الشيء :النص:" ما يمي"نصَّص"جاء في مادة  :النص

ما رأيت رجلا أنص لمحديث من الزىري أي ":عمر بن دينار"وقال   ،وكل ما أظير فقد نةُصَّ 
ونصت الظبية    ،ويقال نص الحديث إلى فلان أي رفعو وكذلك نصَّصو إليو ،أرفع لو وأسنده

. أي أن معاني النص مرتبطة بالظيور والرفعة ؛3"رفعتو :جيدىا

أىداف " العتبات النصيب" فكأن لمصطمح  ،فالمعنى المغوي يدل عمى الإظيار والوضوح
إظيارية وتوضيحية لابد أن تستوضح وتستظير قبل الشروع في النص الأصمي ثم أن 

 (القديمة والقولية)الأصمين المغويين يشيران إلى وجود علاقة تركيبية تنطمق من عالم الرفعنة

                                                           
. 206ص ،2004 ،ط-د ،لبنان ،بيروت ،دار الكتاب العربي ،مختار الصحاح:الرازي ا 1
 1ط ،لبنان ،بيروت ،دار الكتب العممية ،عبد الحميد ىنداوي :ترتيب وتحقيق ،كتاب العين :الخميل بن أحمد الفراىدي 2

 .228-4ص ،"نص"مادة  ،2003
 .225ص ،"نصص"مادة  ،لسان العرب:ابن منظور 3



 الأدبية الدراسات في وتوظيفيا العتبات مفيوم                                الأول الفصل

 

 
10 

ويسانده في فتح   ،إلى ما يحيط بفضاء المادة الخارجي لتكون ركيزة يمج بيا داخل فضائو
.   مغاليق أبوابيا وترتيبات فصوليا و مكاشفة بعض من أسرارىا

: التعريف الإصطلاحي- 2-1

لقد احتمت العتبات النصيَّة حيزا كبيرا في الفكر النقدي المعاصر وعمى الرغم من تعدد 
 الأساسي لمولوج إلى داخل النص بحيث المنفذالتسميات التي أطمقت عمييا إلا أنيا تبقى 

. أصبحت تشكل اليوم حقلا معرفيا قائما بذاتو سواء في بلاد الغرب أو في بلادنا العربية
النصوص    ،المكملات   ،النصوص المصاحبب   ،خطاب المقدمات:"ومن أىم ىذه المسميات

وىي كميا أسماء تصب في حقل ..." عتبات النص   ،المناص   ،سياجات النص   ،الموازيب
حيث يةُعنى بمجموع النصوص التي تحفز المتن وتحيط بو من عناوين وأسماء    ،واحد

المؤلفين والإىداءات والمقدمات والخاتمات والفيارس والحواشي وكل بيانات النشر التي توجد 
. 1"عمى صفحة غلاف الكتاب وعمى ظيره

 من أبرز النقاد الأوائل الذين تطرقوا إلى ماىية ىذا المصطمح في " جيرار جينيت"يعتبر
فو عمى أنو" عتبات"كتابو نمط من أنماط المتعاليات النصيَّب والشعريب عامب :"حيث يةُعرِّ

    ،2"يتشكل من رابطب ىي عمومًا أقل ظيورًا وبعدًا من المجموع الذي يشكل عمل أدبي
كل ما يجعل من النص كتابًا يقترح نفسو عمى قارئو وبصفب عامب عمى :"فالعتبات ىي

" نقصد بو ىنا تمك العتبب بتعبير   ،جميوره فيو أكثر من جدار ذو حدود متماسكب
. 3..."ىي البيو الذي يسمح لكل منا دخولو والخروج منو" بورخيس

                                                           
 2000 ،1ط ،المغرب ،إفريقيا الشرق(دراسة في مقدمات النقد العربي )مدخل إلى عتبات النص :عبد الرزاق بلال 1

 .21ص
 .44ص ،2008 ،1ط ،الجزائر ، منشورات الإختلاف ،(جيرار جينيت من النص إلى المناص)عتبات :عبد الحق بمعابد  2
 .43ص ،المرجع نفسو 3
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 ذلك الحيز الذي تشغمو الكتابب ذاتيا باعتبارىا أحرفا بأنيا :"حميد حميداني"يعرفيا
ويشمل ذاك نظريب تصميم الغلاف ووضع المطالع وتنظيم    ،طباعيب عمى مساحب الورق

 .1"ىاالفصول وتغيرات الكتابب المطبعيب وتشكيل العناوين وغير

يةُقصد بيا تمك العناصر :"مفيوم اصطلاحي لمعتبات حيث يقول" محمد بنيس"يقدم
الموجودة عمى حدود النص داخمو وخارجو في أن تتصل بيا اتصالا يجعميا تتداخل معو 
إلى حد تبمغ فيو درجب من تعيين استقلاليتو وينفصل عنو انفصالا يسمح لمداخل النصي 

. 2"كبنيب وبناء أن يشغل وينتج دلالتو

علامات دلاليب تشرع أبواب النص أمام :"عمى أنيا" نورة فموس" تعرفيا
لما تحممو ىذه العتبات    ،القارئ وتشحنو بالدفعب الزاخرة بروح الولوج إلى أعماقو/المتمقي

وىي تتميز باعتبارىا عتبات    ،تنير دروبو   ،من معانِ وشفرات ليا علاقب مباشرة بالنص
. 3"ليا سياقات تاريخيب ونصيب ووظائف تأليفيب تختزل جانبًا مركزيًا من منطق الكتابب

أنياعبارة عن تمك البنيب النصيب التي تشترك وبنيب نصيب أصميب :""سعيد يقطين " يعرفيا 
وىذه البنيب النصيب  ،وتجاورىا محافظب عمى بنيتيا كاممب مستقمب   ،في مقام وسياق معين

كما أنيا قد تأتي ىامشًا أو تعميقًا    ،قد تكون شعرًا أو نثرًا وقد تنتيي إلى خطابات عديدة
. 4"عمى مقطع سردي أو حوار أو ما شابو

                                                           
 .55ص ،2000 ،2ط ،بيروت ،الدار البيضاء ،المركز الثقافي العربي ،بنية النص السردي :حميد لحميداني 1
بدالاتيا التقميدية)الشعر العربي الحديث :محمد بنيس  2  1989 ،4ط ،10ج ،المغرب  ،الدار البيضاء ،توبقال ،(بنياتو وا 

 .76ص
جامعة  ،مذكرة التخرج لنيل شيادة الماجستير ،بيانات الشعرية العربية من خلال مقدمات المصادر التراثية :نورة فموس  3

. 13ص ،2011/2012 ،الجزائر ،تيزي وزو ،مولود معمري
 .49ص ،1992 ،1ط ،المغرب ،الدار البيضاء  ،المركز الثقافي العربي ،انفتاح النص الروائي :سعيد يقطين  4
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وعمى ىذا الأساس تةُمكِّن العتبات النصية القارئ من الدخول إلى النص وفيمو وتمنحو فكرة  
أولية أو نظرة شاممة عمَّا يحممو بداخمو؛فيي بمثابة حمقة تواصل بين المؤلف والقارئ وأول 

. إلاًّ أنيا لا يمكنيا أن تكتسب أىميتيا بمعزل عن النص في حد ذاتو   ،لقاء بينيما
وىي التي تفتح الطريق أمام القارئ لمولوج إلى عالمو  ،فالعتبات مداخل النص

 النص تبرز الجانب الأساسي من العناصر المؤطرة لبناء الحكاية ولبعض "عتبات:"لأن
كما أنيا أساس كل قاعدة تواصمية تمكن من الانفتاح   ،طرائق تنظيميا وتحققيا التخييمي

فعتبات النص لا يمكنيا أن  ،وأشكال كتابتيا_التركيب العام لمحكاية_عمى أبعاد دلالية
تكتسب أىميتيا بمعزل عن طبيعة الخصوصية النصيَّة نفسيا وبمعزل أيضا عن تطورات 

. 1"المؤلف لمكتابة واختياراتيا التصنيفية المحددة لقضاياىا الأجناسية
: ورغم تعدد الترجمات من ناقد لآخر إلاَّ أن المعنى يبقى واحد ومن أىم ىذه الترجمات نذكر

. لمحمد بنيس:النص الموازي_
. لمختار حسني:التوازي النصي_
. لمحمد اليادي المطوي :موازي النص_
 .سعيد يقطينل:   المناص_
. بالنص المعادعبد العزيز تشيل ترجمو _
 . بالنص المؤطرجميمة طريطر ترجمتو_

 
 
 
 
 
 

                                                           
 .16ص ،1996 ،1ط ،المغرب ،الدار البيضاء ،شركة الرابطة  ،(البنية والدلالة)عتبات النص :عبد الفاتح الحجمري  1
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 أقسام العتبات النصيَّب2-
 :تنقسم العتبات النصية إلى قسمين

 (Peritexte)عتبات ونصوص محيطب / 1
العنوان  ،العنوان ،اسم الكاتب:    وتتمثل في تمك النصوص التي تحيط بالنص مثل

وكل ما يتعمق بالمظير الخارجي لمكتاب كالصورة المصاحبة  ،الاستيلال ،الإىداء ،الفرعي
. كممة الناشر في الصفحة الرابعة لمغلاف   ،لمغلاف

: وتنقسم ىذه النصوص المحيطة إلى
. الخ...كممة الناشر  ،الجلادة ،الغلاف: والتي تضم نصوص محيطب نشريب1/1
العناوين  ،العنوان الفرع ،العنوان  ،اسم الكاتب: والتي تضم نصوص محيطب تأليفيب1/2

. 1الخ...التمييد   ،التصدير  ،الاستيلال  ،الداخمية
 (Epitexte)عتبات ونصوص فوقيب /2

وىي كل تمك الخطابات التي نجدىا خارج الكتاب ولكنيا تكون متعمقة بو 
. التعميقات والمؤتمرات والندوات   ،المراسلات الخاصة   ،الاستجوابات:مثل

:      وتنقسم النصوص الفوقية إلى
. الخ...الممحق الصحفي لدار النشر ،قائمة المنشورات  ،الإشيار:مثل نصوص نشريب 2/1

نصوص عامة :إلى " جينيت جيرار"وتنقسم ىي الأخرى حسب نصوص تأليفيب  2/2
. 2ونصوص خاصة

في المقاءات الصحفية والإذاعية والتمفزيونية  : العامة الـتأليفية تتمثل النصوص الفوقية
التي تةُجرى مع الكاتب وكذلك المناقشات والحوارات والندوات التي تعقد حول أعمالو إلى 

                                                           
  .49ص ،(جيرار جينيت من النص إلى المناص) عتبات :عبد الحق بمعابد : ينظر 1
مذكرة دكتوراه جامعة  ،تطبيق شبكة القراءة عمى روايات محمد برادة ،مكونات المنجز الروائي:عبد الحق بمعابد: ينظر2

 .56ص ،2007:نوقشت ،الجزائر
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أضف إلى ذلك   ،جانب التعميقات الذاتية التي تكون من طرف الكاتب نفسو حول كتبو
. 1القراءات النقدية والترجمة

 يدخل ضمنيا كل من : الخاصة التأليفيةأمَّا النصوص الفوقية
التعميقات الذاتية؛أي  كل   ،النص القبمي  ،المذكرات الحميمية   (العامة/الخاصة)المراسلات

تمك الأعمال المخطوطة التي لم يتم نشرىا بعد وىو بصدد تنقيحيا قبل الخروج لمعمن 
. 2مطبوعة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .56ص ،تطبيق شبكة القراءة عمى روايات محمد برادة ،مكونات المنجز الروائي:عبد الحق بمعابد:ينظر 1
 .56ص ، المرجع نفسو 2
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العتبات في النقد المعاصر مفيوم نشأة 3-

 عند الغرب1-3-

وتركز عميو   ،كمفيوم خاص تةُسمط عميو الدراسات (المناص)"عتبات النص"بدأ مفيوم 
عندما " جيرار جينيت"الأبحاث ويتشكل كدرس أدبي وينتظم كمصطمح ومفاىيم عمى يد 

ن كانت قد سبقتو إشارات من ىنا وىناك  ،م1987عام " عتبات"أصدر كتابو  مثل التي    ،وا 
: جاءت عند

حيث تعرض "من أجل سوسيو نقد"م 1971 سنة مجمب الأدبفي مقالتو في : كمود دوشي_
أين تجمع مجموعتين من السنن سنن ...منطقب مترددة"كونو   ،لمصطمح المناص

. 1"والسنن المنتجب أو المنظمب لمنص   ،اجتماعيب في مظيرىا الإشياري

وىو يتكمم عمى    ،م1972عام "التشتيت"في كتابو : (Jacques Derrida )جاك دريدا_
الديباجيات    ،الذي يحدد بدقة الإستيلالات والمقدمات والتمييدات   ،خارج الكتاب
  2.والافتتاحيات

 L'assommoire " في كتابو :(Jean-Paul Dubois)  دوبوا بولجون_" 

D'ezola:société discours idéologie " قد تعرض " دوبوا"نجد أن   ،3م1973عام
 .معينا حدوده وعتبتو   ،وىو يدفع بالتحميل لمصطمح الميتانص،لمفيوم المناص

   ،م1975عام "الميثاق السير ذاتي"في كتابو : (Phillip Logan) فيميب لوجان  _ 

فحواشي النص المطبوعة ىي في الحقيقة تتحكم  بتعرضو لما سماه حواشي أو أىداب النص؛
اسم الناشر حتى  ،اسم السمسمة ،العنوان الفرعي ،العنوان ،اسم الكاتب)في كل القراءة من

. 4(المعب الغامض للاستيلال
                                                           

1
 Gerard Genette:Seuils,ed,du seuil,paris,1987,p8. 

2
 Jacques Derrida:La Déssémination,ed,du seuil,paris,1972,pp.9-69.   

3
 A.compagnon:La seconde main ou le travail de la sitation,ed,du seuil,paris,1979,pp.13-14. 

4
 Philippe Lejeune,le pacte autobiographie,ed,du,seuil,paris,1979,p35. 
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يرى انو قبل الولوج إلى عالم النص الداخمي لابد  :(Bernard Fallet) برنار فاليث   _
من الإحاطة بيذه المميدات  

فيو يرى أنو يجب عمى القارئ قبل قراءة المتن الإحاطة بطبك    ،1التي تسممنا إلى ما بعدىا
. الفضاء المحيط بو لاكتشاف البنى العميقة الكامنة في المتن

حيث تكمم عن    ،"خطاب الروايب"من خلال كتابو : (Henry Mytron) ىنري ميترون_
تمك المناطق المحيطة بالرواية أو تمك الأماكن المرسومة التي تدفعنا لقراءة الرواية وحممنا 

عمى فتح مغالق النص _قبل الغوص في غمار المتن_فيي تساعد القارئ   ،2عمى فيميا
فيي   ،ظير الغلاف  ،صفحة العنوان  ،اسم الكتاب  ،الغلاف:وفيم الرموز الموجودة فيو منيا

. التي تجعل من النص كتابًا قابلا للاستيلاك

يرى أن المناص ىو البيو أو الدىميز الذي يسمح  :(Louis Borges) لوي بورخيس   _
فيو منطقة متذبذبة بين الداخل والخارج؛لا    ،لكل واحد منا بالدخول أو العودة عمى عقبتو

نحو الداخل و لا نحو الخارج فيي في رأيو تجاوز مع المؤلف الحقيقي والمتخيل داخل 
. 3فضاء تكون إضاءتو خافتة والحوار قائم في شكمو العمودي والأفقي حول النص

كتابات مسائل التحميل "  في كتابو المشترك حول:(Martin Baltar) مارتان بالتار_  
إذ نجد ىذا الكتاب قد    ،الخاص بالمقرر الأوروبي لتعميم المغات الحية   "وتأملات تعميميب

استعمل مصطمح المناص لأول مرة بالدقة المنيجية والسعة المفاىيمية ففي معرض 
فيو يرى أن ذلك   ،عن النص نجده يتكمم عن الدعامة المادية وىي الكتاب_ بالتار_حديثة

مجموع تمك النصوص "ه النصوص ىو المناص ليحدده بدقة فيو ذالفضاء الحر الذي تتخ

                                                           
 .74ص ،(عند جيرار جينيت وتطبيقاتيا عمى بعض الدارسين العرب المحدثين)نظرية العتبات النصية :نعيمة فرطاس 1
 .32ص ،(جيرار جينيت من النص إلى المناص)عتبات :عبد الحق بمعابد 2
المصطمحات المفاتيح في " عمى ضوء كتاب دومينيك مانقوتوترجمة )في تمقي المصطمح النقدي الإجرائي :العموري زاوي  3

  .25ص ،الجزائر-ورقمة ،مجمة الأثر جامعة قاصدي مرباح ،(تحميل الخطاب



 الأدبية الدراسات في وتوظيفيا العتبات مفيوم                                الأول الفصل

 

 
17 

عناوين الفصول  ،وتكون مفصولة عنو مثل عنوان الكتاب  ،التي تحيط بالنص أو جزء منو
   ،كما تتمتع بالبحث وأقسام المناص ومجالات اشتغالاتو  ،والفقرات الداخمية في المناص

وتعرض لمواضيع النص الداخمية والمحيطة بو وكيف يكون الموضوع كجزء من النص في 
  ،الفواتح  ،الفيارس  ،الذيول  ،المقدمة والديباجة والتصدير   العنوان المزيف   ،الغلاف
. 1دور النشر والملاحق الثقافية   ،الخواتم

مارتن "لم يكتفي بالطرح التعميمي البيداغوجي الذي قدمو " عتبات"في كتابو " جينيت"  لكن 
. بل أضاف إليو الطرح النقدي والإبستيمولوجي لممناص" بالتار

حول الإقتباس " A.Compagnon"  كذلك نجد صدى المناص يتردد في كتاب 
( Perigraphie)وىو بصدد تحديد مصطمح الكتابة  المحيطة ،1979عام (المسرحي)

. 2كمنطقة تواسط بين خارج النص والنص

إلى أن    ،المعجم الأدبي المختص في التاريخ و المواضيع والتقنياتوقد تعرض كذلك  
   ،في مقالتو بمجمة الأدب   ،"T.M.Thomasseau"المناص إذ يذكر أن أول من اقترحو ىو

". قصد تحميل المناص المسرحي"بعنوان    ،م1984 لسنة 53عدد

أو في كتابو    ،3م1979حول العنونة " ىنري ميترون"  بالإضافة إلى ما جاء في مقالة 
اسم )...لمَّا تكمم عن تمك المناطق المحيطة بالرواية   ،م1980 عام "خطاب الروايب"اللاحق 
. 4.(..ظير الغلاف ،الصفحب الأخيرة لمغلاف ،صفحب العنوان الناشر ،الكاتب

إلى جانب بعض الدراسات التي اعتنت بعنصر أو أكثر من عناصر المناص وجاءت 
. متفرقة في كتاباتيم

                                                           
 .29ص ،(جيرار جينيت من النص إلى المناص)عتبات :عبد الحق بمعابد  1

2 A.Compagnon,Le seconde main,p 328. 
3
Henri Mitterand :Les titres des romans de guy des cars,in Cloud 

Duchet,Sociocritique,ed ,nathan,paris,1979,pp89-97.  
4
 Henri Mitterand :Discour de roman,ed,puf,paris,1980,pp21-34. 
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حيث أصبحت ىناك " جيرار جينيت"وىكذا استمر مشروع العتبات النصية عمى يد 
أسس نظرية معرفية توجو إنتاج النص والاىتمام النقدي الحديث إلى الكشف عن الجزئيات 

   الخ...النص المصاحب   ،والتفاصيل المحيطة بالنص أو ما يصطمح عميو النص الموازي

بداية بكتابو    ،وىذا ما لاحظناه في تتبعنا لمبنية المفاىيمية لمصطمح المناص في جل كتاباتو
م فنجد يشير إلى المتعاليات النصية كمصطمح جامع 1979عام " مدخل إلى النص الجامع"

أنو موضوع الشعريب الذي يكون فوق "لممناص إلاَّ أنو ما يزال يعتقد في النص الجامع 
. ويقصد بيذا الأخير المناص   ،1"وتحت وحول النص

ليستمر في تتبع ىذا المصطمح في كتابو الميم المكتمل عمى صعيد الجياز المفاىيمي 
المناصيب "متمما ما أشار إليو في النص الجامع حيث فرق فيو بين    ،م1982عام "أطراس"

وما المناصيب والمناص إلاَّ أحد    ،وبين المتعاليات النصيب التي أصبحت تحدّ بيا الشعريب
. 2"ليقدم لنا أولى التحديدات لممناص في كتابو   ،أنماطيا

الذي يعتبر محطة رئيسية لكل عمل يسعى إلى فك " عتبات"بالإضافة إلى كتابو 
شفرات خطاب عتبات النص فقد ضم الكتاب بحث كثير من أشكال ىذه 

 ،المقدمات ،التوقيعات ،الإىداءات ،العناوين ،بيانات النشر ":العتبات/النصوص
وتكمن أىميتيا في كون قراءة المتن تصير مشروطة بقراءة ىذه "وغيرىا ...الملاحظات

النصوص؛فكما أننا لا نمج فناء الدار قبل المرور بعتباتيا لا يمكننا الدخول في عالم المتن 
  ،ومن شأن ىذه الوظيفة أن تساعد في ضمان القراءة السميمة لمكتاب  ،قبل المرور بعتباتو

. 3"وفي غيابيا قد تعتري قراءة المتن بعض التشويشات

                                                           
1 Gerard Genette :Introduction à l’architexte,3 ed,du seuil,paris,2004,p81. 
2
 Gerard Genette :Palimpastes) la littérature au second degré)ed,du seuil,paris,1982,pp 7-8. 

  ط-د ،المغرب ،مكتبة الأدب المغربي ،(دراسة في مقدمات النقد العربي القديم)مدخل إلى عتبات النص :عبد الرزاق بلال3
  .24-23ص ،2000
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 فتح "جينيت "خاصة وأن   ،"عتبات"لقد انتشرت الكتابات حول المناص بعد كتاب 
 1...والموسيقى  ،الرسم   ،السينما  ،آفاقاً واسعة لبحثو ليس في الرواية فقط ولكن في المسرح

وفي الأخير يمكن القول بأن العتبات النصية كان ليا صدى قبل أن تصبح عمم قائم 
جماعب مجمب أدب الفرنسيب "بذاتو وذلك بمساىمة حمقات دراسية اىتمت بيذا العمم مثل

وجماعب المجمب الشعريب التي ظيرت في وقت ما تزال فيو دراسب عتبات النص لم تستقر 
. 2"بالشكل الذي تمت فيو خلال أواخر الثمانينات

: عند العرب2-3-

باعتباره بنية نصية أصمية في مقام وسياق (Para textualité )  يعرف":سعيد يقطين"
وىذه البنية النصية قد تكون  ،وتحاورىما إلى المحافظة عمى بنيتيا كاممة ومستقمة ،معينين

 كما أنيا قد تأتي ىامشا أو تعميقا عمى مقطع  ، وقد تنتمي إلى خطابات عديدة ،شعرا أو نثرا
. 3سردي أو حوار أو ما شابو

واعتمد "القراءة والتجربة"بالمناصصات في كتابو (Le Para texte" )سعيد يقطين"وترجم 
عمى شكل ىوامش نصيب لمنص الأصل بيدف التوضيح أو "عمى كممة نص فيي تأتي 

وتبدو لنا ىذه المناصات خارجيب ويمكن أن تكون  ،التعميق أو إثارة الالتباس الوارد
 .4"داخميب

وطرفاىا الرئيسيان ىما  ،ىو عمميب التفاعل ذاتيا:""سعيد يقطين" فالمناص كما يعرفو  
وتتحدد العلاقب بينيما من خلال مجيء المناص كبنيب نصيَّب مستقمب   ،النص والمناص

                                                           
 .410ص ،عتبات:جيرار جينيت1
 .25ص ،(دراسة في مقدمات النقد العربي القديم)مدخل إلى عتبات النص:عبد الرزاق بلال 2
 ،3ط ،لبنان ،بيروت ،المغرب ،الدار البيضاء ،المركز الثقافي العربي(السياق-النص)انفتاح النص الروائي:سعيد يقطين3

. 66ص ،2006
 ،المغرب ،الدار البيضاء ،دار الثقافة ،بالمغرب(حول التجريب في الخطاب الروائي الجديد)القارءة والتجربة:سعيد يقطين  4
 .87ص ،1985 ،1ط
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 وىي تأتي مجاورة لبنيب النص الأصمي كشاىد تربط بينيما نقطتا  ،ومتكاممب بذاتيا
 1".التفسير أو شةُغميا لفضاء واحد في الصفحب عن طريق التجاوز

في " جيرار جينيت"إلى أن العتبات النصية توجد حسب تعريف " سعيد يقطين"كما يشير   
 2.العناوين والعناوين الفرعية والمقدمات والذيول والصور وكممة الناشر

أن العتبات   يعتبر ،في ىذا المجال" جيرار جينيت"بعد إشارتو لمجيودات " أسامب الملا"  
تعد نوعًا من النظير النصي أو النصيب المرادفب؛فيي بمثابب العتبات والمداخل :"النصية 

   ،التي تربط النص الأدبي بكل ما يحيط بو من التذييل والكممات التي تظير عمى الغلاف

. 3"كما تدخل كذلك نصوص اليوامش والتعميقات والصور وطريقب إخراج العمل الأدبي
يشمل شبكب من العناصر النصيب والخارج نصيب التي "أن المناص  "نبيل منصر"يرى 

فالنص الموازي بيذا المعنى يشمل ...فتجعمو قابلا لمتداول   ،تصاحب النص وتحيط بو
يةُوجو بو القراءة ويحد من جموح التأويل من خلال ما يساىم في رسمو من  سياجاً أو أفقًا ةُ

. 4"آفاق انتظار محددة
الشعر العربي بنياتو و "المناص بالنص الموازي في كتابو"محمد بنيس"كما ترجم 

العناصر الموجودة عمى حدود النص داخمو وخارجو "فيو يرى أنو تمك " ةإبدالاتو  التقميدي
 تتصل بو اتصالا يجعميا تتداخل معو إلى حد تبمغ فيو درجب من تعيين    ،في آن واحد
وتنفصل معو انفصالا لا يسمح لمداخل النصي كبنيب وبناء أن يشتغل و ينتج    ،استقلاليتو

. 5"دلاليتو

                                                           
  .102ص ،(السياق-النص)انفتاح النص الروائي :سعيد يقطين1
 .111ص :المرجع نفسو2
 7م ،29ج ،مقالة في مجمة علامات في النقد ،قراءة في عتبات العصفورية ،من الأزرق إلى الأزرق :أسامة الملا 3

 .205-204ص
 .21ص ،2007 ،الدار البيضاء ،1ط ،دار توبقال لمنشر ،الخطاب الموازي لمقصيدة العربية المعاصرة :نبيل منصر 4
 .1ط ،المغرب ،الدار البيضاء ،دار توبقال لمنشر ،(بنياتو وابدالاتيا التقميدية)الشعر العربي الحديث :محمد بنيس5
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العتبات النصية عمى أنيا ذلك الإطار المحيط بالنص الذي " محمد بنيس"صوَّر 
كما أنيا تجعل من المتن ذلك الكتاب  ،يساىم في توضيح دلالاتو واستكشاف معانيو الخفية

. المفتوح واضح المعالم أمام قارئو

النص الموازي لنص :"العتبات النصية أو المناص بأنو" عبد الحق بمعابد"ىذا وعرف
فلا يةُعرف إلاَّ من    ،ولكنو نص يوازي النص الأصمي   ،فالمناص نص   ،أصمي
. 1..."خلالو

العلاقب التي :"فقد طرح مفيومًا لمعتبات النصية عمى أنيا تمك  "عمر الواحد"  أما
  ،العنوان الداخمي ،العنوان ،العنوان الفرعي:ينشئيا النص مع محيطو النصي المباشر

   ،اليوامش في آخر العمل  ،أسف الصفحات  ،الحواشي،الملاحظب ،التنبيو   التصدير
ففي    ،الخ...الملاحق  ،الغلاف  ،الرسم  ،البيان  ،الديباجات ،الزخرفب   العبارة التوجيييب

إطار ىذا المجموع النصي يتكون العمل الأدبي؛أي أنيا علاقب نصيب تنعقد بين النص 
الأصمي أو المتن ونصوص أخرى تتخممو أو تتقدم عميو أو تتأخر عنو ولكنيا في محيطو 

 .2"وتعيش في صحبتو
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .34ص  ،(جيرار جينيت من النص إلى المناص)عتبات :عبد الحق بمعابد   1
 .68ص  ،2003 ،الجزائر ،1ط ،دار اليدى لمنشر والتوزيع ،التعميق النصي :عمر بن الواحد   2
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:  العتبات في الدراسات النقديب العربيبمفيوم توظيف4-
 لا يمكن القول أن الممارسة النقدية الجديدة في عالمنا العربي نجحت في تقديم إجابات  

في المرحمة    ، بما في ذلك نصوصو المحيطة ،متكاممة و شافية حول أسئمة النص الأدبي
لنقص في    فالكثير من التساؤلات لا تزال معمقة حتى إشعار آخر  ،التي تمت النقد التقميدي

أو نتيجة انغلاق غير مبرر حول الذات في بعض الأحيان  ،تمثل التجارب النقدية المتطورة
ذلك أن بعض الممارسات النقدية العربية ظمت تشكو من فقر ممحوظ في مواكبتيا لتطورات 

. يرورة النقدية عمى المستوى العالميسال
تجدر الإشارة إلى ما يسمةُ موضوع العتبات من تيميش في حقل   ،     في ىذا النطاق

الأمر الذي جعل منو حقلا بكرا في النقد العربي لا يزال نادر  ،الدراسات العربية
يرورة النقدية سأو في طور الاستكشاف من قبل نقادنا؛لذا فإن قمق مرحمة ال  ،الاستحضار

تتطمب منو أحيانا تعديل جوانب  ،الحديثة لم يحسم بعد في النقد العربي أمام اختبارات جديدة
. رؤاه النقدية كل مرة

 أما الحقيقة التي لا يجب أن تةُغفل ولا يمكن تجاىميا وىي أن التطورات النقدية المتسارعة    
رغم أنو لزم التنويو  ، ستكون أقرب إلى الجانب المحفز الايجابي لمنقد العربي_بشكل عام _

ساىمت في فتح ىذا   ،ببعض ما أةُنجز حديثا في ىذا الصدد من دراسات جادة وطموحة
. المحور النصي عمى مصراعيو

:     ىكذا سنجد ىناك تنويعا ميما في تناول العتبات المحيطة في نقدنا المغربي المعاصر  
عبد الفتاح "الخطاب الافتتاحي لأعمال الباحث النقدية " عبد الفتاح الحجمري"فقد خصَّ 

أىمية "عمر حمي"كما ذكر   ،م1996عام "البنيب والدلالب عتبات النص"في كتابو"كميطو
دراسب في السيرة الذاتيب في   ،البوح و الكتابب"العتبات في مجال السيرة الذاتية في مؤلفو

عمى خطاب المقدمات " سعديَّب الشادلي"في حين انكبت    ،م1998سنة "الأدب العربي
فتوقف  "عبد النبي ذاكر"أمَّا   ،"مقاربب الخطاب المقدماتي الروائي:"الروائية في أةُطروحتيا
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مقاربب الميثاق المحكي  ،عتبات الكتابب:"عند خصوصية العتبات في خطاب الرحمة
   في حين ركز عبد الرزاق بلال عمى دراسة العتبات في النقد القديم   ،م1998م عا"الرحمي

دراسب في    ،مدخل إلى عتبات النص"وذلك في كتابو  ،مركزا عمى أىمية الخطاب الافتتاحي
رشيد " أما في مجال الدراسات الشعرية فقد ساىم  ،م2000عام "مقدمات النقد العربي القديم

    في بعض الدواوين الشعرية (العنوان عمى الخصوص) في قراءة العتبات المحيطة "يحياوي
. الخ...م 1998عام "دراسب في المنجز النصي   ،الشعر العربي الحديث:"و ذلك في كتابو

     ويتمثل فضل ىذه الدراسات في مزية تحقيق السبق في عرض ىذه الأفكار النقدية 
وذلك في زمن نقدي لا نعدم فيو من لا يزال  ،والدعوة إلى نشرىا عمى أوسع نطاق  ،الجديدة

. 1...ولا يتورع في اعتبارىا ترفا فكريا لا أقل ولا أكثر  ،يستخف بيذه المواضيع المستجدة

" محمد عويس:"     إلى جانب بعض الدراسات المحتشمة من المشارقة و نذكر من بينيا
في " شعيب خميفي"و ،م1988عام"النشأة و التطور  ،العنوان في الأدب العربي"في كتابو 

حيث تناول إستراتيجية العنوان في الرواية من خلال كتابو المعنون  ،مجال الدراسات الروائية
جميل "إضافة إلى الباحث   ،م1996سنة"إستراتيجيب العنوان  ،النص الموازي في الروايب:"بــ

 في رسالتو لنيل دبموم الدراسات العميا في الأدب العربي الحديث والمعاصر "حمداوي
التي ،الدكتور محمد الكتانيبإشراف "المعاصرومقاربب العنوان في الشعر الحديث :"بعنوان

 تطوان بالمغرب    ،كمية الآداب و العموم الإنسانية   ،نوقشت بجامعة عبد المالك السعودي
العنوان سيميوطيقا :"في كتابو" محمد فكري الجزَّار" كما لا ننسى بالذكر ،م1996سنة

تحت " جميل حمداوي"ـــبالإضافة إلى أطروحة دكتوراه الدولة ل   ،م1998"الاتصال الأدبي
والتي ناقشيا الباحث " مقاربب النص الموازي في روايات بن سالم حميش: "عنوان
. بجامعة محمد الأول في المغرب   ،م2001سنة

                                                           
 .23ص ،عتبات الكتابة في الرواية العربية:عبد المالك أشيبون 1
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 بصمتيم في درس العتبات النصية ونذكر من بين ىذه نقااد     وقد طبع كتاب ودارسون 
: المحاولات

دار الكتاب العربي لمطباعة   ،"قراءات في النص الشعري الحديث" :بشرى البستاني-1
. م2002   ،1ط   ،الجزائر   ،والنشر و التوزيع والترجمة

   "سيميائيب الصورة في روايب عابر سرير لأحلام مستغانمي" :بشير عبد العالي-2

   ،الجزائر   منشورات جامعة بسكرة ،محاضرات الممتقى الوطني الثالث لمسيمياء والنص الأدبي

. م2006
دراسات    ،"آليب قراءة الصورة البصريب في روايب عبد الحميد بن ىدوقب:"محمد بن يوب-3

بداعات الممتقى الدولي الثامن . م2006   ،الجزائر   ،وا 
شعريب الدال في بنيب الاستيلال في السرد العربي القديم ضمن :"الطاىر رواينيب-4

منظورات جامعة باجي    ،أعمال ممتقى معيد المغة العربية وآدابيا   ،"الماشئب والنص الأدبي
. م1995   ،عنابة   مختار

محاضرات    ،"عبدالله العشي:ــــسيميائيب العنوان في مقام البوح ل:"شاديب شقروش-5
. م2000   ،منشورات جامعة بسكرة   ،الممتقى الوطني الأول لمسيمياء والنص الأدبي

  الجزائر   ،وىران   ،دار الغرب لمنشر والتوزيع   ،"سيميائيب الصورة:"قدور عبد الله ثاني-6

.  م2004   ،ط.د
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 توطئة

   لقد أكلت الدراسات الأدبية كالنظريات النقدية المعاصرة أىمية كبيرة لمعتبات النصيَّة 
فصار درسيا يندرج ضمف سياؽ نظرم كتحميمي ييدؼ إلى مقاربة النصكص، مف أجؿ فيـ 

. خصكصيتيا كتحديد جكانب أساسية مف مقاصدىا الدلالية

ذا كاف يقكؿ عف العناصر التي تجعؿ مف نص ما نصان أدبيا مف " رومان جاكبسون"    كا 
أكد عمى ضركرة " جيرار جينيت"ما الذم يحقؽ أدبية الأدب؟ فإف : خلبؿ طرحو لإشكالية 

عف مجمكع العناصر التي تجعؿ مف النص كتابان ،أم تمؾ العناصر التي تساند "التساؤؿ 
،كىذه العناصر ىي ما 1"النص كتصاحبو في رحمة اكتساب الحضكر كاليكية الثقافية النكعية

نص خارجي فكقي : إلى نكعيف مف النصكص" جينيت"تيعرؼ بالعتبات النصيَّة التي قسميا 
: كآخر محيطي؛ ىذا الأخير الذم ينقسـ بدكره إلى قسميف

كيندرج في ىذا النطاؽ كؿ ما نجده مثبتا في صفحة : "عتبات ونصوص محيطة خارجية- 
بالإضافة إلى ...الغلبؼ الخارجية،كالعنكاف كاسـ المؤلؼ كالتعييف الجنسي كصكرة الغلبؼ

. 2"محتكيات الصفحة الرابعة

كتشمؿ كؿ مف الإىداء كالخطاب التقديمي كالنصكص : "عتبات ونصوص محيطة داخمية-
كليذه العتبات علبقة كطيدة ...التكجييية كالعناكيف الداخمية كالحكاشي علبكة عمى التذييؿ

بداخؿ الكتاب أم بالمتف المركزم، فيي تشكؿ علبمة عبكر عامة إلى أفضية النص 
. 3"الداخمية

                                                           
. 21 ، ص 2007 ، 1ط الخطاب المكازم لمقصيدة العربية المعاصرة ، دار تكبقاؿ لمنشر، المغرب ، :  نبيؿ منصر 1
، 1عتبات الكتابة في الركاية العربية، دار الحكارلمطباعة كالنشر كالنكزيع، سكريا، اللبذقانية، ط:عبد المالؾ أشيبكف  2

. 39، ص2009
. 40-39االمرجع نفسو، ص 3
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    يعتبر الخطاب الغلبفي مف أىـ عناصر النص المكازم،التي تساعدنا عمى فيـ الأجناس 
الأدبية عمى مستكل الدلالة كالبناء كالتشكيؿ كالمقصدية ،كعميو فإف الغلبؼ عتبة ضركرية 

. لمكلكج إلى أعماؽ النص،قصد استكناه مضمكنو كأبعاده الفنية كالإيديكلكجية كالجمالية

:  لغة

تعددت المصطمحات لمغلبؼ بتعدد المعاجـ كالأدباء،إلاَّ أنيا تصب كؿ معانييا في معنى 
الصكاف كما اشتمؿ عمى الشيء " :الغلبؼ" غمؼ"مف مادة " لساف العرب" كاحد،فقد كرد في

،كالغلبؼ ميؼي أدخميا :غلبؼ السيؼ كالقاركرة كغيرىا كغمفيا كأغمفيا:كقميص القمب كالجمع غي
. 1في الغلبؼ أك جعؿ ليا غلبفان 

: اصطلاحا

 يعتبر الغلبؼ أحد العتبات البارزة التي تساعد في نجاح العمؿ الأدبي،يثير في نفسية   
حيث .القارئ التشكيؽ كالحماس للئطلبع كحب كشؼ الغمكض كالمُّبس المكجكد في النص

يعد الغلبؼ العتبة الأكلى التي تصافح بصر المتمقي،لذلؾ أصبح محؿ عناية كاىتماـ "
الشعراء،الذيف حكلكه مف كسيمة تقنية معقدة لحفظ الحاملبت الطباعية إلى فضاء مف 

أم أف الغلبؼ  ،2"المحفزات الخارجية كالمكاجيات الفنية المساعدة عمى تمقي المتكف
 الخارجي يتضمف كؿ ما يحيط بالكتاب؛فيك كاجية يقدـ بيا الكاتب نصو لمجميكر كالمتمقي،

،كما يعتبر 3"ذلؾ المؤشر الداؿ عمى الأبعاد الإيحائية لمنص"كىناؾ مف يرل أف الغلبؼ ىك
الغلبؼ الخارجي لأم عمؿ إبداعي مكتكب كأكؿ كاجية مفتكحة الدلالات كالتأكيلبت،كىي 

فغلبؼ الكتاب إذا "المحفز لممتمقي للئقباؿ أك الإدبار عمى اقتناء ىذا العمؿ كالاطلبع عميو
                                                           

 .97-96، ص'غمؼ'لساف العرب، مادة : ابف منظكر 1
. 21، ص2000، 1مدخؿ إلى عتبات النص، إفريقيا، الشرؽ، ط: بلبؿ عبد الرزاؽ 2
، 2002، 1، دار الكفاء، مصر، ط(تضاريس الفضاء النصي)جيبكليتيكا النص الأدبي:مراد عبد الرحماف مبركؾ3

. 123ص
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،كىك الأمر الذم جعؿ العديد مف المؤلفيف يحرصكف أشد الحرص 1"كاجية اشيارية كتقنية
الخ،مما يجعؿ مف ...عمى كؿ ما يتعمؽ بالكاجية مف الصكر، الألكاف،الفضاء الطّْباعي

. الكاجية مرآة عاكسة لمحتكل الكتاب

 أف الغلبؼ ىك ":الصورة الشعرية أسئمة الذات"في كتابو " عبد القادر الغزالي"    كما يرل
ذلؾ الفضاء الذم تتىمظٍيىر فيو الملبمح البارزة كالقسمات كالسمات،فيك الباعث الأكؿ عمى 

خراجو عمى الكجو الحسف  لذلؾ فإف العناية بتجكيده، الإقباؿ أك الاعتراض،"استحثاث الخط كا 
. 2"مف الإجراءات الجمالية الضركرية كالمصطمحية

ىذا "عي في فضاء مكاني كيتخذ مكقعا فيو،ػػق يىتىمكٍؽى ػػ    باعتبار الغلبؼ مف أكلى العتبات فإف
مكانو محدكد  مساحة الكتاب كأبعاده غير أف ؛ الفضاء المكاني لا يتشكؿ إلاَّ عبر المساحة

عيف _عمى الأصح _علبقة لو بالمكاف الذم يتحرؾ فيو الأبطاؿ،فيك مكاف تتحرؾ فيو كلا
. 3"القارئ ىك إذف بكؿ بساطة فضاء الكتابة الركائية باعتبارىا طباعة

    كعميو يمكف القكؿ أفَّ الغلبؼ يشكؿ الانطباع الأكؿ الذم يككنو الكاتب في ذىف 
القارئ،فيك أكؿ ما يكاجيو قبؿ عممية القراءة كالتمذذ بالنص؛لأنو ىك الذم يحيط بالنص 
كيغمفو كيحميو،كعادة ما تصادفنا في الغلبؼ مجمكعة مف الرسكمات كالصكر كالمكحات 

اسـ  العنكاف، :ليس ىذا فحسب بؿ يشمؿ معمكمات أخرل ميمة كالمتمثمة في الفنية،
الخ، التي تعتبر بمثابة الجسر الذم يعبر ...المؤلؼ،الجنس الأدبي، دار النشر،سنة الطبع

. مف خلبلو القارئ إلى أغكار النص

                                                           
السيمياء "سيميائية الصكرة في ركاية عابر سرير لأحلبـ مستغانمي، محاضرات الممتقى الكطني الثالث:بشير عبد العالي1

. 280، ص2006، منشكرات جامعة بسكرة، الجزائر، "كالنص الأدبي
، 1، دار الثقافة، الدار البيضاء، المغرب ط(قراءة في شعر حسف نجمي)الصكرة الشعرية كأسئمة الذات: عبد القادر الغزالي2

. 17، ص2004
. 56، ص1991، 1بنية النص السردم، مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط: حميد لحميداني3



 "الحزيف اسألكا "ديكاف في العتبات تكظيؼ                                 الثاني الفصؿ

 

 
31 

العنوان   _1_1

     يعد العنكاف مف أىـ العتبات التي يقؼ عندىا القارئ،فيك ىمزة كصؿ تربط بيف الأفكار 
كما يحممو النص مف دلالات،إذ لا يمكف الاستغناء عنو في النصكص الحديثة كعمى ىذا 

فيك البكابة التي ينطمؽ منيا كالتي تحدد أفؽ المتمقي كاستعداده لاستقباؿ ما يحممو 
كذلؾ بدءا مف نشأة  النص،كليذا فقد أكلتو الدراسات النقدية المعاصرة عناية فائقة لتحميمو،

ليصبح عممان مستقلب بذاتو  الشكمية كمركرا بالبنيكية ككصكلان إلى عمـ العلبمات كالسيمياء،
. يعرؼ بعمـ العنكنة

: لغة

" عىفى "كحدتيف معجميتيف ىما_بضـ العيف ككسرىا_يقدـ الفضاء المعجمي لمفردة عنكاف
: "ععَنعَنعَ "،كاستفادكا مف مادة "عىناى "ك

ظير أمامؾ،كعىفَّ يىعًفُّ عىناِّ :عىفَّ الشيء ك يىعيفُّ عىنان كعينكانان ":"لسان العرب"  كجاء في
. 1"ظير كاعترض:كعىنيكنان،كاعٍتىفى كاعتىفَّ 

رفٍتيوي إليو":"ابف منظكر"  كيضيؼ  كعىفَّ .كعىنىنٍتي الكتاب كأعٍنىنٍتيو لكذا أم عرضتو لو كصى
نٍتيوي بمعنى كاحد مشتؽ مف المعنى:الكتاب يىعينُّوي عىناِّ كعىنَّنىوي  . كىعىنٍكى

ننْتعَوتُ :""المحياني"    قاؿ  كسمي عينكانان لأنو (...)ععَنعَننْتتُ الكتاب تعَعنْننِيناً وععَننَّيتتُوتُ تعَعنْننِيةً إذا ععَننْوعَ
. (...)يىعيفُّ الكتاب مف ناحيتو

منىحتوي كحالو التي يصير إلييا :كمعنى كؿ شيء:"تبرز الدلالات الآتية" ععَناعَ "    أماَّ في مادة
عٍنًيىتيوٍ (...)أمٍرهي  ،كمعنى كؿ كلبـ كمعنىاتيو كمى مقصديه كالاسـ  :،كعىنىيتي بالقكؿ كذا أردتي

                                                           
 -، طبعة جديدة محققة، دار صادر11لساف العرب ، المجمد :(أبك الفضؿ جماؿ الديف محمد ابف مكركـ)ابف منظكر1

" عىنىفى "، مادة2000بيركت، 
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معَة الكتابا:""ابن سيده"،قاؿ (...)العناء نوانتُ سنِ ننْوانًا :لعتُنوانتُ والعنِ نعَةً وعنِ نعَوتُ ععَننْوعَ وععَننْوعَ
سعَمعَوتُ بالعنوان . 1..".وععَننَّاهتُ،كلاىما  وعَ

تذىب إلى معاني الظيكر كالاعتراض فعنكاف كؿ شيء ما  "ععَنعَنعَ "   كعميو فاف مادة 
 ":النميري"يظيره،كينقمو مف حالة الكمكف كالاحتجاب إلى حالة البركز كالانكشاؼ،قاؿ 

فكبر السف قد يخفى كلكف الشيب يظيره ،كىك عنكاف لو،أما   ؛2"الشيب عنوان الكبر"
عنوان الكتاب يجمع مقاصده ":"لسيوطيا"قاؿ  فتدؿ عمى معنى القصد كالإرادة،" عىنىا"مادة

؛انو مادة لغكية ترتبط بمكضكعيا الكمي الذم تعنكنو،كتعمؿ عمى 3"بعبارة موجزة في أولو
. تمخيص المقاصد الكبرل كالرئيسية فيو،تسييلب لعممية الاطلبع كالبحث

 :اصطلاحا

فيك يتضمف العمؿ     يعتبر العنكاف أحد العتبات الأساسية التي لا يمكف الاستغناء عنيا،
. الأدبي بأكممو كيمارس السمطة عميو بشكؿ مف الأشكاؿ

نظامان "     كقد اىتـ عمـ السّْيمياء اىتمامنا كاسعنا بالعنكاف في النصكص الأدبية، لككنو
سيميائيان ذا أبعاد دلالية كأخرل رمزية، تيغرم الباحث بتتبع دلالتو كمحاكلة فؾ شفرتو 

. 4"الرامزة

فو  ا أك عملبن فنينا، كما قدَّـ ":"سعيد عمُّوش"    كعرَّ بأنو مقطع لغكم أقؿ مف الجممة نصن
 (جمؿ كنص مفردة، كممات،)بأنو مجمكع العلبمات المسانية "تعريؼ آخر لمعنكاف " لييكؾ"

                                                           
نىا"، مادةالسابؽالمصدر ، ابف منظكر 1 ". عى
. 318، ص2، ج 1940محمد سعيد العرياف، دار الفكر، بيركت، (ح-ت)العقد الفريد، : ابف عبد ربو الأندلسي2
. 231، ص2، ج1991، 2الإتقاف في عمكـ القرآف، دار الكتب العممية، بيركت، ط: السيكطي3

. 33، ص2001، 1سيمياء العنكاف، كزارة الثقافة ، عماف، الأردف، ط : بساـ قطكس 4
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التي يمكف أف تيدرج عمى رأس نصو لتحدده كتدؿ عمى محتكاه العاـ كتيعرّْؼ الجميكر 
. 1"بقراءتو

العنكاف يأتي بمستكياتو المختمفة، ليككف العتبة الأخطر مف جممة " :   بالإضافة إلى أف
العلبقات في علبقتو بكؿ مف النص كالقارئ؛ فيك ييب النص كينكنتو حيث أف النص لا 

. 2"يكتسب الكينكنة إلاَّ بالعنكنة، إذ يمثؿ العنكاف الدليؿ الذم يفضي بالقارئ إلى النص

     فالعنكاف ىك الذم يعطي النص ىكيتو فيك المفتاح الذم يمج بًوً القارئ إلى النص،
فو  العنكاف ":"طو حسيف"كبالتالي فيك عبارة عف نص صغير يفيـ مف خلبلو النص، كما عرَّ

. 3"كؿ عالـ النص المعقد الشائع الأطراؼ_ عادة_يككف عبارة صغيرة تعكس 

     كعميو فاف العنكاف ىك الركيزة الأساسية التي يتكئ عمييا النص،كما يقكـ بدكر عممية 
التدشيف،فيك تعريؼ أكلي بمضمكنو؛يستفز القارئ انطلبقا مف طبيعة تركيبو كيستقطبو إليو 

 .لتحصؿ القراءة ،ىذا الاستقطاب يتـ بمكازاة أيقكنات أخرل بعيدة عف دلالات العنكاف

أنواع العناوين -1-1-1
     لقد قسـ النقاد كالدارسكف العناكيف مف حيث كظائفيا ك دلالتيا كعلبقتيا بالنصكص إلى 

: أنكاع متعددة كىي
 " :Le Titre Principale"العنوان الرئيس-أ

  ىك العنكاف الذم يتصدر الكتاب أك العمؿ الأدبي فيعطي لمعمؿ ىكيتو، لذلؾ يجد الكاتب 
،ذلؾ أف العنكاف الرئيس ىك أكؿ ما يقع عميو بصر المتمقي، كلا (...)صعكبة في صياغتو

يقتصر العنكاف الرئيس عمى المؤلفات بؿ قد يككف في مجمة أك جريدة لأنو أداة إبراز 
                                                           

1
  Léohock :La marque du titre,dispositifs Sémiotique d’une moutors publishers ,paris ,p5. 

. 46، ص2007، دار التككيف، دمشؽ، دػط، (مغامرة تأكيمية في شؤكف العتبة النصيَّة)في نظرية العنكاف : خالد حسيف 2
، ديكاف "ركاية زقاؽ المدؽ"تحميؿ الخطاب السردم، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة  :عبد المالؾ مرتاض:نقلب عف 3

. 277، ص1995المطبكعات الجامعية، بف عكنكف، الجزائر، دػط، 
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كيعتبر  (العنكاف الحقيقي، الأساسي، أك الأصمي )كما تطمؽ عميو تسميات أخرل  ،1لمخبر
؛ كنضرب مثالا عمى ذلؾ بعناكيف 2"بطاقة تعريؼ تمنح النص ىكيتو فتميزه عف غيره "بحؽ 

التي " الخ...أعلام الموقعين عن رب العالمين، العقد الفريد وطوق الحمامة: " بعض الكتب
عادة ما تكتب بأحرؼ كبيرة كبارزة دلالة عمى أىميتيا كبعدىا المركزم لمعمؿ الذم تعنكنو ، 

.  3 "الأتُسُّ والركيزة في عممية العنونة ذاتيا"فيك 

 ":Faux Titre"العنوان المزينَّف-ب

اختصار وترديد لو ووظيفتو تأكيد وتعزيز "    كيأتي مباشرة بعد العنكاف الحقيقي كىك
كتيعزل إليو ميمة استخلبؼ  كيأتي غالبا بيف الغلبؼ كالصفحة الداخمية، ،4"لمعنوان الحقيقي

العنكاف الحقيقي إف ضاعت صفحة الغلبؼ كلا حاجة لمتمثيؿ لو لأنو مجرد ترديد لمعنكاف 
. الحقيقي،كىك مكجكد في كؿ الكتب

": Sous Titre"العنوان الفرعي -ج
ك غالبا ما يككف عنكاننا  ،"لتكممة المعنى"     ييستشؼُّ مف العنكاف الحقيقي كيأتي بعده 

أم أنو يأتي  ؛5"بالثاني أك الثانكم"كينعتو بعض العمماء  لفقرات أك تعريفات داخؿ الكتاب،
ا لو كعمى سبيؿ المثاؿ  .لإزالة الغمكض كالإبياـ الذم يىمتبًسي العنكاف الأصمي فيككف شارحن

                                                           
عالـ الكتب الحديث   - ، إربد(في ديكاف مقاـ البكح لمشاعر عبد الله العشي )سيميائية الخطاب الشعرم :  شادية شقركش 1
. 31، ص 2009، 1ط
  1،  ع28،  مجمة عالـ الفكر ،  مج  (الساؽ عمى الساؽ فيما ىك الفرياؽ)شعرية عنكاف كتاب :  محمد اليادم المطكم 2

. 457،  ص1999
،  مركز التككيف لمتأليؼ كالترجمة (مغامرة تأكيمية في شؤكف العتبة النصية  )في نظرية العنكاف : خالد حسيف حسيف  3

. 79 ،  ص2007ط ،  - كالنشر ،  دمشؽ ،  د
 . 79، ص المرجع نفسو  4
. 413، ص1، ج1984، 1المقدمة،  الدار التكنسية لمنشر،  المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، ط: ابف خمدكف 5
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عنكانا فرعيا "المقدمة" إذ نجد أسفؿ العنكاف الأساسي "لابن خمدون ""المقدمة"نذكر كتاب 
". كتاب العبر كديكاف المبتدأ كالخبر"مطكلان كىك

 ":Titre Courant"العنوان التجاري -د
      ك يقكـ أساسا عمى كظيفة الإغراء لما تحممو ىذه الكظيفة مف أبعاد تجارية، كىك 

  أك المكاضيع الميعدَّة للبستيلبؾ السريع، كىذا 1"يتعمؽ غالبا بالصحؼ ك المجلبت"عنكاف
. العنكاف الحقيقي لا يخمك مف بيعد إشيارم تجارم

: الإشارة الشكمية-ىـ
العنكاف "   كىي العنكاف الذم يميز نكع النص كجنسو عف باقي الأجناس،كبالإمكاف أف يسمى

أك شعر أك   لتمييزه العمؿ عف باقي الأشكاؿ الأخرل،مف حيث ىك قصة،أك ركاية،2"الشكمي
كالعناكيف ذات الميسـ الشكمي كمنو فالتعييف الجنسي لو كظيفة محددة ىي " الخ،...مسرحية

 لكف في بعض الأحياف نلبحظ غياب ىذا النكع مف العناكيف ،3"معرفة جنس العمؿ الأدبي
كىك الاحتماؿ الأقرب _عدـ درايتو كالثاني:"كعدـ تحديد الكاتب لجنس نصو يعكد إلى أمريف

. 4"تداخؿ النص مع أجناس أخرل لا غمبة فييا لكاحد عمى الآخر_إلى المنطؽ
ىذا الأخير  كرغـ تعدد أنكاع العناكيف كتباينيا إلاَّ أف الكظيفة ىي المحرؾ الأساسي لمعنكاف،

 .يختمؼ نكعو باختلبؼ الكظيفة التي يؤذييا
 
 
 

                                                           
. 270سيميائية العنكاف في ديكاف مقاـ البكح ، ص: شادية شقركش 1
. 271 المرجع نفسو، ص 2
. 53عتبات الكتابة في الركاية العربية، دار الحكار لمطباعة كالنشر كالتكزيع، سكريا، اللبذقانية، ص:عبد المالؾ أشيبكف 3
، مجمة  (تحت سماء ككبنياغف أنمكذجا)عتبات النص كدلالاتيا في الركاية العربية المعاصرة:أبك العاطي خيرم الرمادم 4

 .395، ص2014، جامعة الممؾ سعكد، السعكدية، 7مقاليد، ع
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: وظائف العنوان-1-1-2
": f.désignative"الوظيفة التعيينية-أ

الكظيفة الاستدعائية ،كىي "شارل كريفل"    تسمى كذلؾ الكظيفة التَّسمكية كيقابميا عند 
كيتـ مف خلبليا  (de signation)الكظيفة الأكلى التي يؤدييا كؿ اسـ ؛أم كظيفة التعييف

الإعلبف كالإخبار عف النص،كما تقكـ كذلؾ بتسميتو كتميّْزه عف باقي النصكص،كمف 
المتعارؼ عميو أف العنكاف اسـ الكاتب يعني أف نعيّْنو كنسميو كما نسمي الشخص 

تمامنا،كعادة أكؿ ما يسأؿ عنو القارئ عند شراءه لمكتاب ىك اسمو
بالإضافة إلى ذلؾ . 1

يككف العنكاف فييا لقبا لمنص ييعرؼ بو كيحيؿ إليو عبر عناصر مشتركة بينو كبيف "
. 2(لغكية ك دلالية)النص

": f.séductive"الوظيفة الإغرائية/ب

 يطمؽ عمييا أيضا الكظيفة الاشيارية حيث تستند عمى إثارة فضكؿ القارئ ك إغرائو مف    
كيصبح ىذا الأخير مثؿ مادة تجارية تيركَّج شأنيا شأف السمع التي  أجؿ اقتناء الكتاب،

قضية الكتاب المطبكع قد تطكرت إلى شكؿ مف الاقتصاد :"ذلؾ لأف تيستيمؾ كتيباع كتيشترل،
فمكي نستطيع إنتاج ىذه الأشياء كجب عمينا اعتبارىا مكاد استيلبكية شبيية  الاستيلبكي؛

. 3"بالمكاد الغذائية

                                                           
 .78، ص(جيرار جينيت مف النص إلى المناص)عتبات:عبد الحؽ بمعابد:ينظر  1

2
 Hénri mitterand ,les titre des romans de gay des cars in cloude duché,p90. 

 1982، منشكرات عكيدات، بيركت، باريس، ـ2فريد أنطكنيكس، ط:بحكث في الركاية الجديدة، تر:ميشاؿ بكتكر 3
 .112ص
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  كما يصطمح عمييا أيضا الكظيفة التداكلية قكاميا الإقناع، تعتمد عمى شكؿ العنكاف مف    
حيث قدرتو عمى الترغيب في النص كالإقناع بقيمتو،كفييا يقكـ العنكاف بدكر إشعارم يجدب 

. 1(الجميكر)القيرَّاء

": f.connotative"الوظيفة الإيحائية/ج

   تسمى كذلؾ الكظيفة الدلالية الضمنية المصاحبة، ك اسميا يكحي بمفيكميا فيي كظيفة 
. تحمؿ دلالات النص في العنكاف

بمثابة شفرة رمزية يمتقي بيا القارئ فيك أكؿ ما "    تتصؿ ىذه الكظيفة بالمضمكف كتككف
ا أكلينا يشير أك يخبر أك  يشد انتباىو، ك ما يجب التركيز عميو كفحصو كتحميمو بكصفو نصن

فمف خلبؿ ىذه الكظيفة يتـ الإشارة إلى المحتكل،فالعنكاف نص قائـ  ؛2"يكحي بما سيأتي
بذاتو يشير إلى نص ييكتب؛فيك اختصار كاختزاؿ مكثؼ لنص قادـ،كدلالة العنكاف قد تككف 

. 3رمزية أك إيحائية تحتاج إلى قارئ فطف لكي يفيـ دلالتو كنسيجو الغامض

   كما يتضح لنا مف خلبؿ ىذه الكظيفة أف المؤلؼ يستخدـ العنكاف ككسيمة لإبراز عضلبتو 
الفكرية،كمدل براعتو في تقديـ الكثير مف التمميحات كالإيحاءات،التي تختفي كراء عنكاف 

يبدك لمف يقرأه لمكىمة الأكلى أنو سيؿ كبسيط،لكنو في الكاقع يككف عكس ذلؾ؛أم أنو يتسـ 
بالدقة كالإيجاز يمرر مف خلبلو المؤلؼ رسائؿ مشفرة لا يتمكف منيا إلا مف يمتمؾ خمفية 

 .ثقافية لفؾ طلبسمو إف صح التعبير

 
                                                           

1 Leok hoek :la marque du titre dispositif sémiotique d’une pratique textuelle,ed,la haye 
mouton,paris,1981. 

. 117، ص2001، ـ1سيمياء العنكاف، كزارة الثقافة، الأردف، ط:بساـ مكسى قطكس2
عتبة العنكاف في الركاية الفمسطينية، دراسة في النص المكازم، مذكرة ماجستير، :فرج عبد الحسيب محمد المالكي:ينظر 3

 .44، ص2003:جامعة النجاح الكطنية، نابمس، فمسطيف، نكقًشت
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 :(f.discriptive)الوظيفة الوصفية/د
    كىي الكظيفة التي يقكؿ العنكاف عف طريقيا شيئنا عف النص،كىي الكظيفة المسؤكلة عف 

. 1"الانتقادات المكجية لمعنكاف
،حيث ييطمؽ عمييا كؿ كاحد (المكضكعاتية،الخبرية،المختمطة )  كتطمؽ عمييا عدَّة تسميات

: تسمية مختمفة مف بينيا
 .الكظيفة التمخيصية =غولد نشتاين_
. الكظيفة الدلالية=مييايمو_
 " جوزيب بيزا" يسمييا الكظيفة المغكية الكاصفة ىذه الأخيرة ىي التي يعتبرىا =كونتروس_

الأكثر تعبيرا عف ىذه الكظيفة بأمانة،مناقشا في ذلؾ الطيركحات المتداخمة التي قدميا "ىي 
،ىذا الأخير ضمَّنيا مف قبؿ في الكظيفة الإيحائية،غير أنو لابد أف يراعي في 2"جينيت"

أك الملبحظات التي يأتي بيا ىذا الكصؼ  (المعىنكفٍ )تحديدىا الكجية الاختيارية لممرسؿ 
الحاضر دائما كفرضية  (المعىنكف لو)الحتمي،كأماـ ىذه التأكيلبت المقدمة مف المرسؿ إليو 

يكو"لمحفزات المرسؿ أك الكاتب عامة،ىذه الكظيفة لا منأل عنيا ليذا عدَّىا  كمفتاح  "امبرتوا 
. 3"تأكيمي لمعنكاف

   كعميو يمكف القكؿ أف ىذه الكظيفة مرتبطة بالمضمكف، ارتباط يكتنفو المبس كالغمكض 
 .كالإبياـ، كما تخضع لاختيار الكاتب الذم ينتقي علبقات تحمؿ كصفية جزئية لمنص

 
 
 
 

                                                           
 .87، ص(جيرار جينيت مف النص إلى المناص) عتبات :عبد الحؽ بمعابد 1
 .87المرجع نفسو، ص:ينظر  2
 .87 صالمرجع نفسو،:ينظر  3
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: الوظيفة الايديولوجية/ىـ
    يمعب فييا العنكاف دكرنا بالغ الأىمية فمف خلبلو يمكف الكصكؿ إلى قصدية 
 .1المبدع،كالكشؼ عف إيديكلكجيتو مف حيث انفتاحو عمى مقامات قرائية متنكعة

     ىذه الكظيفة الأخيرة تجعؿ مف العنكاف منطقة عبكر آمنة إلى النص،كىذا ما أطمؽ 
؛كيقصد بو كؿ اتصالات العنكاف المتشعبة 2"التقاطع العتُنواني"مصطمح " ىنري ميتران"عميو 

إما داخميا أك خارجيا،فداخميا مف خلبؿ تقاطعو مع عناكيف فرعية كداخمية لمنص المعنكف،أمَّا 
السابقة أك عناكيف أخرل _نفسو_الاتصاؿ الخارجي فييقيميو العنكاف مع عناكيف المؤلؼ 

. لمؤلفيف آخريف سابقيف أك معاصريف لو
    كبناءن عمى ىذه العلبقات المتشابكة التي يعمؿ عمييا العنكاف،يمكف أف نضيؼ إلى 

. الكظائؼ السابقة كظيفة أخرل كىي الكظيفة التناصيَّة
    إذ يمكف القكؿ بأف ىناؾ تقارب شبو تاـ بيف الكظائؼ السابقة إذ تختمؼ مف حيث 
 التسمية فحسب،كمثاؿ ذلؾ الكظيفة التعيينية ىي نفسيا الكصفيَّة كالاستدعائية كالتمييزية؛
كىذا يدؿ عمى أف طبيعة العنكاف ىي التي تفرض الكظيفة،كما يمكف ليا أف تجتمع في 

. عنكاف كاحد
أىمية العنوان  -1-1-3

تتجمى أىمية العنكاف "حيث  ،(النص الموازي)    يعد العنكاف مف بيف أىـ عناصر المناص
فيما يثيره مف تساؤلات كلا يكجد ليا إجابة إلا مع نياية العمؿ،فيك يفتح شيية القارئ لمقراءة 

أكثر،مف خلبؿ تراكـ عمميات الاستفياـ في ذىنو كالتي بالطبع سببيا الأكؿ ىك 
العنكاف،فيضطر إلى دخكؿ عالـ النص بحثنا عف إجابات لتمؾ التساؤلات بغية إسقاطيا عمى 

. 3"العنكاف

                                                           
1
 Hénri mitterand :les titre des romans de gay in claude duché ,p91. 

 .92ص: المرجع السابؽ عبد الحؽ بمعابد:ينظر  2
 .46، ص2010، 1عمـ العنكنة، دار التككيف لمتأليؼ كالترجمة كالنشر، دمشؽ، سكريا، ط:عبد القادر رحيـ  3
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المدخل الرئيسي لمعمارة النصينَّة،إنو إضاءة "     كما يعتبر العنكاف في الدرس المعاصر
؛فالعنكاف يعمف عف 1"بارعة وغامضة،باعتباره سؤالًا إشكاليًا،يتكفنَّل النص بالإجابة عنو

البيك الذم تمج "طبيعة النص،كمف ثمة يعمف عمى نكع القراءة التي يتطمبيا ىذا النص؛إنو 
كمف دكنو لا يمكننا الدخكؿ إلى حجرة النص لغمكضو كتشابكو،كلتتـ  2"مف خلبلو إلى النص

عممية الكلكج إلى ىذه العمارة النصيَّة كالتقرب مف حجراتيا كملبمسة اتجاىاتيا كحركتيا في 
ثنايا النسيج النصي كتشظّْياتو ،فأصبح بذلؾ عمما مستقلب لو أصكلو كقكاعده التي يقكـ 

النص الذم يسميو؛ليذا فإف أم قراءة استكشافية لأم فضاء _حد بعيد_عمييا،فيك يكازم إلى 
. 3"لابد أف تنطمؽ مف العنكاف

     كالعنكاف عمى أىميتو ىذه أىمؿ مف قبؿ الدارسيف كالمبدعيف قديما كحديثا،كاعتبر ىامشا 
كممفكظا لا يقدـ شيئا إلى تحميؿ النصكص،كلـ ييكؿ مف العناية بما فيو الكفاية  لا قيمة لو،

إلاَّ مع قدكـ المكجة النقدية المعاصرة حينما التفت إليو بعض الدارسيف في الثقافتيف العربية 
كحرصكا عمى  4"بكصفو حمقة أساسية ضمف حمقات البناء الإستراتيجي لمنص" كالأجنبية،

. تمييزه في دراسات معمقة بىشرت بعمـ جديد ىك عمـ العنكنة
ا لمكتاب فيك مميز لو عف ىكيات أخرل،كاف كينَّا  أىـ محدّْد ك"    لذلؾ فالعنكاف باعتباره اسمن

نجد بعض العناكيف مبنية بطريقة رمزية أك مجازية،مما يدفعنا لمتأكيؿ لإيجاد ألكاف مف 
خاصة في الكتب ذات الطبيعة النظرية أك  التطابؽ أك شبو التطابؽ بيف النص كعنكانو،

أما عناكيف الدكاكيف الشعرية كالركايات كالقصص،ك المقالات فيي تقكـ في غالب .الفكرية
. 5"الأحياف عمى المراكغة كالإيحاء

                                                           
 .108، الككيت، ص3، ع2السيميكطيقا كالعنكنة، مجمة عالـ الفكر، ـ:جميؿ حمداكم  1
 .173، ص1997، 1الشعر كالتمقي، دار الشرؽ، عماف، ط:عمي جعفر العلبؽ 2
 .47عمـ العنكنة، ص:عبد القادر رحيـ  3

، 1998، 1، إفريقيا، الشرؽ، المغرب، لبناف، ط(دراسة في المنجز النصي)الشعر العربي الحديث:رشيد يحياكم 4
 .110ص

 .15، ص2012، 1، دار الأماف ، الرباط، المغرب، ط(التشكيؿ كمسالؾ التأكيؿ)العنكاف في الثقافة العربية:محمد بازم  5
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باعتباره العتبة "    العنكاف ىك البكابة الرئيسية لمنص كأكؿ شًفرة رمزية يمتقي بيا القارئ؛
كميما  ،1"الرئيسية التي تفرض عميو أف يتفحصيا كيستنطقيا قبؿ الكلكج إلى أعماؽ النص

اختمفت أشكاؿ العناكيف كتباينت ما بيف العناكيف الأمينة التي تعبر عف فحكل النص 
كالمطابقة لو،كالعناكيف الضمنية التي يكتنفيا الغمكض كالتي تيحيؿ إلى دلالة بعيدة عف 

مغزاه،كما أنو يفتح المجاؿ مف أجؿ كضع قراءات كتأكيلبت قبؿ الكصكؿ إلى النص،فيعطي 
. لمقارئ نظرة مسبقة عما يدكر في ثناياه

قو 2"ويتُظير قعَصدية النص"   كبما أف العنكاف ييبرز  ،كيزيد مف اندفاع القارئ كرغبتو كتشكُّ
. لاكتشاؼ ما كراءه

الذم كيتب أسفؿ  ىذا الأخير،" الحزيناسألوا"   كالديكاف الذم بيف أيدينا تحت عنكاف 
الكاجية بعد اسـ المؤلفة كلكحة الغلبؼ مباشرة،جاء مييمننا بشكؿ بارز خطنا ككتابةن 
كىذا  كتمكيننا،فمف أكؿ استقراء لنا لمعنكاف نستطيع أف نرل تمكُّف الشاعرة مف إثارة المتمقي،

. ىك اليدؼ الذم يسعى إليو غالبية الكيتاب
ديه المكف الأسكد، كاختارت ىذا المكف لأنو     كيتب العنكاف بحجـ كبير بالمكف الأحمر يحي

،كجاء ىذا التبايف نتيجة لارتباطو بأشياء طبيعية؛بعضيا "يحمؿ دلالات متعددة كمتباينة 
يثير البيجة كالانشراح كبعضيا يثير الألـ كالانقباض،فمف ارتباطو بمكف الدـ أيستعمًؿ لمتعبير 

كمف ارتباطو بمكف النار مادة الشيطاف استعمؿ لمتعبير عف  عف المشقة كالشًدَّة كالخطر،
كما مىثَّؿ ثنائية الحياة كالمكت لدل الجاىمييف كذلؾ مف خلبؿ  ،3"الغكاية كالشيكة الجنسية

التي لا  عيرؼ أيضا عند العرب بأنو لكف الحياة التي يعيشيا الإنساف العربي،.ارتباطو بالدـ
تعرؼ الاستقرار كاليدكء بسبب المعارؾ كالحركب،ىي التي أدت إلى ارتباط الأحمر 

                                                           
 .1العنكاف في النص الإبداعي، ص:عبد القادر رحيـ 1
 .18، ص1996، 1، منشكرات الرابطة، المغرب، ط(البنية كالدلالة)عتبات النص:عبد الفتاح الحجمرم 2
 .212-211، ص1982، 1المغة كالمكف، عالـ الكتب، القاىرة، ط:أحمد مختار عمر 3
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كمنو كاف   لمدلالة عمى قكة الحرب كاشتدادىا،1"أحمر البأس"بالدـ؛حيث استيعٍمًمت عبارة 
. الأحمر ممثلب لممكت فتشاءـ منو العرب

     كعادة ما يحيؿ المكف الأحمر في ثقافتنا إلى الدـ، الحرب، الاقتتاؿ، أك العذاب أك 
الغضب، إلى جانب كؿ ىذا فيك أقكل الألكاف كأكثرىا لفتنا لمنظر كجدبنا للبنتباه كالاىتماـ 

. لأنو لكف الإثارة كالفتنة
      كمف خلبؿ قراءتنا الأكلية الافتراضية لمعنكاف يمكف استنباط فكرة مسبقة عف مكضكع 

كفي محاكلة مًنَّا  الديكاف،الذم يدكر حكؿ الحركب كالمآسي التي يمر بيا الكطف العرب،
لمرَّبط بيف المكف كالعنكاف نجد بأف اختيارىا ليذا المكف لـ يكف اعتباطينا،فيك يتماشى كما 

". اسألوا الحزين"تحاكؿ الشاعرة إيصالو لنا مف خلبؿ عنكاف 
     جاء العنكاف جممة فعمية في صيغة أمر متككف مف كممتيف منفصمتيف عف بعضيما 

في نياية السطر " حزين"في بداية السطر تمييا كممة " اسألوا"البعض؛حيث جاءت لفظة 
: المكالي مع ترؾ فراغ بينيما،كليذا الفراغ عدَّة دلالات مف بينيا

. أنيا أرادت أف تترؾ المجاؿ لمقارئ ليخمف مف الذم سييطرحي عميو ىذا السؤاؿ _
. أك رغبة منيا في لفت انتباىنا ليذا الحزيف لنسألو عف سبب حزنو_
فة بالألؼ كاللبـ كلـ تكف نكرة؛أم _ أك ربما كاف ىذا الحزيف شخص محدد ليذا جاءت معرَّ

أنيا تشير إلى ذلؾ الحزيف بحد ذاتو كليس غيره،لأنو أكثر الناس دراية بما يعيشو مف آلاـ 
مرةى : "كأحزاف كما يعتريو مف ىـ كغـ،كىذا ما ينطبؽ عميو المثؿ الشعبي القائؿ سٍ بالجى ما يحى

". غير المي كٍكاتك
كقد لا يككف ىذا الحزيف شخص إنما الكطف العربي ككؿ، فحاكلت تشخيص الكطف ككأنو _

إنساف ييحًس كيشعير بالحيزف، فيي انطمقت مف الجزء إلى الكؿ؛ أم مف الفرد العربي لتصؿ 
. إلى الكطف بصفة عامة

                                                           
  2010، 1جماليات التشكيؿ المكني في القرآف الكريـ ، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، ط:ابتساـ مرىكف الصفَّار 1
 .148ص
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   كما جاء العنكاف في قالب إنشائي غرضو الطمب، كأنيا تمتمس منا أف نكاسي ىذا الحزيف 
. محاكلة في التقرب منو كالتخفيؼ عميو

لفت الانتباه إلى ذلؾ " اسألكا الحزيف"حاكلت مف خلبؿ ىذا العنكاف "فوزية عبنَّة "   كما أف 
لأنو في  الحزيف المييمَّش،الذم استخدمتو كرمز لإخراج ىذه القضية مف السر إلى العمف،

بعض الأحياف تخبك تمؾ الشُّعمة في قمكبنا أك نتناساىا إمَّا سيكنا أك قصدنا،فيي أرادت إحياء 
نما  يقاظ الكعي لأىمية ىذه القضية؛لأنيا ليست قضية ىذا الفرد فحسب كا  الضمير العربي كا 

. ييعنى بيا الجميع
    بالإضافة إلى أنيا أرادت منا أف نأخذ زماـ المبادرة لسؤاؿ ىذا الحزيف عف سبب حزنو 

. كلا ننتظر شككاه حتى لا نصؿ بعد فكات الأكاف
الذم يبدك لمكىمة الأكلى أنو تحدم مف " اسألوا الحزين"    جاء العنكاف في صيغة أمر 

الشاعرة كأنيا في مكقع أمر،كلكف بعد قراءة الديكاف ابتداءن مف أكؿ قصائده تتضح لنا الرؤيا 
. بأنيا تطمب منا كلا تأمرنا

    ذكرنا سابقا بأف العنكاف جاء جممة فعمية كىذا ما أدل بنا إلى التساؤؿ لماذا لـ يأت جممة 
اسمية كغالبية العناكيف،ىذه الأخيرة التي تكحي بالثبات كالجمكد عكس الجممة الفعمية التي 

تدؿ عمى الاستمرارية كالحركية ك التغيير،رغبة مف الشاعرة في تغيير ىذا الكاقع كلك 
فالساكت " بالكممات،فيي لـ تستطع السككت عف المنكر ك لا تريد منا السككت نحف أيضا 

". عف الحؽ شيطاف أخرس
 مرة أك"اسألكا الحزيف"    كما نلبحظ إصرارىا ك عزيمتيا كذلؾ لأنيا لـ تستخدـ ىذه العبارة

كما كررتو في الصفحة الثانية،ككانت عنكاننا لأكلى  عنكاننا لمديكاف أكلان،: فكانت.مرتيف
كىذا أصدؽ  قصائدىا،كلـ تكتؼ بيذا فحسب بؿ أعادت تكراره في صفحة الغلبؼ الخمفية،
. برىاف ك أشد دليؿ عمى عزميا ك عدـ فقدانيا للؤمؿ في تحريؾ الضمير العربي

" اسأل"رغـ أنو كاف بمقدكرىا أف تقكؿ  بصيغة الجمع كليس المفرد،" اسألوا"    جاءت عبارة 
لأنيا تريد حشد أكبر عدد مف المؤيديف ليذه القضية ك أرادت نشرىا  ؛"اسألوا"كلكنيا اختارت 
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جاءت عمى مساحة ضبابية يغمب عمييا " اسألكا"ضًؼ إلى ذلؾ أف كممة.عمى نطاؽ أكسع
المكف الرمادم،الذم غالبا ما يرتبط بالدمار ك الخراب الذم تخمفو الحركب،ك كأنيا قدمت لنا 

. إجابة غير مباشرة ليذا السؤاؿ
     كما أف فكرة ىذا الديكاف الشعرم  لـ تكف مف نسج خياليا،ك إنما استقتو مف ديكاف 

ك المستكحى " من كان حزينا فميتبعني:"ػػػالمعنكف ب" محي الدين اللاذقاني"الشاعر السكرم 
مف معاناة الشعب السكرم بجميع فئاتو كشرائحو الاجتماعية،ىذا الأخير تأثرت بو بشدة 

الذم أىدتو إياه في الكممات الافتتاحية  "اسألوا الحزين"كنسجت عمى منكالو ديكانيا
 صبت أسماؤىا كميا في سياؽ الحزف ك الألـ  نصًا شعريًا17لمديكاف،حيث ضـ ىذا الأخير 

العربي المعاش،كىذا ما صرَّحت بو شخصينا في أمسية أقامتيا المكتبة الرئيسية لممطالعة 
العمكمية لكلاية بسكرة،ضمف جمسة أدبية حافمة بالنقاش الثقافي ك الفكرم احتفاء بالمؤلفيف 

. الجدد
العنكاف :      ىذا إضافة إلى أف العنكاف كما ذكرنا سابقا ينقسـ إلى عدة أنكاع كمف بينيا

،ىذا الأخير الذم يمعب دكرا "نصكص شعرية"كالعنكاف الشكمي" اسألوا الحزين"الحقيقي 
محكريا في تحديد جنس العمؿ الأدبي عف باقي الأجناس الأدبية الأخرل،حيث تمكضع بعد 

العنكاف الرئيسي مباشرة،صحيح لـ يكتب بأحرؼ كبيرة لكف كانت بارزة ك كاضحة،حيث 
 جاءت بالمكف الأسكد ليمفت انتباه القارئ إلى أف ىذا الديكاف عبارة عف مختارات شعرية
اسألوا "فالمكاف المعتاد لظيكره ىك الغلبؼ أك الصفحة الثانية أك ىما معا كما كرد في ديكاننا

. كما يمكنو الظيكر في أماكف أخرل ،"الحزين
كظيفة إخبار القارئ أك "ىي  "جيرار جينيت"   كالكظيفة الأساسية لمعنكاف الشكمي حسب 

،ك قد يككف قصد الكاتبة منا مف خلبؿ كتابتيا 1"إعلبمو بجنس العمؿ كالكتاب الذم يقرؤه
بالمكف الأسكد بعدما كتب العنكاف بالمكف الأحمر،فالأسكد غالبا ما يدؿ عمى الحزف كالكبت 

 .بطريقة غير مباشرة أعطتنا دليلب أك لمحة عنو(المتف)كىك ما يعكس مضمكف الديكاف
                                                           

  .89، ص(جيرار جينيت مف النص إلى المناص)عتبات:عبد الحؽ بمعابد 1
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: اسم المؤلف-1-2
فمعناه  إذ يأخذ الشخص اسما"       يعتبر اسـ الكاتب العتبة الثانية في الغلبؼ بعد العنكاف

أف ييعرؼ كييميز في المجتمع عمى باقي أفراد الجماعة التي ينتمي إلييا،فالتسمية ميثاؽ 
اجتماعي يدخؿ بمكجبو المسمى دائرة التعريؼ التي تؤىمو لاستغلبؿ ذلؾ الاسـ في 

          1"التعاملبت الخاصة مع الأشخاص الطبيعييف أك الاعتبارييف؛ فمكؿ اسـ دلالة اجتماعية
كما يعد أيضا مف الإشارات الميمة المشكمة لعتبة الغلبؼ الخارجي،فلب يمكف أف يخمك أم 

يأخذ ترتيب اختيار المكقع المناسب لمذات المبدعة بعدنا إيحائينا "عمؿ مف اسـ صاحبو،كما 
كتنسيقنا جمالينا،فمكضع الاسـ في أعمى الصفحة لا يعطي الانطباع نفسو الذم مكضعو في 

. 2"الأسفؿ
فمو سمطة عميا عمى النص ك ما عمى "    لا يمكف أف يخمك أم عمؿ مف اسـ صاحبو 

. 3"القارئ سكل البحث عف الدلالة، ك يعتبر الكاتب تبعا لذلؾ ىك المالؾ لحقيقة النص
": جيرار جينيت"كيمكف لاسـ الكاتب أف يأخذ ثلبثة أشكاؿ يشترط بيا عمى حسب ما ذكره

. إذا دؿ اسـ الكاتب عمى الحالة المدنية لو فنككف أماـ الاسـ الحقيقي لمكاتب-1
أمَّا إذا دؿ عمى اسـ غير حقيقي كاسـ فني أك اسـ الشيرة فنككف أماـ ما يعرؼ بالاسـ -2

. المستعار
. 4( Anonymat)أما إذا دؿ عمى اسـ نككف أماـ حالة الاسـ المجيكؿ أك ما يعرؼ ب-3

  تحظى العتبات النصية بأىمية كبيرة في الدرس السيميائي،لما تحتكيو مف دلالات مشفرة 
نجد احتفاءن كبيرنا بالعتبات "  فوزية عبة"ػػػػؿ" اسألكا الحزيف" تحتاج إلى التأكيؿ،كفي ديكاف
                                                           

 .76، ص2008ـ  لمنشر، الجزائر،  دط ، مالسمة ك النص السردم، مكؼ:حسيف فيلبلي 1 
قسنطينة  منتكرم، جامعة ماجستير، مدةرة  حمادم، الله عبد ديكاف في المكازية النصكص شعرية: نطكطرقية بكغ 2

 .2007ػ2006 الجزائر،
 المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء (مدخؿ إلى جماليات الإبداع التفاعمي)مف النص إلى النص المترابط:سعيد يقطيف 3

 .118، ص2005، 1المغرب، ط
 .64، (جيرار جينيت مف النص إلى المناص)عتبات:  عبد الحؽ بمعابد4
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كىذا الاحتفاء كالتشكيؿ ليس اعتباطيا،إنما يحمؿ دلالات  النصيَّة تكزيعيا كتمكضعيا،
يحاءات تتلبحـ مع النص الأصمي، ات نجد اسـ الكاتب كيمكننا  كا  كمف أىـ ىذه المناصَّ

: تقديـ دراسة ليذا العنصر كالتالي
    يعد اسـ المؤلؼ مف الإشارات الميمة المشكمة لعتبة الغلبؼ،حيث نجد اسـ 

 يتمكضع أعمى صفحة الغلبؼ كىي تريد بذلؾ "اسألوا الحزين"في ديكاف"فوزية عبنَّة"المؤلفة
حيث خالفت المعتاد ففي الغالب يأتي اسـ الكاتب بعد  إبراز حضكرىا المتميز منذ البداية،

إف دؿ عمى شيء إنما يدؿ عمى أف الكاتبة لا زالت  كىذا التمكضع كالتصدر،عنكاف الكتاب
حيث تريد أف تستقطب نخبة مف الجميكر القارئ كأف تصنع ليا  في بداية مشكارىا الأدبي؛
. اسمنا في الساحة الأدبية

    كما يكحي تصدر اسـ الكاتب لمكاجية عمى الرفعة كالتكبر كالغركر،عمى عكس تمكضعو 
في أسفؿ صفحة الغلبؼ الذم يدؿ عمى التكاضع كالبساطة،كمف الملبحظ أيضا حضكر 

 رغبة منيا في لفت الأنظار إلى ىذا النتاج "فوزية عبنَّة" الكاتبة كتكقيعيا باسميا الحقيقي
عمى  ككسب ثقة القيرَّاء،بالإضافة إلى إضفاء المصداقية كالشفافية عميو كتجنب الغمكض،

. عكس بعض الكتَّاب الذيف يمجؤكف إلى استخداـ أسماء مستعارة
   ثـ يتكرر اسـ المؤلفة في الصفحة الثانية بعد الغلبؼ في الأعمى دلالة عمى سمطتيا 

العالية في النص، كىذا التكرار يكضح إصرارىا عمى إبراز ذاتيا مع كجكد اختلبؼ طفيؼ 
حيث جاء ىذا .فقط في حجـ الخط، الذم كيتب بو الاسـ في الكاجية ك الصفحة التي تمييا

الأخير بخط عادم عكس الكاجية،حيث كاف حضكره قكم بخط بارز عززه المكف 
الأسكد،الذم  يعتبر سيد الألكاف لما يمنحو لصاحبو مف الكقار كالرزانة،عادة ما يكحي 

يحاءاتو في ىذا المدل فحسب،بؿ  بالفخامة كعمك المكانة ك العظمة،كما لا تنحصر دلالاتو كا 
يتسع إلى دلالات أخرل منيا المعاني السمبية كتتمثؿ في المكت كالدمار كالخراب ك العدمية 

لعؿ ىذه الدلالات ىي التي جعمت "كالفناء عمى غرار الأكلى التي تحمؿ دلالات ايجابية، ك
منو المكف الأكثر تدخلب في مصائر الناس منذ أقدـ الأزمنة كفي معظـ الثقافات عمى مر 
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كالأكثر تشكيلب لتقاليدىـ كحساسية تعامميـ مع الأشياء في الحياة،ك الأكسع  العصكر،
. 1"استجابة لخكفيـ ك أحزانيـ كمعاناتيـ ك التفافيـ حكؿ ذكاتيـ كتشبُّثًيـ بالمكاف

كمشتقاتيا مف الكممات المحظكرة التي تتجنب "السكاد"   كما يعتبر كثير مف الشعكب كممة
نطقيا تشاؤما مف ذكرىا،لما ىك مستقر في نفكس العامة مف اعتقاد كجكد علبقة بيف المفظ 

ألؼ ليمة "كلفظ السكاد في كالمكاقؼ المرتبطة بو، فمفظة المكت عندىـ مجمبة لممكت،
 .2في غالب استعمالاتو رمزا لشيء مكركه "كميمة كدمنة"ك"كليمة

اختارت المكف الأسكد لأنو يرمز إلى الحزف "فوزية عبنَّة"   كبيف ىذا كذاؾ يمكننا القكؿ بأف
تأثرنا منيا بالأحداث الدمكية التي تطبع الكطف العربي أك ما  كالألـ ك الخكؼ مف المجيكؿ؛
شأنيا في ذلؾ شأف العديد مف الكيتاب أك الشيعراء الممتزميف  يسمى أيضا بالربيع العربي،

ككاف اختيارىا لمكف الأسكد مكفقا لأنو الأكثر  بقضايا أكطانيـ فيحممكف أحلبميا كآماليا،
. تعبيرنا عف المآسي ك الدمار الذم تخمفو الحركب

  كمجمؿ القكؿ أنيا لـ تعبر عف حالتيا النفسية الذاتية بؿ تجاكزتيا إلى ما ىك أبعد مف ذلؾ 
 .كىي قضية الكطف بصفة عامة

  كعميو نستنتج أنو لا كجكد لعمؿ أدبي دكف مؤلؼ كلا مؤلؼ دكف نص؛أم أف كلبىما يناؿ 
الشيرة بالآخر تربطيما علبقة تكاممية،فلب يمكف لأحدىما أف يستغني عف الآخر كما يستحيؿ 

يعطي ىذا الأخير لمنتاج الأدبي طابعنا  أف يظير أم عمؿ أدبي دكف ذكر اسـ صاحبو،
متميزنا كيمنحو المصداقية كالشفافية،خاصة الكيتاب الذيف لا زالكا في بداية مشكارىـ الأدبي 

 . حتى يتسنى ليـ صناعة اسـ في الساحة الأدبية
 
 

                                                           
 1، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، ـ(بحث إجرائي في تشكيؿ المعنى الشعرم)المكف لعبة سيميائية :فاتف عبد الجبار جكاد  1
 .9، ص2010، 1ط
 .1997، 2المغة ك المكف، عالـ الكتب لمنشر كالتكزيع، القاىرة، مصر، ط:أحمد مختار عمر  2 
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: الصورة المصاحبة لمغلاف-1-3
عتبات كنصكص "   تعد الصكرة مف أىـ العتبات التي تصادؼ القارئ أثناء دراستو، فيي

: محيطة خارجية كيندرج في ىذا النطاؽ كؿ ما نجده مثبتا في صفحة الغلبؼ الخارجية
. 1"صكرة الغلبؼ كالعنكاف، اسـ المؤلؼ، التعييف الجنسي،

   كباعتبار الصكرة تحمؿ دلالات مكثفة تختزؿ العديد مف الأحاسيس كالمشاعر 
صكرة :"الباطنية،كتككف في أغمب الأحياف أبمغ مف الكممات كىذا ما نستدؿ عميو بمقكلة

كما تختمؼ القراءات لمصكرة الكاحدة باختلبؼ زكايا النظر مف  ،2"كاحدة ليا قيمة ألؼ كممة
شخص لآخر،فما أراه أنا في صكرة ما قد لا يراه غيرم ك ذلؾ الاختلبؼ يعكد إلى التركيب 

بشير " بالإضافة إلى الخمفيات الفكرية كىذا ما يذىب إليو النفسي ك الفيزيكلكجي للئنساف،
. 3"فإن قراءة الصورة الواحدة يتعدد نظريًا بتعدد القتُراء:" في قكلو"عبد العالي

   ىذه الأخيرة لـ تىبٍؽى حبيسة جدراف الفف التشكيمي بؿ ذىبت إلى أبعد مف ذلؾ،كأصبحت 
حيث أصبحت تتشابؾ الصكرة التشكيمية مع الصكرة الفنية  تشتغؿ أيضا في المجاؿ الأدبي،

الأدبية؛بمعنى آخر يصبح لمصكرة الفنية بعد أدبي،فقد أصبح معظـ الأدباء يكظفكنيا في 
. أعماليـ

خمق ذىني خالص لا يمكن أن تولد من :"الصكرة الفنية بأنيا" بيير ريفيردي"  كقد عرؼ
. 4"مقارنة،بل من مقاربة واقعين متباعدين بنسبة أو بأخرى

   كما تعد الصكرة مف الخطابات الأكثر تأثيرا في الثقافة المعاصرة، بحكـ أننا أصبحنا 
ينا أنظارنا تصادفناىا مثلب لكحة : نعيش في مجتمع لا يخمك مف الصكرة،فأينما كىجَّ

                                                           

.39، ص2009، 1عتبات الكتابة في الركاية العربية، دار الحكار لمنشر ك التكزيع، سكريا، ط:شيبكفأ عبد المالؾ  1  
.152، ص2004سيميائية الصكرة البصرية، دار الغرب لمنشر ك التكزيع، كىراف، الجزائر، دط، :قدكر عبد الله ثاني 2 

بداعات : محمد بف ايكب 3. آلية قراءة الصكرة البصرية، الممتقى الدكلي التاسع لمركاية ، عبدالحميدبف ىدكقة ، دراسات كا 
 82، ص2006الممتقى الدكلي الثامف، كزارة الثقافة، الجزائر، 

جمالية الصكرة في جدلية العلبقة بيف الفف التشكيمي ك الشعر، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر : كمكد عبيد  4
 91، ص2010، 1كالتكزيع، بيركت، لبناف، ط
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كىذه ىي الصكرة في أبسط معانييا التي  الخ،...الإعلبنات، الشكارع،الجرائد كالمجلبت
نصادفيا في الحياة اليكمية،ك التي تمتاز بالبساطة كالبعد عف التعقيد،عكس الصكرة الفنية 

التي تعتبر علبمة ايقكنية غير كاضحة المعالـ تحمؿ العديد مف الدلالات  (التشكيمية)
كيمكف اعتبارىا لغة يعتمد عمييا الفناف في التعبير عف أحاسيسو الداخمية التي . كالتأكيلبت

. تختمج نفسو مف قمؽ كضياع
   كقد اىتـ النقاد كالدارسكف المعاصركف بالصكرة،ك أكلكىا أىمية بالغة مف خلبؿ تكظيفيا 

لأف أكؿ ما ينجذب إليو مف  كذؾ لما ليا مف تأثير بالغ عمى القارئ؛ في أعماليـ الأدبية،
فيي تلبمس أحاسيسو كمشاعره لما تحممو مف قيـ جمالية كفنية  غلبؼ الكتاب ىي صكرتو،

تىتىخفَّى مف كرائيا، بالإضافة إلى ذلؾ فيي سريعة الترسُّخ في الذىف كذلؾ لسيكلة تذكرىا 
فالقارئ  قد ينسى عنكاف الكتاب كمؤلفو كلكنو في المقابؿ  عمى عكس العبارات كالألفاظ،

كيعكد ذلؾ إلى الطبيعة  يبقى متذكرا لتمؾ الصكرة بحيث تظؿ محفكرة ك مترسّْخةن في ذىنو،
. الفطرية التي جبؿ عمييا الإنساف

    كالصكرة كما ذكرنا سابقا تزيد مف قيمة العمؿ الأدبي ك تيظفي عميو لمسة خاصة،حيث 
أصبح أغمب الكتاب في الكقت الحالي لا يستطيعكف الاستغناء عنيا،فيي عبارة عف جسر 

المتمقي؛غير أفَّ الاىتماـ بيا لـ يعد يقتصر عمى الكتاب فقط،إما /يربط بيف النص ك القارئ
ميزة إشيارية لتركيج عممو الأدبي أك أداة لإبراز شخصيتو أك أيقكنة تصنع التفرُّد : باعتبارىا

إنَّما تجاكزه إلى  القيرَّاء الذيف أصبحت تستيكييـ الصكرة التي لـ يقفكا عمى حدكد  ليذا النّْتاج،
التمتع بجماليا،إنما ذىبكا إلى أبعد مف ذلؾ في تفسيرىا كتحميميا كتأكيميا كفؾ الرسائؿ 

. المشفرة التي تنطكم تحت لكائيا
   كما يجب التنكيو إلى أنو لدراسة الصكرة يجب المركر بمراحؿ التي حدَّدىىا الدارسكف في 

: ثلبث
. تقكـ بتحديد مكاف تمكضيعيا كسياقيا كطبيعتيا :المرحمة الأولى-
. تيتـ بمككنات الصكرة مف أشكاؿ كألكاف :المرحمة الثانية-
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مرحمة التأكيؿ كىي الأصعب مقارنة بالمرحمتيف السابقتيف، بحيث لا يقؼ : المرحمة الثالثة-
القارئ عند حدكدىا، إنما يذىب إلى لفت الانتباه لأشياء لـ تكف كاضحة لمبعض، كىذا 

.  التسمسؿ ىك الذم تتبعناه أثناء دراستنا لصكرة الديكاف
ك ليا العديد مف الأشكاؿ  يختمؼ تكظيؼ الصكرة باختلبؼ مضمكف كؿ عمؿ أدبي،

الصكرة الفكتكغرافية،السينمائية ك الصكرة الفنية التشكيمية، ىذه الأخيرة التي كقع عمييا  :منيا
  التي كانت مف إبداع الفناف"اسألوا الحزين"كصكرة لديكانيا" فوزية عبة" اختيار الشاعرة

ففي بعض _كىذا ما يظير في الصفحة الثانية لمغلبؼ_1( Therrey virton )تيري فيرطون"
. الأحياف لا تكضع الصكرة مف طرؼ المؤلؼ كعميو فإف دار النشر ىي التي تتكمؼ بذلؾ

 :جاءت الصكرة المصاحبة لمغلبؼ كالتالي
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .2، ص2014، دار عمى بف زيد لمطباعة كالنشر، بسكرة، الجزائر، 1 الحزيف، ط اسألكا:فكزية عبة 1
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الشيء المميز الذم شد انتباىنا في ىذا الديكاف أف الشاعرة اعتمدت عمى صكرة كاحدة 
كىذا الاختلبؼ ىك اختلبؼ طفيؼ،فالصكرة الأكلى تكسَّطت صفحة  بطريقتيف مختمفتيف،

الغلبؼ،تمي اسـ الشاعرة تمامنا في إطار مغمؽ مف جميع الجكانب،أما الثانية فاستحكذت 
عمى كامؿ الغلبؼ بكاجيتيو الأمامية كالخمفية،ىذه الأخيرة جاءت ألكانيا أقؿ درجة مقارنة 

كفي أسفؿ المكحة الفنية تكقيع لمرسَّاـ بخط يده،فالصكرة لكحدىا كفيمة بشرح نفسيا  بالأكلى،
فالصكرة تنقؿ  ؛"الصكرة أبمغ مف ألؼ كممة"دكف الحاجة لمكممات،كذلؾ استنادن لممثؿ القائؿ 

كىذا ما نستشفُّو مف  لنا بكؿ شفافية كصمت أشياء كثيرة عف النص حتى أنيا تترجمو ببراعة،
في " فكزية عبَّة"خلبؿ صكرة غلبؼ الديكاف الذم يعكس مخمفات الحركب التي تحدثت عنيا 

. قصائدىا
كما أف ىذه الصكرة تمزج الكاقعي بالخيالي كالفني، تتداخؿ فيو شبكة مف الألكاف 

،تبدك لمكىمة الأكلى لكحة معقدة يكتنفيا الغمكض ىذا الأخير الذم يعد ميزةن  كالأشكاؿ كالرسكـ
لا عيبنا، فيك الذم يستفزُّ فضكؿ القارئ مف أجؿ فيميا كخطكة أكلى،ثـ محاكلة تأكيميا كفؾ 
شفرتيا كخطكة ثانية،ثـ ربطيا بمضمكف الديكاف كخطكة ثالثة، بما أف ىذه الصكرة ايختيرىتٍ 
صكرةن لغلبؼ الديكاف ىذا الاختيار لـ يكف عبثينا إنما كاف اختيار مقصكد؛لأف ىذه الصكرة 

كذلؾ  ،"اسألوا الحزين" ليس ىذا فحسب إنما ترتبط كذلؾ بالعنكاف تتماشى كمحتكل الديكاف،
أك ما  لأنيا تتضمف كؿ معاني الحزف كالألـ الناتجة عف الحركب التي عاشيا الكطف العربي،

. يطمؽ عميو الربيع العربي كالدمار كالخراب الناتج عنيا
مما يىشدُّ الانتباه في ىذه المكحة أيضا أنيا لكحة غير كاضحة المعالـ ذات أجزاء  ك

. مبعثرة، فيي كالأحٍجية لا يكتمؿ معناىا إلا إذا ارتبطت أجزاؤىا
كىذه المكحة صعبة التأكيؿ لأنيا مفتكحة عمى تعدد القراءات،فكؿ قارئ يؤكليا مف زاكية 
نظره فيي في معظـ الأحياف تككف خاضعة للؤذكاؽ، كما أف تأكيؿ ىذه المكحة الفنية غير 
نما يحتاج قدرات كاىتماـ،فيناؾ مف يقرأ الديكاف مباشرةن دكف إعطائيا أىمية  متاح لمجميع كا 

.  بالغة
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: المنَّون-1-4
: لغة

فى :"لسان العرب لابن منظوركرد في  ف، كلكف كؿ :لكَّ المكف، ىيئة كالسكاد كالحمرة، كلكنتو فتمكَّ
نو شيء،ما فصؿ بينو كبيف غيره،كالجمع ألكاف، ف كلكَّ ف كلكَّ . كقد تمكَّ

ف إذا كاف لا يثبت عمى خمؽ كاحد .النكع:كالمكف الضُّركب، : كالألكاف  :كالمكف  كفلبف متمكَّ
 ":حميد الأرقط"في قكؿ " الأصمعي"كقاؿ .الدقؿ كىك ضرب مف النخؿ

ى الدُّجون         وشبّو الألوان بالتموين  1"حتى إذا أعَغنْسعَتنْ دتُجعَ
تعد الألكاف مف أىـ المككنات الأساسية لمجماؿ،ك يمكننا أف نقكؿ أف المَّكف جماؿ في 
حد ذاتو،ميما كانت دلالتو كميما كانت غاية الكاتب أك الركائي كحتى الشاعر في كضعو 

اتخذ المَّكف كظيفة تكنكلكجية عندما حؿَّ مىحؿَّ "للؤلكاف،لكؿ لكف دلالة خاصة بو كقد 
المغة،كمحؿَّ الكتابة كليذا كجب ربط المكف بنفسية المتحدّْث ك المتمقّْي،ثـ بالكسط الاجتماعي 
كالبيئة المحيطة بالفناف فتساىـ دلالات المكف في نقؿ الدلالات الخفية كالأبعاد المستترة في 

لغة عالمية تفيميا كؿ الشعكب،كما _كجزء منيا_باعتبار الصكرة كالمكف ،2"النفس البشرية
كاستقرت مفاىيميا في ألفاظ  اكتسبت عمى مر العصكر دلالات تمييزية لحياة الأمـ،"

كمف أمثمة ذلؾ  معينة،تيميّْز كؿَّ قكوـ بجانب منيا نظرا لمستكاىـ الثقافي كالحضارم،
. 3..."القارة السمراء،البحر الأحمر:قكليـ

                                                           
، 1خالد راشد القاضي، دار صبح  كادم سكفت، بيركت، لبناف، ط:لساف العرب، ضبطو كعمؽ حكاشيو:ابف منظكر  1

 ".لكف"، مادة 355، ص12ـ، ج2006
 .125ـ، ص1999، 4جماليات المكف في شعر ابف المعتزة، مجمة التكاصؿ، ع :عبد الفتاح نافع  2
، قسـ الأدب (السيمياء كالنص الأدبي)، محاضرات الممتقى الكطني الثاني(دراسة الشكؿ كالمكف)العمـ الكطني :محمد خاؿ  3

 .18ـ، ص2002العربي، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، 
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كالمكف لو قكة التأثير عمى جيازنا العصبي إذ يساعدنا عمى التكاصؿ كالفيـ،كما لو 
ككسيمة لمتعبير كالفيـ فيك قكة  فيك سرّّ مف الأسرار،"تأثير مريح عمى النفس بمجرد رؤيتو 

. 1"مكحية جذَّابة تؤثر في جيازنا العصبي،كلمنفس فرحة لا ييستياف بيا عند النظر إليو
    يمكف القكؿ بأف ىذه المكحة تجمع في طياتيا العديد مف الألكاف المتداخمة،التي تطغى 
عمييا الضبابية نتيجة تمازج الألكاف الترابية ك النارية ك المائية؛التي ىي في الأصؿ تعتبر 
ثلبثية الحياة ك لكنيا ىنا استخدمت بطريقة معاكسة تماما،فصارت تعبر عف الحرب كما 

. تخمفو مف دمار ك خراب ك مآسي
حتى  في عمميا الأدبي لتجسد لنا المتف الشعرم،" فوزية عبة"ىذه الألكاف التي اختارتيا

كبالتالي يتمكف مف الكصكؿ إلى حقيقة ما  ينبير القارئ لرؤيتو لتمؾ الألكاف كيعطي تأكيلبت،
: ك مف بيف ىذه الألكاف نذكر .تقصده مف تمؾ الألكاف

: المون الرمادي
حيث يدؿ ىذا "أيشتيؽَّ لفظو مف الرماد كاستعمؿ في المغة العربية عمى صيغة أىرٍمىد،

التداخؿ كالضبابية،فيك يعكر أمزجة الناس كيمنعيـ مف رؤية الأشياء عمى  المكف عمى
؛أم أفَّ ىذا المكف ليس 2"حقيقتيا،كيعتبر كذلؾ لكف محايد خالي مف أم إثارة أك اتجاه نفسي

مف الألكاف الحيكية التي تفرض نفسيا،إنَّما ىك لكف حيادم فيك مزيج بيف الأسكد ك 
الأبيض، يدفع الإنساف لمشعكر بالممؿ كالاكتئاب كيثير فيو القمؽ ك الاضطراب،الذم عاشتو 

. الشعكب العربية في ظؿ ما يسمى بالربيع العربي

                                                           
، دار الحامد لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف (الشعر الأردني أنمكدجا)المكف كدلالتو في الشعر :ظاىر محمد ىزاع الزكاىرة 1
 .14ـ، ص2007، 1ط
. 90، ص1997، 1المغة كالمكف ، عالـ الكتاب لمنشر ك التكزيع، الأردف، ط :أحمد مختار عمر 2
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ىذا المكف عمى الطبيعة اليكائية "    فغالبا ما يرتبط المكف الرمادم بالدَّمار ك الخراب،كما يدؿ
؛أم أنو يمثّْؿ 1"المتغمبة المندفعة ك الباعث عمى الرغبة الجارحة للبنتصار عمى الآخريف

. رغبة الشعكب العربية في تغيير الكاقع المرير الذم تعيشو
: المون الأحمر

    الذم تختمؼ دلالتو باختلبؼ السياقات ك الاستعمالات،لكف استعمالو في ىذا الديكاف 
يرمز الأحمر في الديانات إلى الاستشياد في سبيؿ "حيث : كاف محصكرا في بعض الدلالات

كفي الديانة المسيحية اعتبر  ، ففي الديف الإسلبمي يرتبط بالتضحية كالشيادة،2"مبدأ أك ديف
ارتبط "المسيح رمزان لمتضحية،فأخذ المكف الأحمر بذلؾ صفة القداسة ك جاء معبرا عف الفداء،

منذ القدـ بدلالة غمبت عميو ك ىي الإيماء إلى لكف الدـ كما يعني الصراع كالقتؿ كالمكت 
كدؿ في الديكاف عمى الثكرات العربية ضد النظاـ كما يترتب عنيا مف  ؛3"كالثكرة كالحرب

. أىكاؿ كسفؾ لمدماء كالمكت كعمى ىذا فالشاعرة تذـ الحرب
: المون الأصفر

فيك لكف      عرؼ ىذا المكف دلالات مختمفة كؿ دلالة تتحدد في مجاؿ استعماؿ ىذا المكف،
كىذا بسبب ما  المكت كالانتياء،:محبب في الزينة كفي المقابؿ ىك لكف مكركه لأنو يدؿ عمى

فرة مف حيث العمكـ تدؿ عمى "يصيب الإنساف مف شحكب كصفرة عند المرض  فالصُّ
. ؛فجاء الأصفر معبرا عف فقداف الحياة كالحيكية4"المرض

فرة في الثياب مرض ك ضعؼ، ك مف إيحاءاتو أنو لكف الغش كالخداع ك الخيانة  كما أف الصُّ
أم أف المكف الأصفر في دلالتو لكف  ك الكذب،كيدؿ عمى البؤس كالألـ ك الانطكاء كالإحباط؛

. غير محبب

                                                           
. 129، ص2014، 1الصكرة المكنية في الشعر الأندلسي، دار مجدلاكم لمنشر ك التكزيع، ط:صالح كيس 1
. 129المغة ك المكف، ص:احمد مختار عمر 2
. 43، ص2013، 1الأردف ط‘التناص في الشعر العربي، دار الحامد، عماف:  الزكاىرة ىزاعظاىر محمد 3
 .120ص، المرجع نفسو4
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: المون الأسود
يحمؿ ىذا المكف دلالات ايجابية فيك يدؿ عمى قكة الشخصية كالعزيمة، كما يرمز إلى 

الخ، كما ارتبط بأشياء مكجكدة في الطبيعة ...الكآبة،الظمـ كالاستبداد عكس ذلؾ مثؿ الحزف،
الزفت ك السخاـ كاليباب ك الرماد ... كارتباطو بالميؿ"الاشمئزاز  تبعث عمى النفكر ك
. 1"المتخمؼ عف الحريؽ

ارتبط المكف الأسكد بالحداد ك الحزف ك الحيرة ك المكت، لذلؾ يدؿ السكاد عمى "كما 
، فالأسكد في ىذا الديكاف يرمز إلى مشاعر القمؽ ك 2"الألـ كالخكؼ مف المجيكؿ 

فالمكف الأسكد مكركه منذ القدـ كقد رمز "الاضطراب كالحيرة التي يعيشيا الإنساف العربي،
؛ك ليذا فيك مرتبط بالمكر ك الخداع ك 3"القدماء بو ككؿ الألكاف القاتمة إلى المكت ك الشر

. الشيء المدنَّس
: المون الأزرق

تتغير دلالات المكف الأزرؽ بتغيُّر درجة كثافتو، فالمكف الأزرؽ الفاتح الطبيعي ييمثّْؿ 
السّْمة الغالبة للؤزرؽ " الصفاء كالشفافية في حيف يمثؿ الأزرؽ القاتـ النفكر ك الكراىية،ك أفَّ 

إلٌا أنَّو يخرج إلى دلالات أخرل منيا ما يدخؿ في معنى  تحمؿ معنى الصفاء كالامتداد،
،فيك لكفه يبعث عمى 4"المكت كالعداكة،كمنيا ما يدخؿ في عالـ الحزف ك الكآبة كالضياع

اليدكء كالسكينة لذلؾ نجد ىذا المكف أكثر تكظيفا في المستشفيات كذلؾ دلالة عمى ما يكحي 
. بو مف اليدكء ك الطمأنينة

                                                           
. 201المغة ك المكف، ص :احمد مختار عمر 1
. 100المكف كدلالتو في الشعر، ص:الزكاىرةىزاع ظاىر محمد  2
. 223، صالمرجع السابؽ:احمد مختار عمر 3
. 102، ص المرجع السابؽ: الزكاىرة ىزاعظاىر محمد 4
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يدخؿ في معنى المكت كالعداكة "غير أنَّو في المقابؿ يخرج إلى دلالات سمبية، فيك
. 1"كالكآبة ك الضياع كالخكؼ كالفزع

: المون الأخضر
يعد الأخضر المكف الكحيد الذم اتفقت معظـ الشعكب عمى دلالتو، فيك يأتي دالا 

فيك رمز الخصب ك النماء،رمز الطبيعة كالحياة بكؿ ما  ؛2"الحياة ك الأمؿ ك الاستبشار"عمى
. فييا مف مصادر العيش،فيك لكف الجماؿ ك البياء

فيك لكف الطبيعة كالحياة،يكحي "فالمٌكف الأخضر يحمؿ العديد مف المعاني ك الدلالات، 
يدؿ عمى الحيكية كالنشاط كالصفاء، كىك لكف الأمف ... عمى اليدكء ك الراحة كالانتعاش

كما أنو ارتبط ببكاعث نفسية فالحالة  ،3..."كالصبر فقد خصص منذ القديـ لمساحات الألعاب
فالأشياء المحيطة بنا كالمنتمية " النفسية للئنساف تنعكس عمى المحسكسات كالمعنكيات،

. 4"لمبيئة ذاتيا ليا أثر كبير في دكافع اختيار الألكاف بداخمنا
كعميو يعد المكف الأخضر مف أكثر الألكاف المحبكبة ذات دلالات محبكبة، كالمكف 
الأبيض كاستمد ىذه المعاني مف ارتباطو بالطبيعة كالنبات، فيك غالبان ما يرمز لمنماء 

. كالاستمرارية ك التجدد
تجدر بنا الإشارة إلى أف المكحة الفنية تزخر بألكاف عديدة،كؿ لكف يحمؿ دلالة مختمفة 

عف الآخر، كقد أسمفنا الذكر للؤلكاف الأكثر حضكران ىذا إضافة إلى ألكاف أخرل،كالمكف 
البني الذم يرمز إلى لكف الأرض ككنيا أصؿ كؿ شيء كمنبعو،كما يرمز إلى الاستقرار ك 

. اليدكء ك الدّْؼء؛فيك بذلؾ يرمز إلى لغة المشاعر ك الأحاسيس

                                                           
  .60 ، ص المرجع السابؽ: الزكاىرة ىزاع ظاىر محمد1

. 23، صالمرجع نفسو 2
الفيض الفني في سيميائية الألكاف عند نزار قباني، دراسة سيميائية لغكية في قصائد :ابف حكيمي الأخضر ميدني:ينظر 3
. 115، 2005، (4-3)، ع21، مجمة جامعة دمشؽ، مج"الأعماؿ الشعرية الكاممة"مف
 .23المكف كدلالتو في الشعر، ص: الزكاىرة ىزاعظاىر محمد 4
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لكف العاطفة ك خاصة "بالإضافة إلى المكف البرتقالي كالبنفسجي كالمكف الكردم الذم يعد
. 2"لكف العزلة كذلؾ"،كلو جانب سمبي فيك يمثؿ1"في سف الشباب

كعميو يمكننا القكؿ بأف التداخؿ بيف ىذه الكككبة مف الألكاف ك الأشكاؿ كتداخميا، تنسجـ مع 
أحكاؿ الشاعرة النفسية، كذلؾ القمؽ كالتكتر الذم يعترييا إزاء الظركؼ الاجتماعية التي 

. يعيشيا الكطف العربي
: الواجية الخمفية-1-5

لمغلبؼ كاجيتيف أمامية كخمفية،ىذه الأخيرة لا تقؿ أىمية عف الأكلى،ففي غالب 
الأحياف عندما نرغب في قراءة كتاب،نطَّمع في فالبداية عمى صفحتي الغلبؼ قبؿ الاطٌلبع 

كالتي تقكـ بكظيفة  العتبة الخمفية لمكاتب،"عمى متف الكتاب،فالكاجية الخمفية لمديكاف ىي
. 3"عممية كىي الفضاء الكاقي

أصبحت الصفحة الخمفية تحظى باىتماـ الكتاب كالنقاد عمى حد سكاء،عمى عكس ما 
كانت فيو قديما،حيث كانت أغمب الكتب القديمة لا تحمؿ أم صكرة في الكاجية الخمفية 
ماعدا دار النشر،ك تماشيا مع ركح العصر كخاصة بعد ظيكر الدراسات السيميائية التي 

، التي تعتبر نصا مكازيا لا يقؿ (الخ...الصكرة،الألكاف)أعادت الاعتبار لما يحيط بالمتف
. أىمية عف ىذا الأخير
 :جاءت كالتالي" اسألكا الحزيف"الكاجية الخمفية لديكاف 

 
 
 
 

                                                           
. 129الصكرة المكنية في الشعر الأندلسي، ص:صالح كيس 1
. 129المرجع نفسو، ص 2

.137ـ، ص2008، 1التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، الدار البيضاء، بيركت، ط: محمد الصفراني 3  
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كسمتو " فوزية عبة" ف الشاعرةأ"اسألوا الحزين"ما لاحظناه في الكاجية الخمفية لديكاف
فيمكننا القكؿ أف ىذه  بأكؿ قصيدة في الديكاف،ك ىذا الاختيار لـ يكف عبثا بؿ كاف متعمدا،

القصيدة بمثابة العمكد الفقرم الذم يقكـ عمييا الديكاف،فقد بدأت بيا كاختتمت بيا كالأىـ مف 
:-ذلؾ أنيا جعمت عنكانيا عنكانان لمديكاف،كىذا ما يدفعنا لطرح جممة مف التساؤلات مف بينيا

لماذا اختارتيا عنكانا لمديكاف؟ 
لماذا افتتحت بيا الديكاف كجعمتيا خاتمة لو؟ -
محي الدين "كلماذا أىدت أبيات ىذه القصيدة بالتحديد دكف غيرىا إلى الشاعر السكرم-

. ؟"اللاذقاني
ربما لأنيا كانت باككرة أعماليا كغالبا ما نجد الكتاب كالمؤلفيف يتعمقكف بأكلى كتاباتيـ 

. ىذه الأعماؿ التي يككف ليا الفضؿ في دياع صيتيـ كشيرتيـ
في البداية ك النياية تأكيدا منيا عمى مكانتيا المميزة _اسألكا الحزيف_تكرارىا ليذه القصيدة

. فيي المحكر الذم يدكر حكلو الديكاف بالنسبة ليا،
 "من كان حزينا فميتبعني"نظرا لتأثرىا بكتاباتو خاصة ديكانو_بالتحديد_إىداؤىا ليذه القصيدة

. فاتبعت خطاه كاقتفت أثره باستنباط فكرة ديكانيا منو
دار النشر التي كمفت بطباعة ىذا الكتاب كنشره :كما نجد أيضا في الصفحة الخمفية

كىذا معركؼ " تيري فيرطون"كفي نيايتيا يتمكضع إمضاء الرساـ  .بسكرة"دار عمي بن زيد"
. لدل الرساميف ك الفنانيف التشكيمييف

كمف الملبحظ أيضا أف الصفحة الخمفية لمغلبؼ امتداد لمصفحة الأكلى كتجمع بينيما 
. علبقة تكامؿ ك ترابط، يكحي بتكامؿ الديكاف ككؿ
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: (Les Dédicaces)الاىداءات -2
، كىك تقدير مف 1كىك العتبة الثالثة لمنص تحمؿ داخميا إشارة ذات دلالة تكضيحية

كىذا  ،2(كاقعية أك اعتبارية)الكاتب كعرفاف يحممو للآخريف سكاء كانكا أشخاصا أك مجمكعات
الكتاب،ك إما في شكؿ مكتكب /الاحتراـ يككف إما في شكؿ مطبكع مكجكد أصلب في العمؿ

. 3بخط يده في النسخة الميداة
نما كاف يحظى بأىمية كمكانة بارزة لدل  كما الإىداء ليس كليد المحظة الرٌاىنة كا 

فالإىداء تقميد قديـ أشار إليو الكثير مف "القدامى،حيث كانكا يكظّْفكنو في أعماليـ كدراساتيـ،
الأدباء ك الكتاب كقبميـ الشعراء،كىـ يتكجيكف بإىداءاتيـ إلى شخصيات ليا حضكرىا 

كدكرىا في الأكساط الثقافية كالسياسية ك الدينية، سنجد اشتغاؿ ىذه العتبة بكصفيا تقميدا 
يكطّْد العلبقة بيف المييدًم ك المييدىل إليو عمى اختلبؼ طبقاتيـ،حيث تشتغؿ عتبة  أدبيا،

الإىداء عمى نقطة محكرية ك ميمة، ترتكز عمى طبيعة العلبقة بيف طرفي الإىداء كىي 
. 4"بمثابة رسالة باثَّة،مكثَّفة،مركزية،تحمؿ في طياتيا الكثير مف الدلالات

إىداء خاص يتكجو بو الكاتب : يفرؽ بيف نكعيف مف الإىداء"جيرار جينيت"كنجد
ىداء عاـ يتكجو بو الكاتب لمشخصيات  للؤشخاص المقربيف منو،يتسـ بالكاقعية كالمادية، كا 

إلاَّ أفَّ ما  ،5(...كالحرية،السمـ،كالعدالة)المعنكية كالمؤسسات كالييئات كالمنظمات كالرمكز
ييفرّْؽ الإىداءات في السابؽ أنيا كانت تتمكضع في النص ذاتو أك بدقة أكبر في ديباجة 

الكتاب، أما الآف فيي تسجؿ حضكرىا الرٌسمي كالشٌكمي في النص المحيط   /النص

                                                           
، دراسات أدبية، مطابع الييأة المصرية (بحث في نماذج مختارة)تداخؿ النصكص في الركاية العربية:حسف محمد حماد 1

. 18العامة لمكتاب، ص
. 326-325، ص(جيرار جينيت مف النص إلى المناص)عتبات:عبد الحؽ بمعابد 2
. 326المرجع نفسو، ص 3
. 89-88، ص2014، 1عتبات الكتابة النقدية، دار غيداء، عماف، الأردف، ط :سكسف البياتي 4
. 92، ص(جيرار جينيت مف النص إلى المناص)عتبات :عبد الحؽ بمعابد 5
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مَّا في   كممفكظ مستقؿ،إمَّا في شكؿ مختصر بسيط محمكؿ لممييدىل إليو،1(المناص عامة) كا 
حيث  أك ىما معا،(فيما يعرؼ برسائؿ الإىداء) شكؿ أكثر تطكرنا كخطاب مكجو لمميدل إليو

 يعّْبر مف خلبلو القارئ عمى نص الركاية كعبرىا ينكشؼ لو جانب مف شخصية الكاتب،
 . 2"كللئىداء أىمية كبيرة ككنو يعطي لمعمؿ الفني صيغة الكاقعية

: وظائف الإىداء-2-1
للئىداء عامة كظيفتيف أساسيتيف  "جينيت"بعد تحديد علبقة الإىداء بفاعميتو، يجعؿ

كىي الكظيفة الدلالية كالكظيفة  ستنسحباف بأكثر تفصيؿ عمى إىداء النسخة مف الكتاب،
. التداكلية

ىي الباحثة في دلالة ىذا الإىداء كما يحممو مف معنى لممييدىل إليو " :الوظيفة الدلالية-1
. 3"كالعلبقات التي ستنسحبيا مف خلبلو

كىي كظيفة ميمة لأنيا تنشّْط الحركية التكاصمية بيف الكاتب كجميكره : الوظيفة التداولية-2
الخاص كالعاـ،محققة قيمتيا الاجتماعية كقصديتيا النفعية في تفاعؿ كؿ مف المييدم 

كالمييدل إليو
4 .

: الوظيفة الإغرائية-3
  التي تساىـ في جذب المتمقي مف أجؿ اقتناء الكتاب ككسب فضكؿ القارئ لقراءة العمؿ أك 

تمقي النص، ككما يقاؿ الشيء يعرؼ مف خلبؿ غاياتو فملئىداء غايات يسعى لتحقيقيا 
: تتمخص فيما يمي

كتتجمى في الإىداءات الخاصة التي تستيدؼ ذكم القربى كمف ليـ " :غاية أخلاقية تربوية-
مكانة خاصة لدل الكاتب،مف خلبؿ ىذه الكظيفة ييعبّْر الكاتب عف امتنانو كشكره لشخصيات 

                                                           
. 330عتبات، ص :جيرار جينيت 1
، مقاؿ عمى  "في ركاية كطف مف زجاج لمركائية ياسمينة صالح"سيميائية بنية النص  :ىدل عمارم2

. www.thakaeamg.com:الرابطة
. 99، ص(جيرار جينيت مف النص إلى المناص)عتبات:عبد الحؽ بمعابد 3
 .98المرجع نفسو، ص 4

http://www.thakaeamg.com/
http://www.thakaeamg.com/
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؛ كالكالديف ك الإخكة كالأصدقاء ككؿ مف كاف لو يد في إنجاز ىذا 1"مقربة ليا الفضؿ عميو
. العمؿ الأدبي

يتضمف الإىداء تعبير عف حالة الغمياف الاجتماعي كالسياسي،أك حالة " :غاية إيديولوجية-
الانكسارات التي عاشيا كيعيشيا الكاتب كخيبة أممو في الحمـ بمجتمع عادؿ حر 

؛حيث يمكننا القكؿ أف الكاتب مرآة عاكسة لقضايا كمكضكعات سياسية 2"كديمكقراطي
. الخ، فيعبر عف كجية نظره كأفكاره كسخطو كتذمُّره...كاجتماعية 

لكي "كىي انعكاس لمختمؼ الصراعات كالتناقضات الداخمية ك :غاية البوح والمكاشفة-
تتمكف الذات مف التنفيس عما يىجيش في صدر الإنساف مف تناقضات ذاتية يرتئي الكاتب 

. 3"تكثيؼ مضمكنيا في خطاب الإىداءات الذاتية عمى كجو الخصكص
كالتي تنعكس مف خلبؿ الصيغ المغكية كالرؤيا الشاعرية كالقيـ الميعىبَّر عنيا  :غاية جمالية-

. في ىذه الإىداءات
كعميو فإف أىمية الإىداء لا تنحصر في تقديـ الشكر كالعرفاف فحسب،إنما يتعداه إلى 
خمؽ نكع مف العلبقة كركابط الصداقة كالمشاعر الطيبة بيف المؤلؼ كالتمقي ،كذلؾ مف أجؿ 
تييئة  نفسية المتمقي لتمقي ىذا العمؿ،لما لو مف سحر خاص في النفكس باعتباره أسطرا 

اسألكا "كقد جاء الاىداء في ديكاف . المتمقي/جاذبة كمثيرة لاىتماـ كفضكؿ القارئ 
: عمى الشكؿ التالي"الحزيف

 
     
 
 

                                                           
. 239 ص مرجع سبؽ ذكرهعتبات الكتابة في الركاية العربية،:شيبكفأعبد المالؾ  1
. 239، صالمرجع نفسو 2
. 240المرجع نفسو، ص 3
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نلبحظ أف الشاعرة خصصت صفحة كاممة للئىداء، كجاء في شكؿ أسطر؛كؿ سطر 
مَّنىتو النكعيف . (عاـ/خاص):مخصص لشخص ما،كمما طبع ىذا الإىداء أنيا ضى

افتتحت بإىداء خاص كجيتو لأبييا نظرا لمكانتو في قمبيا؛ لأنو أكؿ مف عمميا الكتابة 
: كذلؾ مف خلبؿ قكليا

إلى والدي الكريم الذي عممني 
. مشاكسة الحروف

أما في السطر الثاني فقد كاف الإىداء مكجيا لأميا،كاصفة إياىا بأرؽ الكممات فيي 
: منبع الحناف في قكليا

إلى والدتي الفاضمة صاحبة 
. القمب الكبير والصدر الحاني

: استشيدت في السطر المكالي بالآية الكريمة التي تحث عمى بر الكالديف
 {وقل ربي ارحميما كما ربياني صغيرا}

: ثـ تقدمت بشكرىا إلى زكجيا معربة عف محبتيا ك تقديرىا لو
إلى الزوج الفاضل مع كل الود 

. والاحترام
:  كاختتمت في الأخير بإىداء عاـ إلى كؿ القراء بصفة عامة دكف استثناء في قكليا

. إلى كل من يعشق الحرف العربي
. مبرزة بذلؾ قيمة الحرؼ العربي كالمغة العربية باعتبارىا لغة القرآف

ىذا الإىداء لـ يكف مخصص لقصيدة ما إنما كاف لمديكاف ككؿ؛عكس بعض القصائد 
حيث ،"اسألوا الحزين"ػالتي كقعت بإىداء مخصكص بيا مثؿ القصيدة الافتتاحية المعنكنة ب

": محي الدين اللاذقاني"أىدتيا إلى 
إلى الشاعر السوري :إىداء  

      محي الدين اللاذقاني 
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لكف لماذا اختارت ىذا الشاعر؟  
    كلماذا أىدتو ىذه القصيدة بالتحديد؟ 

ىذا الشاعر لأنو كاف مصدر إلياميا في كتابة ىذا الديكاف "فوزية عبة" اختارت
 كليذا "من كان حزينا فميتبعني"ػالذم استقتو مف ديكانو المعنكف ب ؛"اسألوا الحزين"الشعرم

. أىدتو ىذه الكممات الافتتاحية لمديكاف
كالتي أىدتيا إلى الثكار السكرييف،في  "انعتاق"      بالإضافة إلى القصيدة الرابعة بعنكاف

: كممات تحفيزية تحثيـ عمى الصبر كالتضحية كالصمكد مف أجؿ نيؿ الحرية
إلى ثوار سوريا صبرا : إىداء

فإن موعدكم حرية 
: ىذه الحرية المنتظرة رمزت ليا بطائر السنكنك في قكليا

-. قريبا-سيصل ،،السنونو
مكاساة مف الشاعرة لتمؾ الأـ  كانت ميداة إلى أـ الشييد؛" زفرات الحنين"أما قصيدة 

التي فقدت فمذة كبدىا أثناء الحرب،حتى عنكاف ىذه القصيدة يجمع كؿ معاني الألـ كالمعاناة 
. كالقصيدة نفسيا تصكر لنا مدل الألـ الذم عانت منو أميات شيداء الربيع العربي كالقير

": بدر الدين بريبش"التي أىدتيا إلى"في حضرة الرحيؿ" كفي قصيدة
إلى روح الأديب بدر الدين بريبش :إىداء

،المنحدر مف كلاية بسكرة "بدر الدين بريبش" الشاعر الراحؿ" فوزية عبة"حيث لـ تنس
فكانت كممات ىذه القصيدة رثاء لو كتحصرا منيا عمى  الذم تكفي في حادث مركر مؤخرا،

. فراقو كمكتو كتصؼ كذلؾ مدل اشتياقيا لو
عمى الرغـ مف أنو كاف     مما سبؽ نستخمص أف الشاعرة أكلت الإىداء أىمية بالغة،

: بمقدكرىا الاستغناء عنو،لكنيا جعمتو سمة مميزة لديكانيا حيث كظفتو بنكعيو مف خلبؿ
. إلى الوالدين والزوج:-الإىداء الخاص

". محي الدين اللاذقاني"إلى الشاعر               -



 "الحزيف اسألكا "ديكاف في العتبات تكظيؼ                                 الثاني الفصؿ

 

 
67 

. إلى الأديب بدر الدين بريبش               -
. إلى كل عشاق الحرف العربي:-الإىداء العاـ

. إلى أم الشييد             -
. إلى ثوار سوريا             -

كفي الحاضر في _يتمكضع في المتف_كما أنيا جمعت بيف تكظيؼ الإىداء في السابؽ
. النص المحيط
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: العناوين الداخمية-3
تعددت العناكيف في النصكص الأدبية كتنكعت مف عنكاف رئيسي يتربع عمى غلبؼ 
العمؿ الأدبي،كيأتي العنكاف الفرعي مكملبن لو إضافة إلى عناكيف أخرل تتكزع في متف 

نجدىا عمى رأس "كالتي النص،كىي ما يصطمح عميو بالعناكيف الفرعية أك العناكيف الداخمية،
الفصكؿ أك المباحث كتككف مستقمة عف العنكاف الأصمي،كما يمكنيا أف تككف في الفيرس أك 

. 1"قائمة المكاضيع
كبكجو التحديد في  عناكيف مرافقة أك مصاحبة لمنص،"فالعناكيف الداخمية عبارة عف

داخؿ النص كعناكيف لمفصكؿ كالمباحث كالأقساـ كالأجزاء لمقصص كالركايات كالدكاكيف 
أما العناكيف الداخمية فتجدىا  غير أنو يكجو لمجميكر عامة، الشعرية كىي كالعنكاف الأصمي،

 2..."الكتاب/تتحدد بمدل إطلبع الجميكر فعلب عمى النص أقؿ منو مقركئية،
كما أف العناكيف الداخمية ليست ميمة كضركرية كما ىك حاؿ العنكاف الرئيسي،كما أف 
غيابيا لا يحدث أم خمؿ في النص،كلكنيا تساىـ في مساعدة القارئ كتكجييو،كىذا ما أشار 

ق العناوين الداخمية عن العنوان العام،أنو :" في قكلو"عبد المالك أشيبون"إليو  و مما يتُفرِّ
ضرورة لوجود العناوين الداخمية في الكتاب،عمى عكس العنوان الأصمي الذي يعد حضوره 

لزامي في كل الكتب ،لكف ىذا 3"ضروري،فحضور العناوين الداخمية محتمل وليس ضروري وا 
لا ينفي ككف العناكيف الداخمية تعطي لمقارئ الانطباع الأكؿ عف فحكل النص قبؿ الغكص 
فيو،كتيفسح أمامو المجاؿ في إعطاء تأكيلبت أخرل لمنص، كذلؾ مف خلبؿ حسف اختياره 
ليذه العناكيف كمكاف تمكضعيا؛ حيث تككف مشحكنة بدلالات تساعد عمى تفسير محتكل 

فالعناكيف الداخمية مثميا مثؿ العنكاف الأصمي تعمؿ إمَّا عمى "كمضمكف الفصكؿ كالأجزاء،

                                                           
. 126، صمرجع سابؽ:عبد المالؾ أشيبكف 1
. 125، ص(جيرار جينيت مف النص إلى المناص)عتبات:عبد الحؽ بمعابد 2
. 125، صالمرجع السابؽ:عبد المالؾ أشيبكف 3
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مَّا كضعيا في مأزؽ التأكيؿ مَّا تفسيرىا كا  ؛بمعنى أف 1"تكثيؼ فصكليا كنصكصيا عامة كا 
العناكيف الداخمية قد تمبس أحيانا عباءة الشرح كالتكضيح لما ىك داخؿ النص،كمف جية 

أخرل قد تككف محممة بدلالات مضمرة خمفيا،تىحيثُّ القارئ عمى كشفيا كتككف مختزلةن في 
. التركيب كدقيقةن في المعنى

أمَّا عف كظائؼ العناكيف الداخمية فيي لا تختمؼ كثيرا عف كظائؼ العنكاف الرئيسي 
 عف كظائؼ "جيرار جينيت"مع مراعاة خصكصية كؿ منيما،كىذا ىك السبب كراء صمت 

الكظيفة الرئيسية التي تتخذىا العناكيف الداخمية ىي الكظيفة "العنكاف غير أننا نرل بأف
؛لأنيا تمكننا مف ربط العلبقة بيف العناكيف الداخمية كفصكليا مف "جينيت"الكصفية عند 

جية،كالعناكيف الداخمية كعنكانيا الرئيسي مف جية أخرل،لأف العناكيف الداخمية كبينىى سطحية 
. 2"شارحة لعنكانيا الرئيسي كبنية عميقة/ىي عناكيف كاصفة

نستنتج أف العناكيف الداخمية تأتي في غالب الأحياف مكضحة كمفسرة لمعنكاف 
الرئيسي،بالإضافة إلى أنيا تساعد عمى تكجيو القارئ،يمجأ إلييا كؿ مف الكاتب كالناشر 

الأكؿ لدكاعي فنية كجمالية،أما الثاني فيعتمدىا كضركرة تقنية ك طباعية،حيث تساىـ بشكؿ 
. كبير في فؾّْ مغاليؽ النص كأسراره

بَّت  ، عنوان داخمي17ى  صفحة مكزعة عؿ64  مف "اسألوا الحزين"يتككف ديكاف  صي
أسماءىا كميا في سياؽ الألـ كالحزف العربي المعاش،كما جاءت ىذه العناكيف مختزلة 

: كشارحة لمضمكف القصائد معتمدة عمى الترتيب التالي
. اسألوا الحزين-1
. الاعتراؼ الأكؿ                  -:اعترافات-2

. الاعتراؼ الثاني                               -
. الاعتراؼ الثالث                               -

                                                           
. 125، صالمرجع السابؽ: شيبكفأعبد المالؾ  1
 .127-126، (جيرار جينيت مف النص إلى المناص)عتبات:عبد الحؽ بمعابد  2
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. انعتاق-3
. 1ترنيمة              -:ترانيم لزمان الوصل-4

. 2ترنيمة                                      -
. 3ترنيمة                                      -
. 4ترنيمة                                      -
. 5ترنيمة                                      -

 
. حكاية نام                            -:حكايا-5

. حكاية فراشة                                     -
. حكاية شجرة                                     -
. حكاية قهبَّرة                                     -

. رتُعتُونة-6
. رؤيا-7
. زفرات الحنين-8
. عزوف-9

. غريبة-10
. في انتظار البحر-11
. كممات-12
. 1الصكرة:                 -لقطات ىاربة-13

. 2الصكرة                                    -
. 3الصكرة                                    -
. 4الصكرة                                    -

. لو يرحل الصقيع-14
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. من أين نبدأ-15
. مناجاة-16
. في حضرة الرحيل-17
لـ تجعميا عنكاننا لمقصيدة الافتتاحية فحسب إنما كانت عنكاف لمديكاف " اسألوا الحزين   "

ككؿ،فيي ىنا انتيجت منيج القدامى في تسمية القصائد بمطالعيا أم تسمية الكؿ عمى 
. الجزء

لأنو يعبر عمَّا يدكر في القصيدة   في انتقائيا ليذا العنكاف؛"فوزية عبة"    كما أحسنت 
كالتي  كانت سطكرىا تحمؿ العديد مف التساؤلات،حكؿ حالة ىذا الحزيف كما يعانيو مف ألـ 
كحزف كقير نتيجة الظركؼ التي يعيشيا كطنو،فيك لا ييعّْبر عف ىمو الذاتي إنمَّا ترفَّع عف 
ذلؾ ليصؼ ىمكـ المجتمع كمحاكلة إيقاظ الضمائر كالنفكس إلى ىذا الكاقع المرير الذم 

فرضو ما يسمى بالربيع العربي،الذم يكىـ سامعو بأنو يخدـ مصمحة الشعب العربي غير أنو 
يحمؿ تحت ىذا الكجو البرمء،حركبنا مدمرة قمبت الكاقع العربي رأسنا عمى عقب فتحكؿ ىذا 

. الربيع إلى شتاء،فالربيع العربي بمثابة أكذكبة كضعيا الغرب كصدقيا العرب
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: الفيرس-4
كتاب تجمع فيو أسماء الكتب كدفتر في أكؿ الكتاب كآخره،يتَّصؼ ذكر ما فيو مف "    ىك 

؛بمعنى أنو دليؿ 1"الأبكاب كالفصكؿ كمكاضيعيا فيو ليسيؿ الكقكؼ عمى المطمكب منيا
يعتمد عميو القارئ لمعرفة محتكيات الكتاب مرتبة،كنظرنا لأىميتو البالغة أصبح عمـ مستقؿ 

بذاتو يعرؼ بعمـ الفيرسة لو خصائصو الفنية كالأدبية،كمف خلبؿ الدلائؿ التي يقدميا 
. لمقارئ،كصكرة مصغرة لممكضكع الأصمي كالمكضكعات الفرعية التي يتناكليا الكتاب

 : كالتالي" اسألوا الحزين"جاء الفيرس في ديكاف 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .6ـ، ص2006، 1عمـ الفيرسة كالتكثيؽ، دار أسامة لمنشر كالتكزيع، ط:شاعر سعيد  1
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 صفحة يفتتحيا الإىداء 63عنكاف تتكزع عمى 17نجد أف صفحة الفيرس تتككف مف 
 .حيث كانت مسؾ ختاميا" في حضرة الرحيؿ"كتختتـ بقصيدة في 
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 خاتمة
: في ختام مسيرة بحثنا يمكننا استخلاص مجموعة من النتائج أىميا

 العتبات النصيَّة من التسمية يتضح معناىا فيي البوابة الرئيسية لمدخول إلى النص،فلا -
. يمكن لمقارئ تجاىميا أو الاستغناء عنيا

 عمى اختلاف مسميات العتبات وتعدد أنواعيا إلاَّ أنيا تبقى الجسر الذي يربط القارئ -
. بالنص

.  في كشف اليوية الحقيقية لمنصالعتبات النصية تكمن أىمية -
 ليس حضور عشوائي إنما ىو انعكاس لرؤى وأفكار العتبات النصيةكما أن حضور -

. ومرجعيات المؤلف
 لم تأت العتبات النصيَّة لإزاحة النص الأصمي إنما لتعزيزه،حيث تربطيما علاقة تكاممية -

. فيما وجيين لعممة واحدة
 لم يعد اليم الوحيد لممؤلف ىو النص وطريقة بناءه إنما تجاوزه إلى المؤطرات -
. (....الغلاف،الإىداء،العناوين الداخمية)
 المؤلف لا يستخدم العتبات كزينة لمعمل الإبداعي بل يتعداه إلى إيصال الرسائل المشفرة -

. التي يحمميا النص
 درس حديث النشأة والتطور غير أنو استطاع أن يفرض نفسو العتبات النصية باعتبار -

. ويبرز حضوره عمى الصعيدين الغربي والعربي عمى حد سواء
 عمى الرغم من أن منشأ ومبادئ العتبات النصيَّة كان غربي محض إلا أن ذلك لم يمنع  -

. تبمورىا واستثمارىا من قبل النقاد والأدباء العرب
جمالية وفنية عمى المتن إذ تحفز " اسألوا الحزين" أضفت العتبات النصيَّة في ديوان -

. القارئ عمى التعمق فيو
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 يعتبر غلاف الديوان فضاء يزخر بالعلامات والدلالات وما يمعبو من دور محوري في -
. جدب الذات المتمقية

بسيط عكس العناوين التي يكتنفيا الغموض والمثيرة " اسألوا الحزين" جاء العنوان -
. لمتساؤلات وعمى الرغم من ىذه البساطة إلاَّ أنو يحمل العديد من الدلالات التي تخدم المتن

 برزت الصورة بشكل لافت رسومًا وألوانًا التي استطاعت من خلاليا ترجمة النص ببراعة -
. ونقمو من مستوى البساطة والوضوح إلى مستوى التعقيد وتعدد القراءات

 لم تكن عتبة الإىداء ىامشية في الديوان بل جعمتيا الشاعرة سمة بارزة في ديوانيا -
. وطبعت عمييا صبغة خاصة

 كما جاءت العناوين الداخمية في الديوان شارحة وموضحة لممضمون حيث انصبت في -
الربيع "قالب المعاناة والأحزان جراء الحروب التي عاشيا الوطن العربي تحت مسمى

". العربي
إلى حد بعيد في توظيف ىذه العتبات نظرًا لتأثيرىا في نفسية المتمقي " فوزية عبَّة" وُفقت -

بعد محاولتو لتأويميا وتفسيرىا فيصبح بذلك منتج ثاني لكن يبقى الكاتب ىو المالك الحقيقي 
. لمنص

   وفي نياية المطاف نقول بأن البحث في ىذا المجال الخصب لا يزال في بداياتو،لأن 
الوقوف في حضرة العتبات ليس بالأمر اليين لأنو رغم كثافتيا واختزاليا إلاَّ أنيا مفتوحة 

. عمى تعدد القراءات والتأويلات
تبقى نسبية غير " اسألوا الحزين"    والنتائج التي توصمنا إلييا من خلال دراسة ديوان 

 .مطمقة فمكل واحد منا طريقتو الخاصة في تفسيرىا
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 ملخص

أولى الدرس النقدي المعاصر في الآونة الأخيرة اىتماما بالغا بالنص الموازي،أين كثر    
الحديث عنو،وخاصة عندما أثيرت جدلية القراءة وتعددىا بتعدد القراء حيث توجو ىذا 

الاىتمام لمكشف عن التفاصيل المحيطة بالنص أو ما يعرف بالعتبات النصية،وبذلك دخل 
النص الحديث والمعاصر في دائرة الضوء عملا بمقولة لكل شيء مدلول وكل مكتوب مقروء 

. فكانت عتبات النص كلا متكاملا
 يراد بالعتبات النصيَّة الخطابات والصور التي تحيط بالنص الأصمي وتشمل الغلاف،   

الخ ،ىذه العتبات تتعالق مع ...العنوان،الصورة المصاحبة،الإىداء،العناوين الداخمية والفيرس
 ."اسألوا الحزين"النص لتقدم خطابًا معرفيًا لا يقل أىمية عن مضمون الديوان 

  وتيدف دراستنا إلى تطبيق أىم ىذه العتبات التي تحمل في طياتيا نظاما إشاريًا ومعرفيًا 
 إلى شحنيا "فوزية عبة "يقوم بدور ميم في نوعية القراءة وتوجيييا،فقد عمدت الشاعرة

 .بدلالات ذات قيمة إشارية عالية تقود القارئ بطريقة أو بأخرى إلى أعماق النص
Résumé: 

  La premiére leçon critique contemporaine dans les grands textes 

récents attention parallé à un moment ou beaucoup de discussions à 

propos,surtout quand la lecture dialectique soulevée et plusieurs 

lecteurs,ou toute cette attention dirigrée de révéler les détails du texte 

qui l'entoure,ou ce qui est connu comme seuils texte ,de sorte que le 

texte entré moderne et exposition à l’honneur ,conformément à 

proverbe pour tout sens et chaque écrite lisible 

Les seuils textuels sont destinés aux lettres et images qui entourent le 

texte original et comprennent la couverture , le titre et la photo 

d’accompagnement ,les titres internes ,l’index ,etc ,Ces po seuils 

correspondent au texte pour fournir une lettre informative non moins 

importante que le contenu du Posez la triste. 

Notre étude vise à mettre en œuvre le plus important de ces seuils,qui 

porte un systéme de référence et la connaissance joue un role 

important dans la qualité de lecture et d’orientation,a été poéte Fawzia 

Aàba pour expédier des signaux à haute valeur de signal. 

 
 


