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اءٌعَدُ   
اَللّـهُمَّ اِنّي اَفْتَتِحُ الثَّناءَ بِحَمْدِكَ ، وَ اَنْتَ مُسَدِّدٌ لِلصَّوابِ بِمَّنِكَ ، وَ 
اَيْقَنْتُ اَنَّكَ اَنْتَ اَرْحَمُ الرّاحِمينَ في مَوْضِعِ الْعَفْوِ وَ الرَّحْمَةِ ، وَ اَشَدُّ 

النَّقِمَةِ ، وَ اَعْظَمُ الْمُتَجَبِّرِينَ في مَوْضِعِ  الْمُعاقِبينَ في مَوْضِعِ النَّكالِ وَ
.الْكِبْرياءِ وَ الْعَظَمَةِ   

اَللّـهُمَّ اَذِنْتَ لي في دُعائِكَ وَ مَسْأَلَتِكَ فَاسْمَعْ يا سَميعُ مِدْحَتي ، وَ 
رْبَة اَجِبْ يا رَحيمُ دَعْوَتي ، وَ اَقِلْ يا غَفُورُ عَثْرَتي ، فَكَمْ يا اِلهي مِنْ كُ

قَدْ فَرَّجْتَها وَ هُمُوم قَدْ كَشَفْتَها ، وَ عَثْرَةٍ قَدْ اَقَلْتَها ، وَ رَحْمَة قَدْ 
. نَشَرْتَها ، وَ حَلْقَةِ بَلاء قَدْ فَكَكْتَها   

اَلْحَمْدُ لِله الَّذي لَمْ يَتَّخِذْ صاحِبَةً وَ لا وَلَداً ، وَ لَمْ يَكُنْ لَهُ شَريكٌ في 
الْمُلْكِ ، وَ لَمْ يَكُنْ لَهُ وَلِىٌّ مِنَ الذُّلِّ وَ كَبِّرْهُ تَكْبيراً ، اَلْحَمْدُ لِله بِجَميعِ 

مْدُ لِله الَّذي لا مُضادَّ لَهُ مَحامِدِهِ كُلِّهَا ، عَلى جَميعِ نِعَمِهِ كُلِّها ، اَلْحَ
في مُلْكِهِ ، وَ لا مُنازِعَ لَهُ في اَمْرِهِ ، اَلْحَمْدُ لِله الَّذي لا شَريكَ لَهُ في 
خَلْقِهِ ، وَ لا شَبيهَ لَهُ في عَظَمَتِهِ ، اَلْحَمْدُ لِله الْفاشي في الْخَلْقِ اَمْرُهُ وَ 

، الْباسِطِ بِالْجُودِ يَدَهُ ، الَّذي لا تَنْقُصُ خَزائِنُهُ حَمْدُهُ،الظّاهِرِ بِالْكَرَمِ مَجْدُهُ 
 ، وَ لا تَزيدُهُ كَثْرَةُ الْعَطاءِ إلّا جُوداً وَ كَرَماً ، 

. اِنَّهُ هُوَ الْعَزيزُ الْوَهّابُ   
 



 
 و أفنيت بحر النطق في النظم و النثر     و لو أني أوتيت كل بلاغــة                    

 و معترفا بالعجز عن واجب الشكـر       لما كنت بعد القول إلا مقصرا                    

 بخالص الشكر -القادرعزوز عبد  -يسرنا نحن... أن نتقدم إلى الأستاذ الفاضل المشرف        

 و وافر الامتنان عمى ما بذلو من جيد و تحممو من مشقة، جعميا ا﵀ في موازين حسناتك        

 و نحن العارفات بفضمك العاجزات عن شكرك، و قد حررنا ىذه السطور بمسان الإمكان          

 أىل القرآن و أن يرزقنا لا بقمم التبيان سائلات المولى عز و جل أن يجعمنا و إياك من      

 الفردوس الأعمى من الجنان و صدق ا﵀ في قولو:  و إياك                         

  .06سورة الرحمان الآية  ﴾الْإِحِسَانُ إِلَّا الْإِحِسَانِ جَزَاءُ هَلِ﴿                               

 و يبقى الشكر ﵀ عز وجل   

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 



  مقدمة

 أ‌
 

في الدرس المساني  وأىميةالمستويات المغوية دراسة  أكثرلقد كان المستوى الصوتي من          
العربي القديم وفي الدرس المساني الحديث وذلك لارتباطو الوثيق بمفيوم المغة وبعممية الانجاز 

 الكلامي ، علاوة عمى دوره في عممية التواصل والتبميغ .

     وكان اىتمام المغويين العرب بمبحث الصوت موزعا عمى المستويات المغوية الباقية:         
كان اىتماميم النحوي  إذ، البلاغة ، الدلالة ( ويندرج المعجم ضمن الصناعة الدلالية ، ) النحو

الكممات  أواخرىو رصد حركة الصوت  الإعراب أن( حيث  الإعراببالصوت في )مبحث 
( وكان اىتماميم بالصوت في البلاغة في "عمم البديع " خاصة في المحسنات الأفعال،  الأسماء)

) الجناس ، التصريح....( وىي ممارسات صوتية  الأساسفي  إيقاعية أشكالتعتبر البديعية والتي 
وكان اىتماميم بالصوت في عمم الدلالة في منيج الصناعة المعجمية  النص ، إيقاعتصنع 

وخاصة مع الخميل والذي قام بوضع منيج صوتي لترتيب المواد المغوية داخل المعجم، كما سخر 
 عمم الصوت في وضع عمم جديد ىو "عمم العروض".

ذا         الإفراز أكثر أننجد  الأدب نتاجيا والذي ىو إلىلة التي ىي المغة ، انتقمنا من الأ ما وا 
استنتاج مفاده ،  إلىالتاريخية تقودنا  " وكان اقمو في النثر ، وىذه الحقيقةالمغوي العربي كان "شعرا
 ا و إلىوانجذابو نحو المحن  بالإيقاع، العربي )شاعرا وسامعا ( الإنسانقوة العلاقة بين نفسية 

 والشاعر التعبيرية والنفسية . الإنساننجاح الشعر بوصفو شكلا لغويا في تمبية حاجيات ذلك 

دراسة التراث الشعري  أن الإدراكالعمماء العرب القدماء ، تمام  أدركوعمى ضوء ىذه الحقائق     
دقيقة تشكل الصورة داخل المغة الشعرية رىن بالمعرفة العممية ال كيفيات إلىالعربي والوصول 

والشعري  الإبداعيداخل النص  الإيقاعلمصوت ومعرفة القوانين الداخمية المتحكمة في تشكيل بنية 
 خاصة .

وقد جاءت ىذه الرؤية موافقة لما جاءت بو الدراسات النصية المسانية الحديثة في عنايتيا      
سانيات الحديثة المنيج في دراسة النص الشعري ، وتعتمد الم الأسبقيةبالمستوى الصوتي ، ومنحو 



  مقدمة

 ب‌
 

عن  مسئولةالحروف(  أصواتالجزئية ) الأصواتالبنيوي القائم عمى علاقة الجزء بالكل ، معتبرة 
عن  مسئولةعن صناعة الكممات وتعتبر الكممات  مسئولةصناعة "المقاطع" وتعتبر المقاطع 
 لمنص الشعري .الكمي  الإيقاع أوعن صناعة )النص(  مسئولةصناعة الجمل ، وتعتبر الجمل 

يج البنيوي في دراسة القصيدة الشعرية ، قمنا باختبار قصيدة من الشعر نولتوضيح الم     
الطيب المتنبي بعنوان "وصف شعب بوان كسرى " لما فييا من ظواىر صوتية  لأبيالعباسي ، 

يقاعية عاديا ، بل  ن المتنبي ليس شاعراالعربية ، ولأ الإسلاميةجاءت في قمة الحضارة  ولأنيا وا 
لو مساحة نقدية عظيمة في كتب نقد الشعر ، وكتب دراسة البيان والجوانب الجمالية لمقصيدة 

 بصفة عامة .

دور العمماء العرب في بناء صرح الدراسات الصوتية الحديثة من خلال نقدىم  إثباتورغبة منا في 
 . البديع والمعاني أدواتوالوزن واستعمال  الإيقاعلمشعر من زاوية 

تطبيقي ، ونتناول في الفصل  وفصل فصمين فصل نظري إلىوبناءا عمى ىذا قسمنا الدراسة      
ويتضمن القصيدة في العصر العباسي ، والمشيد السياسي  الأول، المبحث  الأول مبحثين

لمقصيدة وكذا التعريف بغرض الوصف وخصائصو الفنية وجاء المبحث الثاني يدرس التعريف بعمم 
 أما، ومنيج الدراسات الصوتية لمشعر ، وكذا تفاعل الصوت مع الدلالة ،  لأصواتاوظائف 

الداخمية لمقصيدة معتمدين بصفة عامة عمى  الإيقاعيةتحميل البنية  إلىالفصل الثاني عمدنا فيو 
 الأصوات إحصاءبصفة خاصة في  الإحصائيبنيوي في دراستنا لمقصيدة وعمى المنيج المنيج ال
داخل المدونة ، ولذلك فقد واجيتنا جممة من الصعوبات في بداية عممنا ىذا والتي نذكر  بأنواعيا

منيا ضيق الوقت وكذا صعوبة ىذا الموضوع ، ولكن بعون الله استطعنا جمع بعض المصادر 
البلاغة لمجرجاني "  أسراروالمراجع من بينيا "ديوان المتنبي " وكذا "الخصائص لابن جنى " "

يكون ذكرىا  أن ارتأيناالمسانيات : عاطف فضل محمد" لا يسع ذكرىا جميعا لذا  "ومقدمة في
 مفصلا في قائمة المصادر والمراجع .



  مقدمة

 ج‌
 

والشكر لله تعالى الذي بعونو وقدرتو تم انجازنا ليذه المذكرة ، كما نتقدم بالشكر الجزيل لمن      
 : عزوز عبد القادر (  ستاذالأكان عونا لنا ولم يبخل عينا بتوجيياتو ونصائحو القيمة )
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نماليس بمقدور احد أن يدرس المغة العربية من جميع جوانبيا دفعة واحدة       يدرس كل   وا 
المختمفة لمدراسة المغوية تسمى  الجوانبوتناول جزئياتو وىذه  أبعادهجانب عمى حدة لو رؤية 

 1."مستويات الدرس المغوي " في مصطمح عمماء المغة المحدثين ومناىج بحثيم 
        والمتمثمة في  الأخرىبالمقارنة مع المستويات التشريحية  البالغولقد كان لمصوت الدور     

بن جنى يقول " حد المغة ) الصرف والنحو ، الدلالة والمعجم ( وذلك لكونو مادة المغة فان ا
المنيج  أنولارتباط الصوت بالجانب النفسي وبما  2" أغراضيميعبر بيا كل قوم عن  أصوات

عند العرب مر بمراحل تطور مختمفة ساىمت في صناعة عمم  أمالصوتي عند الغرب كان 
مستويات والذي ييمنا ىاىنا ىو مستوى  إلىدراسة المغة بدورىا تنقسم  إنالصوت الحديث ف

كان يدرسيا من دون  المغة من جوانب مختمفة فإن أصواتويدرس  "ygolonohp" الأصوات
، وانتقاليا  إنتاجياالكلامية ويصنفيا ميتما بكيفية  الأصواتوظائفيا بل يحمل  إلىالنظر 

" وان كان  ygolenohpعام  ال الأصواتو اسم "عمم يواستقباليا ، فان عمماء المغة يطمقون عم
" ygolonohpالوظيفي " الأصواتيطمقون عيو اسم عمم  فإنيممن حيث وظيفتيا  الأصواتيدرس 

 الأصواتطمقون عيو اسم " عمم ي فإنيم الأصوات، وان كان ييتم بدراسة التغيرات التاريخية في 
الكلام من ناحية  أصواتيبحث في  الأصواتفعمم   "cgolonoh- conhgholohيخي "ر التأ

ر المادة مى دراسة المادة الصوتية التي تعتبع الأولىخواصيا الفيزيائية وىو عمم يركز بالدرجة 
التي نستخدميا في الكلام ولا  الأصواتمنيا  تتألفلغة من المغات وىي المادة التي  لأيةالخام 

الكلام  بل  إحداثطق في الن لأعضاءبدراسة القدرات الكامنة  الأصواتنكتفي عندما ندرس عمم 
 فندركيا . أذانناحيث تصل  الأصواتبالدرس الطريقة التي تنتقل بيا ىذه  نأخذ إننا

بتحميميا عادة عالم الفيزياء ، السامع ظاىرة يقوم  إلىمن المتكمم  الأصواتانتقال  إن            
أو شدة أو الموجة الصوتية من تردد  فخصائصن ىذه الظاىرة تقع ضمن حقل عمم الفيزياء لأ

يمتقي مع عالم الفيزياء   الأصواتعالم  أن إلاطلاب الفيزياء  الأولىجة درجة وما شابو تيم بالدر 
                                                             

محمد علً عبد الكرٌم الرونً : "فصول فً علم اللغة العام " دار الهدى للطباعة والنشر والتوزٌع ، عٌن ملٌلة ،الجزائر  - 1

 .  23،ص
 . 33،ص 1أبً الفتح عثمان بن جنى :  الخصائص ، تحقٌق علً النجار ، المكتبة العلمٌة  ج - 2
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متعددة نذكر منيا عمى سبيل المثال شكل الموجة الصوتية  لأسبابفي دراسة ىذه المسائل 
لذلك حظي ىذا العمم باىتمام العديد من ،  1الزمن  وخصائصيا الفيزيائية كالتردد وشدة الصوت و

في الكممة من  عربيا بكل ما أدبياعصرا  الأمويالباحثين والنقاد بل وحتى الشعراء فكان العصر 
الشعر الجاىمي ، وظمت المغة صورة عن لغة القدماء ،  يحتذىمعنى ، فقد ظل الشعر فيو نموذجا 

محصورين ضمن قيود مفروضة تمجد القديم  أنفسيمالذين حاولوا التجديد  أوووجد المجددون 
حوية بمفاىيميا عمى الشعر وتحكمت بالشعراء ، والنوتعادي الحديث ، وتسمطت المدرسة المغوية 

بانعدام الحرية الثقافية  ، وظمت الثقافة العربية تدور في حمقة مفرغة فجاء  كادأو فانعدم الذوق 
 ضمن قوالب مكررة جامدة متشابية . الشعر
مميا اختمطت ثورة في كل شيء ، فقد كان عصرا أ كاد العصر العباسي يطل حتى كان وما    

ىذا الاختلاط الثقافي والامتزاج الحضاري ثورة في  أحدت فيو الثقافات وامتزجت الحضارات و
يزدىر ، ليواكب تطور العصر  أنتتطور ولمشعر  أنالاجتماع والسياسة والاقتصاد وكان لابد لمغة 

ذاو الجديدة ، ومفاىيم العصر العباسي منح  إنقد قيد المغة والشعر ف الأمويكان العصر  وا 
ومشاكل عصرىم دون خوف وتييب ،  أىوائيمالشعراء حرية لا محدودة وانطمقوا يعبرون عن 

وظواىر شتى تتماشى وروح العصر وتناقض مفاىيمو وتسمط من لا يستحق فعبروا عن قضايا 
قالو  واتخاذىم ظاىرة المدح مثل ما 2يا سبب في انعزالية بعض الشعراء وثروات الأمةمقادير عمى 

    :3المتنبي في مدح سيف الدولة 
 . وِ ئِ اِ دَ وْ ي سَ فِ  وُ نْ مِ  ةِ ب  حِ الَْ ى وَ ىَ وَ                  وِ ائِ الت   بِ مْ قَ  لَ وْ حَ  لِ اذِ وَ عَ الْ  لُ ذْ عَ     
 . وِ ائِ حَ رَ بُ  نْ عَ  نُ مُ مْ يَ  نَ يْ حَ  د  صُ يَ وَ                 حسرهُ  مِ ائِ وَ مَ الْ  ىلَ إِ  مُ لَ مَ و الْ كُ شْ يَ     
 .وئِ اِ ضَ رْ إِ  يفِ  اسِ ن  الْ  ل  كُ  تَ طْ خَ سْ أَ                يذِ الْ  كِ مْ المُ  يَ لِ اذِ عَ  اي يَ تِ جَ يْ مُ بِ وَ    
 . وِ ــــــــائِ مَ سَ وَ  وِ ضِ رْ أَ بِ  انَ مَ ز  الْ  كَ مَ مَ                 وُ ـــــــــنّ إِ فَ  وبَ مُ قُ الْ  كَ مَ مَ  دْ قَ  انَ كَ  نْ إِ   

                                                             

 . 11، ص2008العنانً ،"مدخل إلى الصوتٌات " دار وائل ، عمان، محمد إسحاق  -1

 . 203، ص 1432 – 2011،  1عبد الفتاح نافع ، الشعر العباسً قضاٌا وظواهر ، دار جرٌر للنشر والتوزٌع ط - 2
 . 797حنا الفاخوري : الجامع فً تارٌخ  الأدب العربً القدٌم ، دار الجٌل ، بٌروت ، لبنان ص - 3
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   1.وِ ـــــائِ مَ سْ أَ  نْ مِ  فُ يْ س  الْ ، وَ  وِ ائِ نَ رَ قُ                نْ مِ  رُ صْ ن  الْ وَ  هِ ادِ سَ حُ  نْ مِ  سُ مْ ش  الْ   
داخل  الإيقاعالصوت ودوره في صناعة المغة وفي تشكيل  أىميةونظرا لما سمف ذكره عن     

إشكالية وفي ىذا المجال تبرز ، ولاسيما في القصيدة العباسية بالتحديد  الأدبيالقصيدة والنص 
نصوغ  أنفي تحديد معالم التفاعل مع المعنى لدى القارئ ، ونستطيع  مدى فعاليتو في أساسية

ىو دور  النص الشعري ؟ وماىذه الإشكالية في الأسئمة الآتية :ما ىي مكانة الصوت في صناعة 
 رض الوصف ؟لغ الإيقاعيةىي المميزات  المعنى ؟ وما إنتاجفي  الإيقاع

 ( ـى345-303م/ 965 - 915أ: التعريف بالشاعر : )
شخصية كثيرة الحسنات  لأنياالعربي  الأدبالشخصيات التي عرفيا تاريخ  أعجبالمتنبي من 

سية التي لا المستعصية القا الأخلاقوكثيرة السيئات ؟ كثيرة حسنات العبقرية والشمم وكثيرة سيئات 
ىي  ، وىي في عنفوانيا الجارف بغيضة بقدر ما والأعمال للآمالترى غير طريق الكبرياء منطمقا 

 وأكثرىمشعراء العرب  أعظم، كان من 2في حياتيا ومماتيا حديث الدنيا وشغل الناس محببة وىي 
و  الأدباءه من ر تمكنا لمغة العربية وعمميم بقواعدىا ومفرداتيا ، لو مكانة سامية لم تتح مثميا لغي

بي الطيب المتنبي وىو كندي بد الصمد الجعفي الكندي الممقب بأالشعراء ، انو احمد بن الحسين ع
ا من متاع ما م يكن ليمفقيرين ،ل أبوين"كندة " محمة في الكوفة وقد كان مولده من  إلىنسبة 

 الأعلامعن مشاىير  يأخذيوفر عمييما عناء الطمب ، والمتنبي جاد وائب  أوونة الكد ، يكفييما مأ
عمي الفارسي ، ومن عمى شاكمتيم من فعول البيان  أبودريد" و" و"الزجاج" وابنخفش""الأمن أمثال
 3العمم وجيابدة المغة ... وأساطير

صباه  أيامحفظا ، حكى انو جمس يوما بصور الوراقين في  موأسرعيالناس  أذكىكان المتنبي من 
قال لو الدلال :  أن إلى تأممو فأطالمن عشرين ورقة  أكثرفاستعرض من احد الدلالين دفترا فيو 

كنت حفظتو  إنفقال ، كنت تريد شرائو فعجل بالثمن وان كنت تريد حفظو فيذا يكون في شير  إن

                                                             

 .  159، ص  2008 1صطفً السٌوفً ، أمراء الشعر فً دولة بنً العباس ، الدار الدولٌة للاستثمارات الثقافٌة ، طم - 1
 .782حنا الفاخوري ، الجامع فً تارٌخ الأدب العربً القدٌم ، ص  - 2

 . 156، ص 155مصطفى السٌوفً ، فً أمراء الشعر فً دولة بنً العباس ، ص - 3
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ووضعو في كمو وانصرف ،  أتمو أن إلىبغير ثمن ، قال : نعم ، فشرع يسرده عميو حفظا  آخذه
 فيو ذلك الشاعر الصبي الذي قال الشعر وعمره لا يتجاوز تسع سنوات .

 حيث قال في صباه :
  دِ ــــيحِ وْ ت  الْ  ةُ وَ لَ حَ  يوِ فِ  ن  ىُ                  اتٍ ـفَ شَ ي رَ مِ فَ  نْ مِ  نَ فْ ش  رَ تَ يَ 

 1 ودِ ــــــــــقُ نْ عُ الْ  مَ دَ  ل  إِ  وُ بُ رْ شُ                  امٌ رَ حَ  اءِ مَ د  الْ  نَ مِ  شيءٍ  كل
 قاليا في شعره : لأبياتوقد سمي المتنبي 

 ودٍ ــــــــــــــــــمُ ي ثَ فِ  حٍ الِ صَ كَ  يبٌ رِ غَ              ا اللُ ــــيَ كَ ارَ دَ تَ  ةٍ م  ي أُ فِ  انَ أَ 
 وكذلك قولو :

  ودِ ــــــــــــــــــــيُ يَ الْ  نَ يْ بَ  يحِ سِ مَ الْ  امِ قَ مُ كَ             ل  إِ  ةٍ مَ خْ نَ  أرضبِ ي امِ قَ مُ  امَ 
، وطموحو ، فان شعر  وأمموكان الشعر صورة لنفس الشاعر وانعكاسا لوجدانو ، وشعوره ،  إذا

.تميز "المتنبي " بنرجسيتو الحادة 2المتنبي كان فيو ترفعا وكبرياء ، واتزان وعفة واحتقار لمباطل
 والمتجسدة في معظم قصائده مثل قولو 

 3مٌ مَ صَ  وِ بِ  نْ ي مَ اتِ مَ مِ كَ  تُ عْ مَ سْ أَ وَ                 يبِ دَ أَ  ىلَ إِ  ىمَ عْ الَْ  رَ ظَ نَ  يالذ انَ أَ 
"  وكان لسيف الدولة مجمس العمماء كل ليمة فيتكممون بحضرتو فوقع بين المتنبي و"ابن خالوية

كلام فوثب ابن خالوية عمى المتنبي وضرب وجيو بمفتاح كان بيده فشجو ، وكان سيف الدولة 
الطيب فخرج مغضبا ودمو يسيل . وكان ذلك سببا لمغادرتو حمب سنة  أبيحاضرا فمم يدافع عن 

عرض بيا بمدح  إلافييا عصاه ولم ينظم ىناك قصيدة  وألقىدمشق  إلىم فسار 957ه/346
وفي نفسو مطامع ، ولما  الإخشيديكافورا مصر ومدح  إلىلكثرة محبتو لو ، ثم ذىب سيف الدولة 

 إلىغادر مصر ذىب  أنلم بذلو كافور رغائبو غادر مصر وىجاه بعدة قصائد مشيورة ، وبعد 
عطيتو ، ثم انصرف من  فأجزلبغداد ، فبلاد  فارس ثم مر بارجان فشيراز ومدح عضد الدولة 

م فعرض لو فاتك بن أبي 965ه شباط 345شعبان  أوائلاد فالكوفة وذلك بغد إلىعنده راجعا 
                                                             

 .789الجامع فً تارٌخ العربً ، ص حنا الفاخوري ، - 1
 . 155مصطفى السٌوفً ، أمراء الشعر فً دواة بنً العباس ص - 2

 .28، ص 2009/2010،  1منتصر عبد القادر العضنفري ، ثراء النص ، قراءات فً الشعر العباسً ، دار مجدلاوي ،ط - 3
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سدي في الطريق فاقتتموا حتى قتل المتنبي مع ولده "محسد" وغلامو مفمح عمى مقربة من جيل الأ
 دير العاقول في الجانب الغربي من سواد بغداد 

و فقيل ىو تمك سبب قتم أما،  965سنة  أيمول 27ه  354رمضان سنة  28وكان مقتمو في 
بة ، شقيقة فاتك المذكور ، فمما بمغتو ض1بن يزيد العيني وكانت والدة القصيدة التي ىجا بيا ضبة 

الطيب ، ولما بمغو مغادرة المتنبي لبلاد  لأبيالقصيدة اخذ الغضب منو ما اخذ واضمر السوء 
بي نصر محمد الحمبي الطيب قد مر بأ أبووكان  أثرهفراس وعمم اجتيازه بجبل دير العقول تتبع 

بو  يستأنسوما ينويو فاتك من الشر لو ونصحو بان يصحب معو من  الأمرعمى حقيقة  فأطمعو
والجزار في عنقي ،  أناقائلا :"  أحدايصحب معو  أن وأبىوعنادا  أنفة إلافي الطريق ، فمم يزدد 

سرت في خفارة غير  بأننيدث الناس يتح أن أرضىمؤنس "ثم قال : والله لا  إلىفما بي حاجة 
 : أجاب أن إلاالنصر كثيرا فما كان منو  أبوسيفي ، فحذره 

مخصرتي ىذه ممقاة عمى شاطئ  إنبنجو الطير تخوفني ومن عبيد العصا تخاف عمي ؟ والله لو أ
حف ولا ظمف جسر ليم  معطشون لخمس وقد نظروا الماء كبطون الحيات ، ما أسدالفرات وبنو 

شاء الله ثم  إنالنصر : قل  أبواشغل فكري ، بيم لحظة عين . فقال لو  أنده ، ومعاذ الله ير  أن
 2. ومب وسار فمقيو فاتك في الطريق فقترك

سانو اح وقمبو النباض وخيالو الخلاق ولىذا ىو المتنبي شاعر القوة والعبقرية وىذا ىو عقمو المم
 الأجيال إذنيغ ، وىذا ىو الرجل الذي شغل الناس في حياتو وبعد مماتو ، وكان بوقافي مالب

 3القمم. إلىوا عيستحث اليمم ويد
 
 
 
 

                                                             

 .5، ص2008:  2. ط2000: 1المتنبً ، الدٌوان ، دار صادر للنشر والتوزٌع ، بٌروت ، ط - 1
 . 5، ص المرجع نفسه  - 2
 .817حنا الفاخوري ، الجامع فً تارٌخ الأدب العربً القدٌم ص- 3
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 المدونة : -أ

  انِ ـــــــــــــــــمَ ز  الْ  نَ مِ  يعِ بِ ر  الْ  ةِ لَ زِ نْ مَ ني            بِ اِ غَ مَ ي الْ ا فِ بً يِ طَ  بِ عْ ي الش  انِ غَ مَ  - 01
  انِ ـــــــــــسَ والم   دِ يَ الْ وَ  وِ جْ وَ الْ  يبُ رِ غَ ا             ـــــــــــــــــــييَ فِ  يّ بِ رَ عَ ى الْ تَ فَ الْ  ن  كِ لَ وَ  - 02
  انِ ـــــــــــــــــــــمَ جُ رْ تُ بِ  ارَ سَ لَ  انُ مَ يْ مَ سُ     ا          ـــــــــــــــييَ فِ  رَ اْ سَ  وْ لَ  ةٍ نَ جِ  بُ عِ لَْ مَ  -03
  انِ رَ ــــحِ الْ  نَ مِ  نَ مْ رُ كَ  نْ ا ِ وَ  يتُ شِ خَ ى             ـــــــــــــــــت  حَ  لُ يْ خَ الْ ا وَ نَ انُ سَ رْ فُ  تْ بَ طَ  -04
  انِ ــــــــــــــــمَ جُ الْ  لَ ثْ ا مِ يَ افِ رَ عْ ى أَ مَ عَ ا            ـــــــــــييَ فِ  انُ صَ غْ الَْ  ضُ فُ نْ ا تَ نَ وْ ذَ غَ  -05
 ي ـــانِ فَ ا كَ مَ بِ  اءِ يَ ض  الْ  نَ مِ  نَ ئْ جِ وَ ي             ــــــــــن  عَ  ر  حَ الْ  نَ بْ جَ حَ  دْ قَ وَ  تُ رْ سِ فَ  -06
            انِ ـــــــــــــــــنَ بَ الْ  نَ مِ  فِــر  ا تَ يرَ انِ نَ دَ   ي          ــــــــــابِ يَ ي ثِ ا فِ يَ نْ مِ  قُ رْ الشَ  نَ فْ لَ أَ وَ  -07
 انِ وَ أَ  لَ ــــــــــــــــــــــ ــِب نَ فْ قَ وَ  ةٍ بَ رِ شْ أَ بِ              وُ ـــــــــــــــــــــــــــنْ مِ  كَ يْ لَ إِ  يرُ شِ تُ  رٌ مَ ا ثَ يَ لَ -08
 ي انِ وَ غَ ي الْ دِ يْ ي أَ فِ  يِ مِ حَ الْ  يلَ مِ ضَ       ـــــا       ــــــــــــــــاىَ صَ ا حَ يَ بِ  لُ ضِ نَ  اهُ وَ مْ أَ وَ  -09
  انِ ـــــــــــــــفَ جِ الْ  ي  ينِ صِ  دِ رْ الث   يقُ بِ لَ              يْ ـــــــــانِ نَ ى عِ نَ ثَ  قَ شْ مَ دِ  تْ انَ كَ  وْ لَ وَ  -10
  انِ ــــــــــــــــــــــخَ الد   ي  دِ نَ  انُ يرَ الن   وِ بِ              فٍ ــــــــــــــــيْ ضَ لِ  تْ عَ فِ ا رُ مَ  ي  وجِ جُ نْ مَ بَ  -11
  انِ ــــــــــبَ جَ  بٍ مْ قَ  نْ عَ  وُ نْ مِ  لُ حَ رْ تَ وَ               اعٍ ـــــــــــــــــــــجَ شُ  بِ مْ ى قَ مَ عَ  وِ بِ  ل  حِ تَ -12
  انِ ــــــــــــــــــــجَ  ذَ نْ بَ وْ ى الن  لَ ي إِ نِ عُ ب  شَ يُ              الُ ـــــــــــــــــ ـَا خَبيَ نْ مِ  لْ زَ يَ  مْ لَ  لُ ازِ نَ مَ  -13
  انِ ــــــــــــــــــــــــــــــيَ قِ الْ  ي  انِ غَ أَ  وُ تْ ابَ جَ أَ     ا       ـــــــــــــييَ فِ  قُ رْ الوُ  امُ مَ حَ الْ ى نَ ا غَ ذَ إِ  -14
  1انِ ــــــــــــــــــيَ بَ ى الْ لَ إِ  احَ نَ ى وَ ن  غَ  اْ ذَ إِ             امٍ ـــــــمَ حَ  نْ مِ  جُ وَ حْ أَ  بِ عْ الش  بِ  نْ مَ وَ  -15
  انِ دَ ـــــــــــــــــــــــاعِ بَ تَ ا مُ مَ اىُ وفَ صُ وْ مَ وَ ا             د  ـــــــــــــــــجِ  انِ فَ صْ وَ الْ  بُ ارَ قَ تَ يَ  دْ قَ وَ  -16
  انِ ــــــــــــعَ ى الط  لَ إِ  ارُ سَ ا يُ ذَ ىَ  نْ عَ أَ              يْ ـــــــــــــــانِ صَ حِ  انٍ و  بَ  بِ عْ شِ بِ  ولُ قُ يَ  -17
  انِ ــــــــــــــــــــــــنَ ة الجِ قَ ارَ فَ مُ  مْ كُ مَ م  عَ وَ        ـــــــــــــــــــي      اصِ عَ المَ  ن  سَ  مُ آدَ  مْ وكُ بُ أَ  -18
  انِ ــــ ـَكا المَ ذَ وَ  ادِ بَ العِ  نِ عَ  تُ وْ مَ سَ              اعٍ ــــــــــــــ ـــَجا شُ بَ أَ  تُ يْ أَ ا رَ ذَ :إِ  تُ مْ قُ فَ  -19
 انِ ـــــــ ـَث اسِ ي الن  فِ  وُ الَ مَ  نْ مَ  ىْ لَ إِ             ـــــــــــــــــــــقُ يرِ ا طَ يَ نْ والد   اسَ الن   ن  إِ فَ  -20
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  انِ ـــــــــــــــــ ــَنسِ  لَ بِ  ادِ رِ يم الطّ مِ عْ تَ كَ              ـــــــمْ  ــِييِ فَ  لَ وْ القَ  يْ سِ فْ نَ  تُ مْ م  عَ  دْ قَ لَ  -21
  انِ دَ ـــــــــــــــــــــيَ  دٍ ضُ عَ  رِ يْ غَ لِ  سَ يْ لَ وَ             تْ ـــــــــــز   ــَعوَ  تْ عَ نَ تَ امِ  ةِ لَ وْ الد   دٍ ضْ عَ بِ  -22
  انِ دِ ــــــــــــــــالمّ  رِ مْ الس   نَ مِ  ط  حَ  لَْ وَ    ي         ضِ اْ وَ لمَ يض اِ البِ  مىْ عَ  ضُ بْ قَ  لَْ وَ  -23
  انِ وَ ــــــــــــــعَ  وْ أَ  رٍ كْ ب بِ رْ الحَ  مِ وْ يَ لِ              ــــــــــــاْ يَ نْ مِ  اءِ ضَ عْ ع الَ زَ فْ مَ بِ  وُ تْ عَ دَ  -24
  انِ ــــــــــــــــــكَ  رَ سْ ا خُ ن  فَ كَ  فيِ كْ يَ  لَْ وَ              ــــــــــمٍ  ــْسمُ  رَ سْ ا خُ ن  فَ كَ  ىْ مَ سَ ا يُ مَ فَ  -25
  انِ ـــــــــــــ ـَيالعِ  لَْ وَ  وُ نْ عَ  ارٍ بَ لإخْ اِ  لَْ وَ              ن  ـــــــــــــــــ ـَظبِ  وُ مُ ائِ ضَ ى فَ صَ حْ تَ  لَ وَ  -26
  انِ ـــــــــــمَ أَ  نْ مِ  اعٍ جَ ي شُ بِ أَ  ضُ رْ أَ وَ             ـوفٍ  ـَخوَ  بٍ رْ تُ  نْ مِ  اسِ الن   وضُ رُ أُ  -27
  انِ ـــــــــــــــجَ  ل  كُ  مِ ارِ وَ مص  لِ  تُ مَ صْ يَ وَ             رٍ ـــ ـْجتَ  لُ لكِ  وصِ صُ ى المُ مَ ر عَ م  ذِ يُ  -28
  انَ ــــــــــــــــعَ الر  وَ  يْ انِ حَ مَ ال ىْ لَ إِ  نَ عْ فِ دُ              ـــــــــــــــــــاتٍ قثِ  مْ يُ عُ ائِ دَ وَ  تْ مبَ ا طَ ذَ إِ  -29
 ي ـــــــــــ ــِانرَ تَ  لْ : أَ  ر  مُ يَ  نْ مَ بِ  يحُ صِ تَ             ــــــــــابٍ ـــ ـــَحصِ  لْ قين بَ وْ فَ  تْ اتَ بَ فَ  -30
 1 انِ وَ ـــــــــــــــــــــــــــــ ـــُعفْ أُ  ل  صِ  م  صَ أَ  ل  كُ لِ             ــــــــــــــــــــي   ـِرفشْ مَ  ضَ يَ بْ أَ  ل  كُ  اهُ قَ رُ  -31
  انِ وَ ــــــــــــــــاليَ  نَ مِ  مُ ريالكَ  الُ المَ  لَْ وَ             اهُ دَ ـــــــــــــــــــ ـَن نْ مِ  اهُ يَ قى لُ رْ ا تُ مَ وَ  -32
 ي ـــــــــــ ـــِانفَ الت  ي بِ اقِ بَ ى الت  مَ عَ  ض  حُ يَ            يٌ ـــــــــــــرِ مَ شَ  سَ ارِ فَ  افَ رِ طْ ى أَ مَ حَ  -33
  يُ ــــــــــثانِ المَ  وَ  الثِ ثَ المَ  بِ رْ ضَ  وىْ سِ      ـــــــــــا       ـَاينَ المَ  رابَ طْ أَ  اجَ ىَ  بٍ رْ ضَ بِ  -34
  انِ ــــــــــــــــــطَ يقُ الحَ  يشَ رِ  انَ دَ مْ ا البُ سَ كَ       ي     ـاصِ نَ ي العَ م فِ اجِ مَ الجَ  مَ دَ  ن  أَ كَ  -35
  انِ ــــــــــــ ـَسالحِ  قٍ ذَ الحَ  نَ مِ  تْ افَ خَ  ماَ لَ        ا    ـ ـَييفِ  قِ شْ العِ  وبُ مُ قُ  تْ حَ رِ طُ  وْ مَ فَ  -36
  انِ ـــــــــــــــــــــــــــــــىَ رِ  ريْ يْ مُ  لَْ و وَ يْ مَ بْ شِ كَ            ــــــــــــــــرٍ  ــْبزَ حِ  يْ مَ بْ شِ  وُ مَ بْ قَ  رَ أَ  مْ لَ وَ  -37
  انِ ـــــــــــــــــــــــــــ ـَجىِ  بٍ أَ ا بِ رً ظَ نْ مَ  وَ بَ شْ أَ وَ             لٍ ـــــــــــــــــ ـْصأَ  يمِ رِ كَ لَ  عاً ازُ نَ تَ  د  شَ اَ  -38
  نِ لَْ ـــــــــــــــــــ ـُف يْ فِ  اً ـــحمْ رُ  ق  دَ  نُ لَْ فُ              اــــــ ـــًماعسْ و إِ سِ الِ جَ ي مَ ر فِ ثَ كْ أَ وَ  -39
  انِ وَ الَ لَ ــــــــــــــــــــــــ ــْبقَ  ياْ ا بِ قَ مِ عَ  دْ قَ فَ              ـــــــــــــــــيْ ـ ـــِالعَ المَ  ايَ أْ رَ  ةٍ يَ أْ رَ  لُ و  أَ وَ  -40
 انِ ــــــــــــــــــــــ ـــَع كْ فَ  وْ أَ  خٍ ارِ صَ  ةُ اثَ غَ إِ    :          الَْ ــــــــــــــ ــَقا وَ مَ يِ ة فَ ظَ فْ لَ  لُ و  أَ وَ  -41
  انِ ــــــــــــــــــ ـــَتنَ ثَ ا اْ يَ عَ مَ  تْ دَ بَ  دْ قَ وَ  فَ يْ كَ فَ            نِ يْ عَ  ل  ر كُ يَ بْ تَ  سَ مْ الش   تَ نْ كوَ  -42
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  انِ دَ ـــــــــــــــــــــــــــــــ ـــَساْ حَ تَ يَ  لَْ وَ  ماْ يِ ئِ وْ ضَ بِ         ــــا    ـَيحْ ن يُ ريْ مَ القَ  ةَ يشَ ا عِ شَ اعَ فَ  -43
  نِ لَْ ـــــــــــــــــــــــــ ـــُتقْ يَ  نْ مِ  ىْ وَ ا سِ ثً رِ وَ  لَ وَ            يْ ادِ ـ ـَعالَ  كِ مْ مُ  ىْ وَ سِ  كاٍ مَ مَ  لَْ وَ  -44
  انِ ـــــــــــــــــــــــــ ـــَيسِ يْ نَ اُ  وفِ رُ حُ  يْ اءَ يَ  وُ لَ             اهُ ــــــــــــــــــرَ  ـَاثكَ  و  دُ عَ  ناَ بْ ا انَ كَ وَ  -45
  انِ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــَنالجَ  ىْ لَ إِ  انُ نَ الجَ  يوِ دَ ؤَ يُ            ـــــــــــــــــاءٍ ثَ رِ  لَْ بِ  ناءِ الث  كَ  ءُ اعَ دُ  -46
  انِ ـــــــــــــــــ ـــَميَ  بٍ ضْ ي عَ فِ  كَ نْ مِ  بحَ صْ أَ وَ            ــــــدٍ نْ رِ ي فَ فِ  وُ نْ مِ  تً بحَ صْ أَ  دْ قَ فَ  -47
 1 انِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعَ مَ  لَْ لم بِ الكَ كَ  اءً رَ ىُ       ا    وْ انُ كَ  اسِ ي الن  فِ  مْ كُ نْ وْ كَ  لَْ وْ لَ وَ  -48
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 القصيدة في العصر العباسي: -1
الشعر العباسي مجموعة ضخمة عصفت بيا المؤثرات المختمفة ، وتقمبت حوليا العوامل     

جوىره جديدا المتباينة ، وكان من المنتظر من ىذه المؤثرات والعوامل أن تخمق شعرا جديدا في 
في فنونو ، ولاسيما وقد اطمع العرب عمى كتاب "الشعر" "لأرسطو"  ولاسيما وأنيم وقفوا عمى 
فحوى الإلياذة وأسموبيا ، ولاسيما وأنيم امتزجوا بغيرىم من الشعوب امتزاجا عنصريا وثقافيا ، 

يد أبناء العربية والمكتبات منتشرة في طول البلاد وعرضيا تضم كل نفيس وحركة النقل تجعل في 
كل وسيمة من وسائل الابتكار والتجديد ، ومع ذلك فشيء من ذلك لم يكن ، لان العرب أصحاب 
بديية وارتجال  ، ولأن الأمة العربية كانت قوية الشخصية التقميدية شديدة الصمة بالواقع بحيث 

ي في تياراتو واتجاىاتو يصعب عمييا الانفعالات في عالم التخيل الواسع ، وليذا لبث الشعر " يجر 
العواصف و  اوفنونو التي وجدت في العرب ، ويسير عمى تقاليده الثابتة التي لم تزعزعي

 1التي طرأت عمى حياة الأمة نفسيا في عصور تاريخييا المختمفة .  تالاضطرابا
قوية التي و إن الباحث ليأخذه العجب ويخالجو الدّىش من ىذه الظاىرة العجيبة ، ظاىرة الحيوية ال

أتاحت ليذا الشعر أن يستبقى في ىذه البيئة المتغيرة تغيرا كبيرا عن بيئتو الأصمية ، خصائصو ، 
و أن يفرضيا في قوة ظاىرة عمى أصحابو وعناصره الجوىرية وأنماطو ، و أن يحتفظ بشخصيتو ، 

 2عف منو شخصية .....".الجدد ، عمى حال لا تتييأ إلا لمكائن الأصمح بين كائنات اقل منو صلاحية واض
وكان الشعر في جميع المواقف والمجالس يردد أصداء الحياة و ينحو نحوا ديمقراطيا بحتا         

في غير تستر ولا اقتصاد ، وكان "بشار بن برد " " أول من نزل بالشعر الرفيع من موضوعاتو 
الرفيعة إلى كل موضوع ميما بمغت تفاىتو ، يعالجو شعرا يرضي بو طائفة من الناس ..... وىو 

تعبيره في ذلك : إنما يخاطب كلا بما يفيم ..... ىو رأي إذن في وجوب أن يصل  عمى حد
 الشعر إلى كل إنسان وان يعالج كل موضوع وىي ثورة عمى فكرة وجوب التزام موضوعات بعينيا 
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في الشعر مما جرى التقميد عمى التزامو ، وىذا الرأي تحقيق واسع لشعبية الشعر واتجاه طبيعي 
 1، وتمكينيم من تذوق شعره ، وضميم إلى أنصاره " .اء اكبر عد ممكن من الناس يذىب إلى إرض

وحفمت القصيدة في العصر العباسي بالبديع الذي استحدث عممو في ذلك العيد ، راح الشعراء 
يتعمدونو تعمدا ويطرزون بو الكلام تطريزا تماشيا مع تيار الحياة المصطنعة ، ويجعمونو من 

، ويركبونو تركيبا بحيث الصورة من خلال صور ، وبحيث تبدو المعاني من وراء  المجلات المقدرة
الظلال ، وىكذا تطورت الزخرفة من دفق طبيعي إلى تركيب صناعي أضف إلى ذلك أن الشاعر 
أصبح يلائم بين الموضوعات والأوزان والقوافي ويؤثر الوزن الخفيف والمفظ السيل الحافل بالعذوبة 

الحياة الاجتماعية ، وىكذا سار العصر العباسي عمى مادة القديم وفي روح الجديد  استجابة لداعي
وكان تطوره شكميا أكثر مما كان جوىريا وصناعيا أكثر مما كان فنيا ، فالقصيدة في العصر 
العباسي لم تنج من تأثيرات البيئة في بعض توجياتيا الخاصة وفي بعض معانييا و أخيمتيا ، و 

من أقسام ذلك الشعر العباسي مبينين ماطرا عميو من تبدل في ناحية الجزئيات ،  إننا نستعرض
وما ادخل عميو من جديد في شتى أغراضو ومناحيو ومن بين ىذه الأغراض التي ظيرت في ىذا 

 مريات والحكمة العصر والتي سار فييا القديم إلى جبن الجديد غرض الميو والغزل وكذا غرض الخ
، وغير ذلك من الأغراض 2الشعبي ، المدح ، اليجاء ، الغزل ، الرثاء والوصف كما ظير الشعر 

باعا طويلا  –ومن اىم الموضوعات المعالجة والتي خاض فييا الشعراء والنقاد عمى حد سواء 
قضايا المفظ والمعنى وكذا السرقات الشعرية ، الصدق والكذب ، وكذا ملامح نقدية متمثمة في 

أو الطول والقصر بالإضافة إلى النظم والصنعة إلى عمم العروض وعموم الإطناب والإيجاز 
 البلاغة .
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  أ: المفظ والمعنى :
أدرك الشعراء عميقا ضرورة إعمال الفكر في المعاني والأفكار التي يريدون البوح بيا ، مع ضرورة 

فقت أىل عمرك  تقديميا في حمة لفظية تناسبيا وتقدميا بأفضل ىيأة قيل لبشار بن برد : بم
 وسبقت أبناء عمرك في حسن معاني

الشعر وتيذيب ألفاظو ؟ قال : لأني لم اقبل كل ما تورده عمي قريحتي ، ويناجني بو طبعي ، 
ويبعثو فكري ، ونظرت إلى مغارس الفطن ، ومعادن الحقائق ولطائف التشبييات ، فسرت إلييا 

يت حرّىا وكشفت عن حقائقيا واحترزت عن بفكر جيد ، وغريزة قوية ، فأحكمت سبرىا ، وانتق
متكمفيا ، ولا والله ما ممك قيادي الإعجاب بشيء مما أتى بو ، وكأنو يريد الإشارة إلى عنايتو 
بالمعنى أكثر من المفظ عمى  أساس من أن المفظ المناسب سيأتي بالضرورة بعد إعمال الفكر في 

لمعنى الجديد و المفظ الرصين فييا يقولو في المعنى ، ىذا ابو تمام يشير إلى التلازم بين ا
 ممدوحو :
 تشقى بها الأسماع كان لبيسا                  وجديدة المعنى إذا معنى التي         
 ا ـــــان نفيســـــــــاز الزمــعمقا لعج                اـــــتمهو بعاجل حسنها وتعده         

لم يكن لو إلا فضل الصياغة فالمعاني الكبيرة التي كان لو  -اعراش–ليأتي المتنبي ويقر بأنو     
وأعمالو المجيدة ومن ثمة حدث التكامل بين الممدوح  1فضل صياغتيا أليمتو بيا خصال الممدوح

والشاعر ، وكيف لا يحدث ذلك وكلاىما بارع متمكن ، وان كان في البيت الذي يميو يرفع شعره 
ذا ما كان شعره فوق شعر غيره حين يشبو شعر  ه بصييل الجياد وشعر غيره بنييق الحمير ، وا 

وشعر الآخرين في الممدوح  نفسو ففي ذلك تأكيد ضمني عمى فضل الصياغة ودور النظم في 
 بيان المعاني ونظم الأفكار قال :

 شاعر المجد خدتو شاعر المفظ كلانا رب المعني الدقاق 
 ير النياق لم تزل تسمع المديح ولكن صييل الجياد غ
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 ب: الصدق والكذب : 
عنى الشعراء بالصدق والكذب في ما يقولونو من شعر ، وقد شغميم الأمر حتى ذكروه في        

قصائدىم ، وفي مناسبات مختمفة بين مؤيد لوجود الكذب في الشعر وعارض ومتردد ، وما أعنيو 
ىينا الصدق والكذب المعنويين أي بالمعنى الأخلاقي ليما . فالبحتري في كلامو تعميما يقترب 

لا فإن أبا تمام قبمو أشار إلى الأمر ولكن من وجية نظر شخصية من التنظ أخلاقية إذ  –ير ، وا 
 قال معترفا بأنو مدح من لا يستحق المدح حتى صدقت فيو صفة )النصاب( و)الكذاب( :

 لك لم يقولوا كاتب نصاب                  عجبا لقوم يسمعون مدائحي          
 ا الكذابــــوهموا وجاروا أن                 دــــة فقـــــــنبزوا بكذاب مسيمم          

ولعل أمر الصدق والكذب بيذا المفيوم لم يشغل شاعرا مثمما شغل ابن الرومي ، ولاسيما انو 
 يربطو بالاتابو عمى المدح يقول :

 خطيبا ، وقول الناس لي: انت كذاب             كفاني هجائي قيامي بمدحه           

 ج:السرقات الشعرية :
مثمما شغل ىذا الموضوع النقاد العرب فقد شغل الشعراء العباسيين ومن تبعيم ، لأنيم     

عاصروا بواكير الحركة النقدية وتابعوا تطورىا . ىذا أبو تمام ينشئ قصيدة من اثني عشر بيتا في 
 ىجاء رجل سرق شعره ، ومما قالو فييا :

 بال مناع كل خميس وغاب                 بــالأش نو ـــــبالضيغم أ اـــإنم          
 ي ــــــوهو لمحين راتع في كتاب     من غدت خيمه عمى سرح شعري                  

 إلى أن يقول : 
 دي سبايا تبعن في الأعراب     يا عذارى الكلام صرتن من بع                    

ومن الجدير بالذكر أن المتنبي نفسو ىو القائل في موضع آخر وفي الموضوع عينو إنما الشعر 
 1جادة وربما وقع الحافر عمى الحافر .....
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 د:الاطناب والإيجاز أو الطول والقصر :
 لعل خير ما يعبر عن حقيقة الشعر كما يراه أعلام الشعر من العباسيين قول البحتري :

 وليس بالهذر طولت خطبه                   لمح تكفي إشارته والشعر         

 هـ: النظم والصنعة :
رمي ىنا إلى الحديث عن تفصيلات عممية النظم أو الصنعة ، لان ذلك غير متوفر في ولا ن    

النصوص الشعرية فيو ليس من شانيا إلا ما ورد من إشارات متفرقة سوف نتناوليا نذكر فييا 
ظاىرة ومن ذلك مثلا ما روى عن احدىم انو قال :دخمت عمى أبي تمام وقد عمل ملامح ىذه ال

شعرا لم اسمع أحسن منو ، وفي الأبيات بيت واحد ليس كسائرىا ، وعمم أني قد وقفت عمى البيت 
، فقمت لو : لو أسقطت ىذا البيت فضحك وقال لي : أتراك اعمم بيذا مني ؟ إنما مثل ىذا مثل 

عة ، كميم أديب جميل متقدم ، فييم واحد قبيح متخمف فيو يعرف أمره ويرى رجل لو بنون جما
 مكانو ، ولا يشتيي أن يموت ، وليذه العمة وقع مثل ىذا في أشعار الناس .

  و :عمم العروض :
لم يخل شعر الشعراء العباسيين من مصطمحات عمم العروض في أثناء حديث كل منيم عن      

سبكو إياه ، ومن ابرز الشعراء الذين تكررت في شعرىم مصطمحات جودة نظمو الشعر وقوة 
 العروض أبا تمام ومن ذلك قولو مادحا :

 إليك بعثت أبكار القوافـــي                     يميهما سائق عجل وحادي ....      
 من الإقواء فيها و الســــناد .          سداد الأسر سالمة التواجي               
التي قاليا فيو أبكار جديدة لم يقميا في احد غيره ، وىي  –فالقوافي كتابة عن شعره فيو     

1خالصة من أي عيب عروضي قد يشينيا مثل الإقواء و السناد .
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 المشهد السياسي لمقصيدة : - 2

ىي قصيدة في المدح والوصف وجميا في الوصف إذ قاليا المتنبي يمدح عضد الدولة في       
طريقة إليو شعب بوان وحيث يرجع نسب مموكيا إلى أبي شجاع بويو بن فناخسر من ولد يزوجر 

إستولت عمى بلاد فارس ثم عمى آخر مموك الفرس ، نشأت في بلاد الديمم وأخذت بالتقدم حتى 
بغداد وىذه الدولة شيعية لكنيا لم تتعرض لمخلافة العباسية بل أبقتيا عمى حاليا ، وأبقت لمخمفاء 
حق اصدار المراسيم والخمع وىذا كبيرىم عضد الدولة لما استولى عمى بغداد وعمى شؤون الدولة 

فراح المتنبي يصف  1ن فيويطنا بحق العباسي يعتقد بالم ير بُدًّا من تعظيم الخلافة ، مع أنو لا
 شيامة عضد الدولة ومكانة نسبو إذ يقول فيو :  1

 2شُجَاعٍ         سَمَوْتُ عَنِ اَلْعِبَادِ وَذَا اَلَمَكَانِ  رَأَيْتُ أَبَا افَقُمْتُ إِذً 

 ويقول في نسبو : 

 3يُسَمِى كَفَنَّا خُسْرَ مُسْمٍ      وَلَا يَكنْيْ كَفَنَا خُسْرَ كَانِ  فَمَا

بدعة  ، المنبير من ر' أبدع تصوير ، ووصفو وصف الحائ فصورّ ذلك المكان 'شعب بوان
 الخالق فيو . 

 التعريف بغرض الوصف وخصائصه الفنية : -3
لأفق الذي يظمو والبيئة التي تنشئو إنما يستمد الشاعر موضوعاتو من المجتمع الذي يكتنفو وا 

والعصر الذي يعيش فيو ولا شك أن في كل بيئة مظاىر حياتيا وظواىر طبيعتيا ولكل مجتمع 
أسموب عيشو وطابع حياتو ونظام تقاليده وعاداتو ، ولكل عصر تأثيره في حيمة الناس وأذواقيم 
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ف البيئة وتتقمب بتقمب الأزمان وعاداتيم وتقاليدىم وليذا رأينا أغراض الشعر تختمف باختلا
 وتتطور بتطور المجتمع وتتأثر بالحضارة أو البداوة .

وفي العصر العباسي تنوعت مشاىد الحضارة وتعددت ألوان الثقافة وتجددت أساليب  -
ىو فن ظيرت فيو براعة ، و  العيش ، ومن أىم أغراض الشعر في ىذا العصر الوصف

فيو تصوير خواص الأشياء الحسية والمعنوية ، أو ىو  1العباسيين وقدرتيم عمى التصوير
ذكر الشيء بما فيو من الأحوال والييئات ، وأحسن الوصف ما نعت بو الشيء حتى كاد 

 يمثمو عيانا وما استوعب أكثر معاني الموصوف حتى كأنو يصوره لك .
والوصف أكثر أبواب الشعر العربي ، وكثير من النقاد يرى أن الشعر إلا اقمو راجع إلى باب 
الوصف ، وقد وصف شعراء الجاىمية كل ما وقعت عميو أعينيم من شتى ألوان بيئتيم التي 

عاشوا فييا ومظاىر الحياة التي ألفوىا في ىذه البيئة ، وقد أجاد الشعراء العباسيون في 
ادة بالغة وجاءوا فييا بالتشبيو المفرط البعيد ، وأشير قصائد الوصف سينية الأوصاف إج

البحتري التي ليس لمعرب مثميا كما يقول ابن المعتز ولم يكن المتنبي من أىل الأوصاف كما 
 2يرى الواحدى
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ان فغرض الوصف عنده قميل غير أننا نجد منو ما يتعمق بوصفو لمممدوح ولساحة الوغى التي ك
 يحضرىا مع سيف الدولة فنجده في ىذين البيتين يصف الممدوح في ساحة القتال قائلا :

 كأنك في جفن الردى وهو نائم          وما في الموت شك لواقف     توقف       
 1م ــــــووجهك وضاح وثغرك باس       ة    ــــــــــــــى هزيمتمر بك الأبطال كمم       
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 التعريف بعلم وظائف الاصوات : -1
عمم الأصوات فرع من عمم المغة وميمتو دراسة الكلام ، والكلام ىو الوسيمة المغوية الوحيدة 

بوجود مرسل )متكمم ( ومتمق المستخدمة للاتصال بين أفراد الجنس البشري ، ولا يتحقق الكلام إلا 
)سامع( ورسالة ، وىو ما يريد المتكمم أن يوصمو إلى السامع و أخيرا الوسط ، و الكلام ما ىو في 

الواقع إلا قيام الإنسان بحركات تبدأ من الحجاب الحاجز ويشترك فييا أعضاء داخل الصدر 
ذلك ، يمكن دراسة الكلام من زوايا  وأخرى واقعة في التجاويف الحمقية والفموية والأنفية ، من اجل

ومما ينبغي الإشارة إليو ىنا أن  1مختمفة كل زاوية منيا تحتل فرعا مستقلا من عمم الأصوات
 الدرس الصوتي الحديث ينقسم إلى فرعين ىما :

( وكثيرا من المسانيين العرب لا يفرقون  scitinihp(والفونولوجي )  sciteqohp الفونيتيكس )
ن أعماليم التطبيقية بين الفرعين مع أنيم يميزون بينيما في بحوثيم النظرية ، والملاحظ ولا يميزو 

أنيم عند التطبيق يقفون عند الجانب الفونيتيكي فقط، يدلك عمى ما أقول أن الأبحاث في 
الفونولوجي في العربية شبو معدومة ، ولعل مرد ذلك إلى الخلاف الواسع بين عمماء المسانيات 

 2ة حول المصطمحين ومدلوليما ،وىاك التوضيح:الحديث
الخلاف بين الغربيين : اختمف عمماء المسانيات الغربيون فيما يدل عميو المصطمحات  أولا:

 المذكوران ، وذلك عمى النحو التالي :
( لمدلالة عمى ذلك  sciteqohp استعمل مونغان فردينا نددي سوسير المصطمح الأول ) -1

الفرع من العمم التاريخي الذي يحمل الأصوات والتغيرات ، وعده جزءا أساسيا من المسانيات 
( بدراسة العممية  scitinihp، في حين حدد الفرع الثاني أو المصطمح الثاني ) 

 الميكانيكية لمنطق ، وعده من أجل ذلك عمما مساعدا لمسمنيات .

( في عكس ما استعممو فيو دي سوسير ، إذ  scitinihp ل)استعممت مدرسة براغ ا  -2
تريد بو في ذلك الفرع من المسانيات الذي يعالج الظواىر الصوتية من ناحية وظائفيا 
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( فقد  sciteqohpالمغوية ، لذلك فيو عند أفرادىا فرع من فروع المسانيات ، أما ال ) 
لصا من عموم الطبيعة يساعد أخرجو معظم رجاليا من المسانيات واعتبروه عمما خا

المسانيات ، ومن المسمّم بو أن ىذه المدرسة ىي التي دعت إلى الفصل الجاد بين 
 الفونولوجي والفونيتيكس .

     استعممت المدرستان الأمريكية والانجميزية المصطمح الثاني لعشرات السنين في معنى  -3
وات المغة نتيجة تطورىا ، أي انو ) تاريخ الأصوات ( ودراسة التغيرات التي تحدث في أص

 مرادف عندىم لما يعرف ب:   

  (sciteqohp copqioohin )  ( أوsciteqohp coihciitoh ) أما المصطمح الآخر      
 (sciteqohp فقد استع ) الأصوات الكلامية ويصنفيا 1عندىم في معنى العمم الذي يدرسمل

نما فقط بالإشارة إلى كيفية إنتاجيا وانتقاليا ،  1 ويحمميا من غير إشارة إلى تطورىا التاريخي ، وا 
وعميو فالفرعان عندىم من صميم المسانيات وان دخل أوليما تحت فرع المسانيات التاريخية ودخل 

 الثاني تحت فرع المسانيات الوصفية .
لأن أبحاث كل –لفرعين أو العممين ظير تيار من عمماء الأصوات رفض الفصل بين ا -4

ووضعيما تحت مصطمح واحد من المصطمحين ، الفنولوجي  –منيما تعتمد عمى الآخر 
 عند فئة منيم والفونيتيك عند أخرى .

( نتيجة  scitemohp) (و scitemiqohpظير في العرب مصطمحان جديدان ىما : )  -5
  .الخمط والاضطراب والمبس في المصطمحين القديمين، وبيد أنيما ظيرا كمقابل لمفونولوجي

اتفق معظم عمماء المسانيات في ىذه الآونة عمى تخصيص الفونولوجي لمدراسة التي  -6
تصنف النظام الصوتي لمغة معينة وعمى تخصيص الفونيتيكس لدراسة أصوات الكلام 

ماذجيا وعن تجمعاتيا في لغة معينة ودون النظر في وظائفيا المغوية  مستقمة عن تقابلات ن
 بل حتى دون معرفة المغة التي تنتمي إلييا.
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اتفق معظم عمماء المسانيات في ىذه الآونة عمى تخصيص الفونولوجي لمدراسة التي   -7
تصف وتصنف النظام الصوتي لمغة معينة وعمى تخصيص الفونيتيكس لدراسة أصوات 

مستقمة عن تقابلات نماذجيا وعن تجمعاتيا في لغة معينة ودون النظر في وظائفيا  الكلام
تنتمي إلييا ، وقد انتقل الخلاف في مفيوم  1المغوية ، بل حتى دون معرفة المغة التي

المصطمحين إلى المسانيين العرب ، فاستعمموه كلا حسب دراستو ومدرستو المغوية التي 
ف ليشمل كيفية التعبير عن مفيوم كل مصطمح من المصطمحين ينتمي إلييا ، وامتد الخلا

( وعربو إلى       ) فونيتيكس (او)الفونيتيك(  sciteqohp، فمنيم من ابقي المصطمح ) 
ومنيم من ترجمو إلى ) الصوتيات ( أو )عمم الأصوات المغوية ( أو )عمم الصوتية ( . 

( ، فمنيم من أبقاه وعربو إلى )  scitinihpوحدث نفس الشيء مع المصطمح الأخر ) 
الفونولوجي ( أو   ) عمم الفونولوجي ( ومنيم من ترجمو ب)عمم الفونيمات أو الفونيميك ( 
أو )الأصوات ( أو )عمم الأصوات (  أو ) عمم الأصوات التاريخي ( أو )عمم الأصوات 

ت المغوية ( أو التنظيمي( أو )عمم الأصوات المغوية الوظيفي ( أو ) عمم وظائف الأصوا
2)عمم الصوتية ( أو )عمم الصواتية أو )عمم التصويتية( وىمم جرا.

 

والذي ييمنا في ىذا الصدد ىو عمم الأصوات الوظيفي ) الفونولوجيا( ويبحث ىذا النوع من  
عمم الأصوات في خصائص الأصوات وصفاتيا وما يطرأ عمييا من تغيرات في النطق في 

ا يفقده الصوت المغوي من خصائص ، أو يكتسبو من صفات بمجاورتو أثناء الكلام ، وبيان م
 ىذا الصوت أو ذلك .

ذا أردنا التفريق بين ما تبحث فيو الفونولوجيا وما تبحث فيو العموم الصوتية السابقة قمنا : إن  وا 
البحث في أن السين صوت لثوي أسناني ميموس واحتكاكي صفيري ، فذلك من باب البحث 

إذا قمنا أن السين تكتسب صفة الإطباق عند مجاورتيا 3دراكي والفيزيولوجي ، أما النطقي والإ
.  اصطبلو أو أي صوت مطبق آخر،كما في كممة يسطو ، أو إسطبل ، فيي تمفظ يصطو الطاء ، 
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فذلك من باب البحث الفونولوجي . كذلك إذا قمنا أن السين تكتسب صفة الجير وتفقد خاصية 
اليمس إذا جاورت أحد الأصوات المجيورة في العربية كالباء في مثل أزبوع ، مثمما تمفظ 

الميموس في  Sبالعامية في مصر ، فذلك أيضا من باب البحث الفونولوجي ، وصوت 
فيي  siiopلآخر مجيورا إذا جاور أحد الأصوات المجيورة كقولنا  بالانجميزية يصبح ىو ا

التي تمفظ فييا ميموسة  hiqpوتستطيع مقارنة ذلك بمفظ الجمع    siiodتمفظ كما لو كانت  
وىذا الميدان في الواقع من أوسع ميادين البحث في المسانيات المعاصرة ، وقد ذكرنا في  –

ماما يفوق أي موضوع آخر . ويرجع الاىتمام بيذا الجانب السابق اىتمام حمقة براغ بو اىت
 فوق غيره لأسباب منيا : 

اعتقادىم بأن النطق أولى بالدراسة من الكتابة ، ولأن المغة المنطوقة ىي التي تتبين فييا  -
 ىذه الظواىر الفونولوجية بوضوح .

م يسيم في وضع لأن المعرفة بقواعد التغيير التي تطرأ عمى الأصوات في أثناء الكلا -
الحمول الناجعة لكثير من المشكلات التي تواجو متعممي المغة من غير الناطقين بيا ، فإذا 

فيام المتعممين طريقة النطق 1كان المعمم ممما بيذه القواعد تمكن  من بسط الشروح وا 
 الصحيح .

الأخرى في  لذا كان لابد من دراسة الفونولوجيا  بعد دراستنا لما تقولو العموم الصوتية
الأصوات ، وبيان خصائصيا النطقية والإدراكية والفيزيولوجية لأن التغيير الذي يقع في 

الأصوات لا يمكن تفسيره ولا تعميمو إلا اعتمادا عمى تمك المعرفة المتقدمة بتمك الخصائص 
يعتمد . فمثلا عندما نقول لممتعمم أن التاء في )ادتعى ( تحولت إلى الدال فان إقناعو بذلك 

عمى تحديد صفات كل من الصوتين : التاء والدال فيما متقاربان نطقيا لكنيما مختمفان 
فيزيائيا ، ميموسة والدال مجيورة ، فاكتسبت التاء صفة الجير ، وفقدت صفة اليمس ، 
وبالتالي أصبحت دالا فقمنا ادّعى ، وىذا التغيير من باب المماثمة وىي إحدى القواعد 

مغات أما إذا قيل لم لم تتحول الدال إلى تاء فنقول اتعى بدلا من ادعى الشائعة في ال
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فالجواب عن ذلك واضح ، وىو أن الصفة الأقوى في الوضوح السمعي ىي التي تتغمب ، 
عندما تجمع  qcoetفينتقل الجير إلى الميموس ، إليك مثال من المغة الانجميزية ، فكممة  

ومن الخصائص الفونولوجية ليذا الصوت لفظو  Sتضاف إلييا علامة الجمع وىي صوت 
الاحتكاكية المجيورة ، وىو  t، وليذا الجوىر أثره في ال1مجيورا بعد الأصوات الاحتكاكية 

 .qcoesdفتمفظ  Vصوت 
ومما يدل عمى ىذا أيضا كثرة تأثر الصوائت بما يجاورىا من أصوات لأنيا من الناحية 

يا من حيث الإدراك أكثر وضوحا في السمع فيي النطقية غير محددة المخارج ولو أن
تكتسب من الأصوات الأخرى بعض الطول أو بعض التفخيم أو بعض التقصير فقوة 

الناحية النطقية ) الإنتاجية ( تجعل الصوائت عرضة لمتغيير في مثل وعد يقال اتعد ولا 
ن ما يقع من تغيير يقال اوتعد وفي مثل يسر يقال اتسر ولا يقال اتيسر . وعمى أي حال فا

فونولوجي في كثير من الأحيان لا تعميل لو سوى تجنب الثقل أو الحرص عمى الخفة 
ليكون عمل المسان من وجو واحد ، أو الاقتصاد في الجيد وىو مبدأ يغمب عمى المتكممين 

 2بالمغات .
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 منهج الدراسات الصوتية للشعر : ) أهمية الدراسة الصوتية للشعر ( : -2
لقد تفاوت آراء المحدثين الغربيين في مسألة الربط بين الألفاظ ومعانييا بحيث لم يتفقوا عمى رأي 

موحد في ىذه الظاىرة ، فمنيم من يرى وجود صمة طبيعية بين الألفاظ والمعاني ، والبعض الآخر 
قة طبيعية بين الألفاظ ومعانييا . ومن أصحاب ىذا الاتجاه الأخير نجد   دي ينفي وجود علا

:  ويعد دي سوسير من أشير المعارضين لأصحاب الصمة بين  pirpproe ce   سوسير 
الألفاظ والدلالات ، إذ يراىا اعتباطية لا تخضع لمنطق أو نظام مطرد ، ومع اعترافو بتمك الصمة 

   ntimiqisieotمثابة الصدى لأصوات الطبيعة ، والتي تسمى   في الألفاظ التي تعد ب
يقرر أنيا من القمة في المغات ، ومن الاختلاف والتباين باختلاف المغات الإنسانية ، بحيث لا 

في رأيو مجرد  –إذن  –يصح أن نتخذ منيا أساسا لظاىرة لغوية مطردة ، أو شبيو بالمطردة ، ىي 
 .1يت أصواتيا ودلالاتيا  ألفاظ قميمة تصادف أن أشب

بين ما يسميو )القيمة المغوية ( لمكممة وبين ما يسميو المقصود من الكممة،  ويفرق دي سوسير 
ويكفي لدراسة القيمة المغوية في رأيو أن ندرس عنصرين ىما ) الفكرة ( التي تسمى ) صورة 

سمعية (، أو أصواتا معينو ، والصورة السمعية التي تسمى )الفكرة ( و إن معنى كممة من الكممات 
،ىو ارتباط متبادل أو علاقة متبادلة بين الكممة أو الاسم ، وىي الصورة السمعية  عند دي سوسير

 وبين الفكرة .
إن الكممة )علامة لغوية(  ونحن عندما نفرق تفريقا أساسيا بين فكرتين ، فنحن نستعمل لذلك 

المغوية العلامة  ان سوسيرعلامتين لغويتين مختمفتين ، فالتفكير دون كممات )عاتم( ، ويرى دي 
لا تخمق وحدة بين اسم ومسمى ، ولكن بين فكرة وصورة سمعية ، والمقصود يقابل   الرمز   أو 
 العلامة   ، والعلامة من ناحية أخرى تقابل سائر العلامات الموجودة في المغة موضوع الدرس ، 

بقطعة وقيمة كل رمز أو علامة تتوقف عمى وجود سائر الرموز ، وضرب دي سوسير لذلك مثلا 
من ذات الخمسة فرنكات : ىذه القطعة يأتي استبداليا بكمية معينة من شيء مختمف كالخبز مثلا 
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، ونستطيع كذلك أن نقارنيا بقيمة مماثمة من نفس نظام العممة ، كقطعة ذات فرنك واحد مثلا ، 
 أو قطعة عن عممة أخرى كالدولار.

مييز الدراسة الوصفية لمغة عن الدراسات سوسير صاحب فكرة ت ديومما تجدر الإشارة إليو أن 
 1التأريخية ليا .... وقد طبق ىذا التميز عند نظره في المعنى .

 
بسبب ما لقضية الإيقاع من أىمية بالغة واثر حاسم في التفريق بين ما ىو شعري وما ىو غير 

 شعري . كان لابد من المقدمات التي تميد الدرب وتبسط التناول وتحدد المصطمح .
 مفهوم الإيقاع : -2-1

فالإيقاع يعني التدفق أو الانسياب ، وىذا يعتمد عمى المعنى أكثر مما يعتمد عمى الوزن وعمى 
الإحساس أكثر من التفعيلات ، ومعنى ذلك أن من خصائص الإيقاع الجوىرية الانتظام في نسق 

اع يتخمل المغة والموسيقى يحدد ىويتو أو في عدد من الأنساق المتصمة أساسا بعنصر الزمن والإيق
يقاع موسيقي  والصور والأخيمة والكممات والحروف ، وىناك إيقاع لغوي في النص الشعري ، وا 

يقاع صوتي ... يقاع صوري ، وا   وزني ، وا 
إن أول خصائص الإيقاع ىو انو خط راسي يسقط من أعمى النص الشعري حتى أسفمو متقاطعا ف

كاز محورية ، ومعنى ذلك انو عنصر خفي كالرمح ، لا يبين مع كل خطوطو الأفقية في نقطة ارت
إلا من خلال أثره في جسد النص إذ يحرك أعضاؤه ومفاصمو وخطوطو وعناصره جميعا حركة أو 
حركات إيقاعية ، متناغمة ، متجاوبة ، راقصة ، تتمظير حسيا وتكون اشد وضوحا من الناحية 

أو موسيقى الأذن بشكل عام . خاصة عنصر الوزن  المادية في تجمييا الصوتي أكثر من غيره ،
لما لو من خصائص صوتية صريحة خالصة متأصمة في الطبع الإنساني ، و متجذرة في الروح ، 

 إضافة إلى ما فيو من مظاىر التكرار والرتابة والرنين والتقسيم المتقارب المتواتر لخط الزمن 
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و خافيا لا يبين إلا في تمظيره الصوتي الصريح ، أما الخاصية الثانية لإيقاع :تتمثل في كون 
وثالث خصائصو شموليتو التي تتصل بانسرابو في بقية خطوط القصيدة وعناصرىا ، مما يحيميا 

إلى مستويات إيقاعية تتجمع في شكل انساق أو وحدات خاضعة لإيقاع طبيعتيا الخاص ، ولإيقاع 
خضاعو لو في أن بتقسيمو إلى  النص العام ، أما الخاصية الرابعة فيي خضوعو لعنصر الزمن وا 

وحدات وعناصر متساوية أو متآلفة أو متكررة أو متضادة ، وتظير في جميع تمظيراتو الإيقاعية 
 1الممتدة بين الصوت الصريح ، وزنا ولغة .

والصوت المتخفي أشد ما يكون الخفاء في بقية التمظيرات الأخرى : بين الصوت وصداه ، 
تذبذب الزمان ، أما الخاصية الخامسة من خصائص الإيقاع فخضوعو ، ولو مؤقتا ، وبينيما ي

لقانون المادة وعناصرىا ، خضوع الزمان لممكان والروح والجسد ، لذلك فيو لا يتجسد إلا من 
خلال آلة أو مادة خام موسيقية أو لغوية أو تشكيمية أو بدنية أو حتى طبيعية حيث الأصل ، 

خيص خصائص الإيقاع في تعريفو التالي : وىو انو تقسيمات متزامنة خفية ذات وأخيرا يمكن تم
طبيعة صوتية عريقة تجسدىا أكثر من غيرىا بواسطة آلة أو مادة خام تقع عمييا أو تتخميا في 

حركة أولى راسية ، ثم يبدأ الصدى أو الترجيع الذي يحمل معو دوائر التمظيرات الإيقاعية 
 2الأخرى .

 مفهوم البنية الصوتية : 2-1-2
وىي الضمع الذي لا يكتمل المثمث الشعري إلا بو ، وقد لا تكون لمنص بنية فنية  متكاممة بدون 

 وجوده ، وتنقسم بنية الإيقاع إلى مجالين خارجي ظاىر وداخمي خفي .

وىو ما يتصل بالوزن الخارجي المتكون من البحور العروضية : مجال موسيقى الإطار 1
يميا المختمفة وليس الوزن  ، كما ترى  إليزابيث درو   عنصرا من عناصر الإيقاع ، تقول وتفاع

الباحثة مشيرة إلى أىمية الوزن في ذاتو :  إنما نقرة الوزن المنتظمة بالنسبة لمشاعر الحاذق ىي 
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 الأساس ، أو القاعدة التي يتباعد عنيا ثم يعود إلييا ، وىي عنصر في الحركة اكبر ، وتمك
 الحركة ىي الإيقاع   

إن ىذا الكلام يشير ىنا إلى أن الوزن في حالة وجوده ، يمثل مرتكزا إيقاعيا في النص ، وعمى 
الرغم من كونو جزءا من حركة اكبر .. فيو بذلك نقطة ارتكاز واضحة لتمك الحركة الواسعة 

ية بين مجالي بنية الخفية ومظير غني من مظاىر تجمييا وتجسدىا، وىنا تنعقد أول صمة حقيق
الإيقاع : الخارج تجسيد لمداخل والظاىر كشف لمباطن ، ضمن علاقة من الجدل بين الخفاء 

 والتجمي .
ويتحكم قانون الحركة والسكون وطبيعة العلاقة بينيما ، خاصة من الناحية الكمية المتمثمة في 

ورة مطمقة دون أن يقطع بذلك المقاطع والوحدات الوزنية في ىذا المجال الإيقاعي الخارجي . بص
العلاقة الجدلية المعقودة بينو وبين المجال الآخر ، بل يعززىا ويؤكدىا ... نظرا لما ليذا القانون 

 1من علاقة صميمية بكل بنى النص ومجالاتيا .
فقانون الحركة والسكون مظير تشكيمي من مظاىر قانون الزمن والمكان ، وقانون الخارج والداخل 

ون الخاص والعام ، وىي القوانين الأساسية الثلاثة التي تحكم بنى النص وتوثق الصمة بين ، وقان
مجالاتيا ، لذلك يبدو النص الشعري المرتكز عمى مجال الوزن وكأنو ينبجس بأكممو من ذلك 

العنصر الموسيقي الخارجي ، نظرا لما تنطوي عميو ملامح ذلك الوجو من خفايا الأعماق وأسرار 
الشعري ، فيو مجال يرصد بالتشكيل الموسيقي الواضح حركة الذات الشاعرة في مجالييا النص 

الفكري والعاطفي ويزن خطاىا الخافية ودبيبيا السري وزنا ذا تشكيل موسيقي واضح جمي تدركو 
حاسة السمع وتطرب لو النفس ، وتنتظم بو العواطف والأحاسيس في بنية موسيقية إيقاعية تشير 

رائو ، غير أن ىذه البنية الإيقاعية ليست ، كما تبدو ، سمبية ، متمقية ومتأثرة تجسد ما إلى ما و 
دونيا من بنى وما يكمن وراءىا من مجالات ، بل ىي في حقيقتيا بنية مؤثرة فاعمة نظرا لانبثاقيا 

 من قوانين النص الإبداعية المحورية .
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 مجال الموسيقى الداخلية : -2
إذا لم يرتكز النص الشعري عمى مجال الوزن مباشرة فلا مغز لو من الارتكاز عمى مجال 

الموسيقى الداخمية ، وذلك لأن ىذا المجال/ الحاضر أكثر المجالات تعبيرا عن مجال الوزن /  
الغائب ، وكأنما ىو امتداد لو ، وان لم يكن ىو يعينو ، يحمل أصداء قوافيو الغائبة ، ويرجع شبح 

مقاطعو ووحداتو الموسيقية المتناثرة ، وذلك بعد أن يصوغ منيا نظاما موسيقيا جديدا قد تدركو 
الأذن بسيولة حين يتكاثف فيقترب من أصمو الموسيقي في مجال الوزن ، ولا تدركو حين تتباعد 

عناصره وتتناثر وحداتو الموسيقية ، المتمثمة في القوافي المتباعدة وأصوات الحروف وجرس 
الكممات المتساوية الطول والمتناغمة المقاطع والمنسجمة في الحروف .... ، وكل ذلك في حقيقتو 
بقايا أصداء مجال الوزن يرجعيا بصورة أو بأخرى مجال الموسيقى الداخمية . غير أن ىذا المجال 

يميا الإيقاعي يتغمغل في غير مجال الوزن ويرجع أصداءه ، كما ينظم مجالات بناه ويجمع تفاص
في سياق نغمي منتظم اكتسبو أساسا من مجال الوزن الغائب عن النص أو الحاضر فيو لذلك 
يبدو عمل ىذا المجال وكأنما تتركز وظيفتو السرية الخافية حول إقامة الصمة بين بنى النص 
العميقة المستترة وبناه السطحية الظاىرة ، أما في مجال الموسيقى الداخمية ، خاصة في تحققو 
ضمن مجالات البنى الأخرى غير مجال الوزن ، فإن قانون الحركة والسكون يتخذ لو عددا من 

والإشكال التي يتمظير بيا ليبدو لأول وىمة وكأنو شيء آخر غير ذلك القانون الأساسي 1الوجوه 
لموزن ويتبين ذلك بوضوح حين نعود إلى مقولة الباحثة  إليزابيث درو  وىي تعرف الإيقاع بعد 

عرفيا الوزن ، إذ نجدىا تقول  والإيقاع يعني التدفق ، أو الانسياب ن وىذا يعتمد عمى المعنى ت
أكثر مما يعتمد عمى الوزن ، وعمى الإحساس أكثر من التفعيلات   ، كما يقول بوب :  إن 

 الجرس يجب أن يكون صدى لممعنى  
إن ىذه الآراء جميعا تشير بوضوح إلى تغمغل المجال الإيقاعي في كل بنى النص ومجالاتيا 
المختمفة ، منحدرا في أصولو من قانون مجال الوزن ومنصبا فيو ، محملا بخصائص البنى 

والمجالات ومظاىرىا الأسموبية ، خالقا لمنص الشعري وحدة إيقاعية عضوية متماسكة ، ينتظميا 
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ركة والسكون في علاقة تتردد بين اصغر بنية جزئية منو واكبر بنية جزئية تستقطب قانون الح
 مختمف بنياتو .

فما يمكن استخلاصو أن الإيقاع مصطمح حديث نسبا في الثقافة العربية ، إذا ما نظرنا إلى 
علاقتو المباشرة بالشعر ، فقد وضع المصطمح أصلا لكي يستخدم في مجال الموسيقى ولم يزل 

ذلك حتى اليوم ، وكان أول اتصال لو بالشعر من خلال الغناء أو الشعر المغنى . ومن مجال ك
 الموسيقى عبر الغناء ، انتقل مصطمح الإيقاع إلى مجال الشعر .

 تفاعل الصوت مع الدلالة : -3
إن عمم الدلالة وىو يدرس المعنى ، لا يغفل عن أنو الوجو الخفي لوجو آخر جمي ، ىو الجانب 

لصوتي بحيث قد يسيم عمم الأصوات المجرد أو حتى عمم الأصوات التشكيمي في الكشف عن ا
المعنى فبداية يمثل الصوت جسد الدلالة ، الذي لا قيام ليا بدونو ، فيي علاقة ضرورية من حيث 

البدء، وىي من ثم مؤثرة فييا ، باعتبار القيم التمييزية للأصوات فكل تغيير يمحق بصوت من 
الكممة ، يجر وراءه تغييرا في مستوى دلالتيا ، تبعا لذلك الاستبدال ، فكممة )الخضم(،  أصوات

غير القضم ، مع أن كمتييما تدل عمى فعل الأكل ، غير أن الخضم لأكل الرطب كالخس 
والخضار والفاكية .. وغيرىا، في الوقت الذي يستعمل القضم في التعبير عن أكل الصمب ، 

وما شابو . وعميو جاء قول أبي الدرداء رضي الله عنو ، في وصف حال  كالحبوب والأعلاف
  1الزاىدين في الدنيا ، وحال العابين من نعيميا :

يخضمون ، ونقضم ، والموعد لله ، أي يتنعمون ونزىد ، وقد يتخير المفظ أثناء التعبير عن وعي ، 
واتو ، لأن في ذلك دلالة ، من أو عن غير وعي ، من منطمق تكوينو الصوتي ، و إن تنافرت أص

 عمى الذين استأثروا بالذكران  مثل ما نجده في قولو تعالى ن في التعبير عن الحيف والظمم ، تعقيبا
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 22النجم/  1يزى  ض   ا قسمة  ونسبوا لله تعالى عما يقولون البنات : تمك إذً 
بل إن ابن جنى يرى إمكانية تعرف الإنسان عمى دلالة الكممة ، ولو جزئيا من خلال أصواتيا ، 
حتى وان لم يكن من أىل المغة أو عمى معرفة سابقة بيا وقد اثبت إبراىيم أنيس ىذا المذىب ولو 

يمكن نسبيا لدى أبناء المغة وفق شروط الثقافة الموحدة ، وقد سماه بالوحي ، باعتبار انو لا 
الوقوف عميو إلا بالتجربة والاختبار ، ولعل من ىذا الباب تمك العلاقة التي تنعقد ولو من غير 

قصد من الشاعر ، بين قافيتو ورويو ، وبين الغرض العام الذي ينظم فيو وحالتو النفسية ، والدلالة 
ا بأمثالو من أصوات التي يبتغي التعبير عنيا ، كالأجواء الداكنة التي يرسميا روي السين مدعوم

الصفير في سينية البحتري ، أو أجواء الأنين الدال عمى الضعف والوىن ، التي يتكفل برسميا 
 س أجواء بكائية المسبوقة بالواو أو الياء مما يعكروي النون الممطولة أو المشبعة فتحتو ألفا ، 

ذا عدنا إلى مجال دراسة الصوت المغوي ، وىو مؤلف مع غيره ، أي مجال عمم الأصوات  وا 
التشكيمي ، أو الوظيفي ، وجدنا أن من بين اىتماماتو دراسة ما يسمى بالوحدات الصوتية الثانوية 
نما ىي مظاىر صوتية  ، وىي لا تعد بنيات فعمية داخمة دخولا عضويا في بنية سمسمة الكلام ، وا 

   Srsoisehmetqinepلعممية الأصوات المشكمة ، أو ىي أصوات فوق مقطعية    ةمصاحب
فالصوت داخل قصيدة ما يجب أن يتفاعل مع  2ولكنيا ذات حضور وظيفي من جية الدلالة

معانييا فإذا كان مثلا الشاعر ينظم قصيدة ما فوجب أن يكون الصوت داخميا ملائما لظاىرىا 
تفاعل  )القصيدة ( مثل مانجده عند المتنبي في قصيدتو التي يصف فييا شعب بوان كسرى ففييا

كبير لمصوت مع دلالة الألفاظ والكممات مثل قولو : الزمان ، الخران البنان ، النوبندجان ، القيان 
فالنون ىنا ىي من الحروف المجيورة التي من خصائصيا الدلالة عمى بديع الخمق ، وقد أراد 

 اتو وأوصافو المتنبي من خلال اعتماده عمى ىذا الحرف تبيان مكانة ىذا المكان وذكر أىم ميز 
 

                                                             

 .49الدليل النظري في علم الدلالة ، ص زيد :ينواري سعودي أبو  - 1
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يصف النون قائلا :  ىي حرف شديد يجري معو الصوت من الأنف ، فإنما  ولذلك فان سيبوي
تخرجو من انفك والمسان لازم لموضع الحرف لأنك لو أمسكت بأنفك لم يجر معو الصوت وىو 

 1النون   
 

 

                                                             

لم الكتب الحديث للنشر والتوزيع     محمود فتح الله الصغير ، الخصائص النطقية والفيزيائية للصوامت الرنينية في العربية ، عا- 1

 .  168، ص2008، 1ط   .
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 قاعية لمقصيدة : حميل البنية الإيت -1
 التكرار :  -1-1

 : كرر: الكر : الرجوع . تعريفو لغة
 رددتو ، ومنو التكرار، إذاعن كذا  رددتو عميو وكركرتو إذاويقال كررت عميو الحديث وكركرتو 

  1.بمعنى التكرار _التكره
 :  اصطلاحا
المتكمم غالبا بغية التوكيد  إليويجعمو ابن قتيبة مذىبا من مذاىب العرب ولسانا ليا يمجا       
 الألفاظما يقع منو في  أكثر أنمواضع حسن ومواضع قبح ، وراو لو البلاغيون  ، وقد حددوالإفيام

وقع التكرار في المفظ  إذا، ولكن  فقميل نادر الألفاظما يقع في المعاني دون  أمادون المعاني ، 
                                                                                            2 .والمعنى جميعا

فيو عن التكرار الذي  التفت المؤلفات لبيان تكرار القران الكريم ، من بينيا كتاب "الكرماني " الذي
موضع تناثر بين طياتو يقول في  يوالقصص الت  للآياتتكرار القران  إلىع واحد يقع في موض

  .متفقة وألفاظياالقران  يتكررت فالمتشابيات التي  للآياتتكرار القران  إلى دواح

وقع  شواىده في القران الكريم ما ورأسويعني التكرار عند البلاغيين دلالة المفظ عمى المعنى مرددا 
لكفار   -في سورة " الكافرون " التي كان المراد بالتكرار فييا قول النبي _صمى الله عميو وسمم 

                                                                                                    3.(الإسلاميرجى ذلك منى في  فكيفمن عبادة صنم في الجاىمية في وقت ما مكة : )لم يعيد 

 

 

 
                                                             

 . 60، ص2،ج1اتٍ يُظىر: نساٌ انعرب، ذذمُك )خانذ رشُذ انماضٍ، دار طثخ، وادٌ سىفد، تُروخ، نثُاٌ،ط - 1

 يخرار عطُح : انرمذَى و انرأخُر و يثادث انرراكُة تٍُ انثلاغح و الأسهىتُح ، دار انىفاء نذَُا انطثاعح و انُشر ، الإسكُذرَح ،  - 2

  94ص      

  95، ص نًرجع َفسها- 3
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   ) الحروف المفردة (  الأصواتتكرار  -1-1-1

ىو التفريق بين مفيومي الصوت و الحرف ولعل القدماء من  أولاىنا  إليو الإشارةمما ينبغي       
عمرو بن بحر  أبوالجاحظ )  من ذلك ويعد شيء إلى أشارواو النحو قد عمماء المغة العربية 

 ولكنياعابرة حول ىذا الفرق  إشاراتالذين طرحوا  الأفذاذ أولئك أوائلمن  ه 522الجاحظ .ت.
المفظ ، والجوىر الذي يقدم بو التقطيع ، وبو يوجد  آلةعميقة قال يرحمو الله تعالى : الصوت ىو 

ولا تكون  بظيور الصوت، إلاحركات المسان لفظا لا كلاما موزونا ولا منثورا  ، ولن تكون التأليف
القضية القائمة عمى  أساس، فالجاحظ لمس في ىذه العبارة  التأليفبالتقطيع و  إلاالحروف كلاما 

لمفظ )المؤلف من الحروف ( ، و المادة الخام التي يبنى عمييا  الأساسيةالصوت يعد الوسيمة  أن
 أتىىذا الصوت تؤلف الحروف داخل الكممة ، ثم  أساسحروفو وعمى  إلىومنيا يقطع ىذا المفظ 

ه . فقد اتفق مع الخميل في 564فتح عثمان بن جني .ت.  أبوالزمن ابن جني )  بعد فترة من
الصوت عرض يخرج مع النفس مستطيلا متصلا حتى  إن"وزاد عميو حينما قال :  الرأيبعض 

 أينمايعرض لو في الحمق و الفم و الشفتين مقاطع تثنية عن امتداده واستطالتو فيسمى المقطع 
 تفطنت لذلك وجدتو  و إذابحسب اختلاف مقاطعيا ،  الحروف أجراسعرض لو حرفا وتختمف 

انو نفس و لكنو طرا عميو فتحول جزء منو  في الصوت الخارج إذا فالأصل 1ماذكرتو لك "  عمى 
 حروف في التجاويف  إلىصوت خام في التجويف الحنجري فيتشكل  إلى

   الانفجارية : الأصوات 1-1-2

استيفاؤه حقو مخرجا و  ) القراء ( لنطق الحرف الأداة أىلمن الشروط الواجب تحققيا عند    
عضو ناطق بمكان نطق ،  الحرف عن طريق التقاء صفة ، فالمخرج ىو : المكان الذي يتولد فيو 

 الصفة فيي كيفية يتعرض ليا الحرف بعد تكونو في مخرجو وتقسيم الصفات يكون عمى  أما
 عين : نو 

                                                             

،  133، ص 1428، َذًُ تٍ عهٍ تٍ َذًُ انًثاركٍ : انًذخم إنً عهى انظىذُاخ انعرتٍ ، خىارزو انعًهُح نهُشر و انرىزَع  1
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 .طبيعية في الحرف  أصميةلازمة  أساسيةصفات  :1 

 .صفات عرضية غير لازمة  :2 

،  ألبتوولا تنفك عنو  أحوالو: تمك التي تمزم الحرف في جميع ةاللازم الأساسيةوتعني الصفات 
  .مثل صفة الجير وصفة اليمس

كالتفخيم و  أخرى أحيانا، وتفارقو  : فيي تمك التي تمحق الحرف أحياناالصفات العرضية  أما
ىذه الشروط لم  تخمفت فإذاتحققت شروطيا  إنالترقيق ، فمثل ىذه الصفات توجد في الحرف 

 1:  إلى الأساسيةوتنقسم ىذه الصفات  ،تتحقق الصفة

 وىي عشر صفات و احد عشر صفة .: متضادة أساسيةصفات ا:

  المشيور ، وتتسع عمى القول الراجح: وىي سبع عمى القول  الصفات الغير متضادةب:

 فالصفات المتضادة : ىي خمس صفات في مقابل خمس صفات وىي 

 اليمس    الجير     * 

 الشدة          الرخاوة و التوسط*         

 الاستعلاء      الاستفال* 

 الانفتاح        الإطباق*

 الاصمات      الاذلاق*

 وان ماييمنا في بحثنا ىذا ىو الأصوات الانفجارية وكذا الاحتكاكية ، المتوسطة ، و المكررة.   

 المحدثون فنجد  أوسواء القدامى  الأصواتالانفجارية كانت الشغل الشاغل لعمماء  الأصواتو    

                                                             

  160َذًُ تٍ عهٍ تٍ َذًُ انًثاركٍ ، انًذخم إنً عهى انظىذُاخ انعرتٍ ص  - 1
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 الأداة أىلالشديدة و الشدة لغة : ىي الصلابة والقوة وتعني عند  بالأصواتالقدامى يطمقون عمييا 
انحباسو فيو وذلك لقوة الاعتماد عميو في المخرج حتى  بيو : لزوم الحرف لمخرجو عند النطق 

 الصوت عن الجريان معو ، فكان فيو لذلك شدة ، وحروف الشدة ثمانية مجموعة في قولو حبس 
يجري  أنوتوقف الصوت مع وىذه الحروف في لزوميا لمخرجيا وانحباسيا فيو  قط بكت ( أجد) 

عمى الصوت الشديد بالانفجاري وىو الذي ينحبس مجرى  أطمقواالمحدثون فقد  أما 1مع الحرف 
 آلة أعضاءمن الزمن في مخرجو وذلك بالتقاء عضوين من  لحظةالمندفع من الرئتين النفس 

فيحدث صوتا انفجاريا مثل الباء و التاء  فجأةالنطق ثم ينفصل العضوان فيندفع اليواء المحبوس 
 2و الدال و غيرىا 
 أمامالسبيل  التام لمسارات تيار اليواء حيث يسد بالإغلاق الانفجارية  الأصواتوتمتاز مجموعة 
،  الإغلاقينشا ضغط ىوائي خمف ىذا  أن  ثيمبة معينة في القناة الصوتية ولا قطىذا التيار في ن
ولمنطق بساكن انفجار ثلاث  3محدثا انفجارا بعد زوالو  الإغلاقخمف  المحشورثم يندفع اليواء 
  :مراحل متميزة ىي

  : التام الإغلاقمرحمة 

 ءتيار اليوااندفاع  أمامالنطق لتسد الطريق  أعضاءوتتم عندما تنطبق 

 : مرحمة ضغط اليواء

للاندفاع ثانية بعد زوال  ليتييأبضغط متزايد  الإغلاقتيار اليواء المحاصر وراء  يبدأوتتم عندما  
  الإغلاق

                                                             

  162َذًُ تٍ عهٍ تٍ َذًُ انًثاركٍ ، انًذخم إنً عهى انظىذُاخ ، ص - 1

 155يذًذ عهٍ عثذ انكرَى انروٍَُ : فظىل فٍ عهى انهغح : دار انهذي عٍُ يهُهح انجسائر ص  - 2

  55، ص 49، ص  1يذًذ إسذاق انعُاٍَ : يذخم إنً انظىذُاخ ، دار وائم نهُشر و انرىزَع ط - 3
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النطق وتبتعد بسرعة فيندفع اليواء المحاصر خمف  أعضاء: وتتم عندما تنفصل  مرحمة الانطلاق
  1.انفجاريا صوتا الخارج محدثا  إلى الإغلاق

 المجيورة ) الانفجارية ( داخل القصيدة :  للأصوات إحصاءعممية  *

الانفجارية ) المجيورة ( وقد  الأصواتمجموعة من انو وبعد بحثنا الدقيق في ثنايا القصيدة وجدنا 
 :  الأتياقتصرنا عمى ثلاثة حروف منيا لمدراسة و لمتوضيح صنفناىا في الجدول 

 داخل القصيدة  أثره تردده  صفتو  الحرف 

شفوي شديد  الباء 
 مجيور 

ومن الحروف  العمويدل عمى الاتساع و الامتلاء و   47
 التسميعية لممناجاة و المخاطبة وتدل عمى الشدة 

يوحي بالخشونة والقوة و الفعالية كما يوحي بالضخامة   73 شديد  الكاف 
 حروف الكينونة   من  وىي و الامتلاء و التجمع

 عمى الفعالية لقساوة و الصلابة و الشدة ويدل يوحي با  73 شديد مجيور القاف 

 قراءة الجدول  *

 الأخرىنسبة بالمقارنة مع الحروف  أعمىنسبة الباء ىي  أننلاحظ من خلال قراءتنا لمجدول 
( فوجب عميو الاعتماد عمى حرف  ) بوان شعب كسرىىذا المكان  وصففي غرض  لأنووذلك 

 الباء من اجل التسميع ، مثل قولو : 

  2بمنزلة الربيع من الزمان              مغاني الشعب طيبا في المغاني         
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 انو كان صدى داخل القصيدة في مثل قول  إلافي حين نجد الكاف ىي اقل نسبة من الباء 

 1 ىراء كالكلام بلا معاني      كونكم في الناس كانوا         ولولا    المتنبي : 

نممس اقل نسبة في  أننا ا إلاإبراز بديع الخالقفيو حرف دال عمى الكينونة يريد من خلالو المتنبي 
راجع لكون الشاعر يصف المكان بنوع من الشفافية  وذلكحرف القاف مقارنة مع الحروف السابقة 

 القاف من حروف القساوة في مثل قولو: أنو الرقة ونحن نعمم 

 2في مجالسو استماعا                 فلان دق رمحا في فلان  وأكثر        

 :  التمثيل بالمنحنى *

 % 11<    ســــــم ـــــــــــــ 1

 حرف<    ـــــــــــــســـــم  5

 

 

 

 

 ءة المنحنى : قرا *

ثم ينخفض حتى  %47نلاحظ من خلال دراستنا لممنحنى انو في ارتفاع ممحوظ بنسبة تقدر ب
  %73نسبة مقدرة ب أدنى إلىليصل  73%نسبة  إلىيصل 

 
                                                             

 .352انذَىاٌ،عانًرُثٍ:   - 1
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 :  الاحتكاكية الأصوات 1-1-3

ن يضيق مجرى أ" وىو الذي ينحبس اليواء في مجراه حبسا تاما وذلك ب الرخوويسمى الصوت "
يقفلا  أنالحرف دون  مخرجالنطق نحو بعضيما في  آلة أعضاءالنفس باقتراب عضوين من 

مروره بمخرج الصوت خفيفا مسموعا تختمف بسبتو تبعا لنسبة  إثناءالنفس في المجرى ، فيحدث 
  ىذه المجموعة من  وتتألف1الزاي والحاء و غيرىا ضيق المجرى وذلك مثل صوت السين و 

 فئتين : 

 SIBILANTSالأصوات الاحتكاكية الصفيرية  -أ

 بأصوات أحيانا الأصواتوتتميز بقدر اكبر من الوضوح وارتفاع الصوت من غيرىا وتدعى ىذه 
النطق ، عمى سبيل المثال يتشكل  أعضاءالضيق الذي تشكمو  الأخدودبسبب  grooved الأخدود

 المثال عند النطق بالسين و الزاي .

 : (non sibilants) الغير صفيرية الأصوات)ب( 

غير الصفيرية  فالأصواتالصفيرية ،  الأصواتالضيق الذي يميز  الأخدودوعمى العكس من 
 slitطق بحيث تشكل فيما بينيا شقا الن أعضاءب تتميز بتشكيل قناة منبسطة واسعة نسبيا وتقتر 

  2ويتجمى ىذا الشق بوضوح عند النطق بالتاء و الذال .
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 الاحتكاكية داخل القصيدة :  احصاء للأصوات عممية*

الاحتكاكية عمى حروف ثلاثة والممثمة في السين ، الزاي ، الحاء ،  للؤصوات إحصائناركزنا في 
 : الآتيوالموضحة في الجدول 

 اثره داخل القصيدة  تردده  صفتو  الحرف 
 وبإحساسلمسي بين النعومة والملاسة ،  بإحساسيوحي  71 رخو السين 

سمعي ىو اقرب  وبإحساسبصري من الانزلاق و الامتداد 
 الصفير يوحي بالتحرك و المسير  إلى

 مجيور الزاي 
 رخو 

و الحسرة و التدحرج و الانزلاق ، و  الأسىيدل عمى  15
 التناثر ، العنف 

تخمو من  لا إنسانيةيوحي بالحرارة ، و الحدة وبمشاعر  71 رخو  الحاء 
عاطفة ، واقدرىا  الأصوات أغنى وىوالحدة و الانفعال ،

 عمى التعبير عن خمجات القمب و رعشاتو .
نسبة السين متوسطة مقارنة مع سابقاتيا من خلال الجدول السابق نلاحظ أن :  قراءة الجدول*

من الحروف الانفجارية إلا أننا نجد ليا صدى داخل القصيدة لأن المتنبي نظم قصيدتو ىذه أثناء 
 تنقمو إلى ىذا

 المكان فيقول في ىذا الصدد : 

  1ملاعب جنة لو سار فييا                 سميمان لسار بترجمان           

ي ىي اقل الحروف نسبة في المجموعة الكاممة ، وذلك راجع لكون ىذا الحرف فيو نجد الزا أننا إلا
 و الحسرة ونممس ذلك في قول الشاعر :  والأسىنوع من العنف والتشدد 

  1النوندبجان إلىيشيعني منازل لم يزل منيا الخيال                         
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مقارنة بالسين و الزاي فالمتنبي يصف  أيالاحتكاكية  الأصواتفي  الأعمىنسبة الحاء فيي  أما
 لنا ىذا المكان بصورة فييا نوع من الحرارة و الانفعال في مثل قولو : 

 2 الحسانفمو طرحت قموب العشق فييا          لما خافت من الحدق          

 :  التمثيل البياني *

 

 

 

 

 

 

 قراءة المنحنى : * 

 إلىانو تراجع  إلى %71نستنتج من خلال دراستنا ليذا المنحنى انو كان في ارتفاع بنسبة تقدر ب
  71%نسبة  إلى أخرىثم ارتفع مرة  5%نسبة دنيا و الممثمة في 

 :  المتوسطة الأصوات 1-1-4

النطق بو  يبدأالذي يجمع بين صفات الحرف الشديد و الرخو حيث  والمتوسط فيالحرف  أما
يستوي ىذا الانحباس يجري الصوت فيو وعدد حروف  أنبانحباس الحرف في المخرج وقبل 

عمى القول الراجح _ ثمانية مجموعة في قوليم ) لم يروعنا ( ، وما سوى ىذه الحروف  –المتوسط 

                                                                                                                                                                                                          

  349انًرُثٍ ، انذَىاٌ ، ص - 1
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، وىذه الحروف ىي التي تسمح لميواء بالمرور الخفيف حال  1و التي قبميا ىي الحروف الرخوة 
عمييا اسم )  أطمقالتفوه بو ، ونظرا لكونيا مترددة بين منع اليواء و السماح لو بالمرور ، 

وىناك  أمرىاعدا العين، فمم يتضح لدييم  الأقدمونالمائعة ( وحروفو ىي التي ارتضاىا  الأصوات
  2( .من يجمعيا في قوليم ) لن عمر 

 المتوسطة داخل القصيدة  للؤصوات إحصاءعممية 

المتوسطة عمى ثلاثة حروف وىي الميم والنون والعين ، و الممثمة في  للؤصواتفي دراستنا  ارتأينا
 :  الأتيالجدول 

 داخل القصيدة  أثره تردده صفتو الحرف 

 
 الميم 

متوسط مجيور 
 الشدة و الرخاوة 

يوحي بالجمع و التوسع و الاستخراج و الامتداد و   57
 و الانغلاق  الانسداديدل عمى  أخيراالانفتاح وان كان 

 
 النون 

  
 رخو

و الانبثاق والخروج من  تكانةوالاسو الرقة  بالأناقةيوحي  154
، كما تختمف معانيو باختلاف كيفيات النطق بو  الأشياء

 ، ويدل عمى الاىتزاز و الاضطراب وتكرار الحركة .
 

 العين 
و الظيور و السمو يدل عمى  الإشراقيوحي بالفعالية و   32 متوسط الشدة 

الشدة و الصلابة و القطع بو من خصائص الحروف 
في خيار ا ، فقد جمع لنفسو خلاصة مكميا نصيب 

 الحروف من خصائص ومعني . أصوات
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 قراءة الجدول : 

نسبة حرف الميم تتوسط نسبتي حرف النون و العين في  أنلاحظنا من خلال ىذا الجدول 
الحروف المتوسطة وقد كان لو اثر في القصيدة فقد دل عمى الجمع و التوسع و الامتداد كما دل 

 عمى الانفتاح في مثل قولو : 

 

  1ولا ورثا سوى من يقتلان               الأعاديولا ممكا سوى ممك          

 نسبة النون فيي مرتفعة نسبة لحرفي الميم و العين  أما    

و الرقة و الاىتزاز و  الأناقةفقد كان ليذا الحرف اثر وصدى كبير في القصيدة فيو يدل عمى 
 لدرجةي استعممو بشكل كبير في القصيدة الاضطراب وتكرار الحركة كما يدل عمى الكينونة فالمتنب

 انو جعمو المفتاح الصوتي ليا ، كما في قولو : 

 2. مغاني الشعب طيب في المغاني          بمنزلة الربيع من الزمان          

 قولو :  أيضاونجد 

 3 من مالو في الناس ثان إلىفان الناس و الدنيا طريق                        

 الإشراقانو يوحي بالفعالية و  إلافي حين نجد نسبة حرف العين اقل نسبة من الحرفين السابقين 
 ونجد ىذا في قول المتنبي :  ةبالصلاو الظيور و السمو داخل القصيدة كما يدل عمى الشدة و 

 4 الدولة امتنعت وعزت                وليس بغير ذي عضد يدان بعضد         
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 التمثيل بالمنحنى : * 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 قراءة المنحنى : * 

نسبة متمثمة في  أعمى إلىثم يرتفع  57%من خلال المنحنى ودراستنا لو نلاحظ ارتفاع بنسبة 
 % 32اقل نسبة وىي  إلىثم ينخفض  154%
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 :  المكررة الأصوات-1-1-5

الصوامت التي تنطق بحيث يؤدي العضو الناطق ، و ىو طرف المسان مجموعة من  أي
القصر ، يفصل بينيا عناصر حركية صغيرة ، وينطبق ىذا الوصف عمى  –الاغلاقات الشديدة 

 الراء ، وتنطق الراء بحيث يكون طرف المسان متقدما عمى تيار اليواء ،ولمسان مرونة يستطيع 
 1الراء  لإنتاجمرات متوالية  أربع، وتتكرر الحركة ذاتيا  الأولوضعو  إلىيعود  أنبفضميا 

 ددة ) المكررة ( داخل القصيدة : المر  للأصوات إحصاءعممية 

، الفكرة  أفكارثلاثة  إلىالقصيدة  هالمكررة قمنا نتجزا الأصواتحرف الراء ىو الوحيد في  أنبما 
_ وصف ولديو وىذا لكي 7تحت عنوان : وصف شعب بوان، بو وصف سيف الدولة  الأولى

  الآتي:في الجدول  أثرهيسيل عمينا تمثيميا في المنحنى وقد وضحنا ىذا الحرف وتردده وكذا 

 داخل القصيدة أثره تردده صفتو الحرف
متوسط مجيور ،  الراء 

 الشدة و الرخاوة 

، الرقة ، لو يدل عمى التحرك ، و التكرار  33
 دلالة ذوقية .

 قراءة الجدول : 

المتمثمة في وصف  الأولىتكررت الراء في الفكرة  الأفكارمجموعة من  إلىعند تقسيم القصيدة 
 خاصة عند قولو :  51    1من البيت  أيلقد عممت ( مرة و )مغاني ...  54شعب بوان 

 2لضيف          بو النيران ندي الدخان  يمنجوجي مارفعت              

مرة في الفكرة الثانية و الممثمة في وصف سيف الدولة ) بعضد  57في حين نجدىا تكررت 
 ونممس ذلك في قولو :  73     55من البيت  أي...فمو طرحت ( 

                                                             

 . 52، ص  2008طلاح دسٍُُ ، انهساَُاخ وعهى انهغح انًعاطر وعلالره تانعهىو الاَساَُح ، دار انكراب ،  1
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 1 بعضد الدولة امتنعت وعزت          وليس لغير ذي عضد يدان            

مرة وعنوان ىاتو الفكرة ىو وصف ولديو ونجد ذلك من   13ة الثالثة فتكرار الراء ىو في الفكر  أما
 وىذا جمي في قولو :  35    74من البيت  أي... ولولا  أرولم 

 . نرىا كشبميو ولا ميري      قبمو شبمي ىزبر           أرولم            

 :  التمثيل في منحنى

 

 

 

 الراء كانت في ارتفاع ثم انخفضت في ىبوط مستمر . أننلاحظ 

 بناء عمى النسب :  الأحكاماستخلاص 

الحروف المفردة داخل القصيدة وبناء ، عمى النسب المتحصل  أو الأصواتانو و بعد دراستنا 
النسب وان حرف النون ىو الطاغي في  أعمىالمتوسطة ىي  الأصواتنسبة  أنعمييا نجد 

ورسمو في تصوير ىذا المكان ) بوان كسرى (  الإلو القصيدة وىذا عائد لكون الشاعر يصف قدرة
عجابحمة فكان وصف المتنبي نابع عن انبيار  أجملفي  بقدرة الخالق ونممس ذلك من خلال  وا 

 قولو : 

  الشرق منيا في بياني                 دنانير تفر من البنان وألقى             
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 المجتمعة ) الكممات ( :  الأصواتتكرار  1-1-2

 الجناس :  1-1-2-1

ىو ىذا ييمنا ىنا  البلاغة العربية من عموم ثلاثة : المعاني و البيان و البديع وان ما تتألف
عمى نحو  وتأليفون البلاغة الذي تعمل فيو عموميا الثلاثة متضافرة ىو نظم الكلام ا، فميد الأخير

 يخمع نعوت الجمال .

دراك من اجل ىذا تبدو  التأمل وو  البحثالا عن طريق الدرس و  يأتيسمات الكلام البميغ لا  وا 
صعدا  التعبيردراسة البلاغة فيي تكشف لممتعمم عن العناصر البلاغية التي ترقى ب إلىالحاجة 

ا التي تستطيع بالتمرس بيا و التدرب عمييا  الأدواتنحو الكمال الفني ، كما تضع بين يديو 
 إذنالبلاغة ، ودراسة  الأديببالكلام البميغ ، وىي في الوقت ذاتو جزء مكمل لثقافة الناقد و  نياتي

نماميدان تخصصو  وأدبيايجعل المغة  أنليست ضرورية فقط امن يريد  ىي ضرورية لو ولمناقد  وا 
اليو  ادائل من تفطنو أفان الجناس من فنون البديع المفظية ، ومن عمى حد سواء لذلك  الأديبو 

البديع الخمسة الكبرى عنده وعرفو ومثل  أبوابعبد الله بن المعتز ، فقد عده في كتابو ثاني 
 .1شتى  بأمثمةلمحسن و المعيب 

الجناس لو عدة تسميات من بينيا التجانس و التجنيس و المجانسة فيو لغة يعني في المغة  إن
 المشابية و المماثمة .

 ا مو يختمف معناىن تتفق المفظتان في وجو من الوجوه أفي الاصطلاح "ىو  أما

أخرى في بيت شعر الكممة تجانس  تجيء أنيعرف عبد الله بن المعتز قائلا : التجنيس  -
 2حروفيا  تأليفتشبييا في  أنليا م ومجانستيا وكلا

                                                             

 . 195ع عثذ انعسَس عرُك : عهى انثذَع فٍ انثلاغح انعرتُح ، دار انُهضح انعلاتُح ، تُروخ ، نثُاٌ ،  1

 . 317، ص  2008: َُاَر /  1تٍ عُسً تاطاهر : انثلاغح انعرتُح يمذياخ وذطثُماخ ، دار انكراب انجذَذ انًرذذج ، ط  2
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 إذا إلا" التجنيس " فانك  لا تستحسن تجانس المفظتين  أماويقول عبد القاىر الجرجاني :  -
من العقل موقعا حميدا ، ولم يكن مرمى الجامع بينيما مرمى بعيد ،  امعنيييمكان موقع 

 استضعفت / تجنيس ابن تمام في قولو : أتراك

  1ذاىبم أم أمذىبذىبت بمذىبو السماحة فالتوت                فيو الظنون       

 واستحسنت تجنيس القائل : 

 2" " حتى نجى من خوفو وما نجى  

ىذه الصناعة فقد  أبوابافنون البديع التي تصرف فييا العمماء من  أكثرالجناس من  أنو الواقع 
قي بعض ،  الأبوابمتعددة واختمفوا في ذلك ، وادخموا بعض تمك  أبوابافيو كتبا شتى وجعموه  ألفوا

قسمين ،  إلىو الجناس بدوره ينقسم ق الذكر وعبد القاىر الجرجاني ومن ىؤلاء ابن المعتز الساب
 تام وغير تام ) ناقص ( .

 ناس التام : الج 2-2-1-أ

 ، وىيئاتيا ، وترتيبيا فان كانا من نوع  وأعدادىاالحروف  أنواعيتفقا في  أنوالتام منو 

لبثوا  يوم تقوم الساعة يقسم المجرمون ماكقولو تعالى : ) ،  3سمي مماثلا –كاسمين  -واحدة
 4. غير ساعة (

 

                                                             

اتٍ تكر عثذ انماهر تٍ عثذ انردًٍ تٍ يذًذ انجرجاٍَ انُذىٌ :ح اسرار انثلاغح ، ذذمُك ، اتى فهر يذًىد يذًذ شاكر ، دار  1

 انًذٍَ تجذج 

 320َاطاهر : انثلاغح انعرتُح يمذياخ و ذطثُماخ ، ص  تٍ عُسً 2

جلال انذٍَ اتى يذًذ اتٍ لاضٍ انمضاج سعذ انذٍَ اتٍ يذًذ عثذ انردًٍ انمسوٍَُ ، الاَضاح فٍ عهىو انثلاغح ، انًعاٍَ و  3

  394،  393انثُاٌ و انثذَع ، دار انكرة انعهًُح تُروخ ، نثُاٌ ص 

 ( 55انمراٌ انكرَى ، انروو ) 4
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من كممتين  أووقد يكون احد المفظين المتجانسين كممة تامة و الآخر مركبا من كممة وبعض كممة 
 كقول الشاعر : 

 تبالغ قبل في تيذيبيا لم  م         لا تعرضن عمى الرواة قصيدة                  

 عدوه منك وساوسا تيذي بيا          فمتى عرضت الشعر غير ميذب             

 ومعناىا تصحيح القصيدة وتنقيحيا وىو كممة الأولفقد وقع الجناس بين لفظ "تيذيبيا " في البيت 
ركب من لفظين ومعنى " اليذيان " اضطراب العقل وىو جناس واحدة وبين" بيذي ، بيا " وىو م
ونممس ىذا النوع من الجناس 1التي ذكرناىا من قبل  الأساسيةتاق لاتفاق المفظين في العناصر 

 : في قصيدة المتنبي حين قال 

 2 سار بترجمانسميمان ل            ملاعب جنة لو سار فييا                 

"  " المشى المجيءىو  الأولىوسار الثانية فمعنى  الأولىفالجناس ىنا يمكن في لفظتي " سار " 
 الثانية فجاءت بمعنى احتاج . وأما

 في قولو :  أيضانجده 

 " سوى ضرب المثالث و" المثاني        المنايا       إطراببضرب ىاج          

الثانية  أماتعني الضرب بالسيوف  فالأولىوالجناس التام ىنا يمكن في لفظتي بضرب ، ضرب 
 فتعني ضرب العود .

 الجناس الناقص :  1-1-2-3

 3التي ىي من شروط الجناس التام.  الأربعة الأمورالمفظان في واحد من  وىو ما اختمف فيو     

                                                             

 . 318تٍ عُسً تاطاهر ، يمذياخ وذطثُماخ ، ص  1

 . 351،  349انًرُثٍ ، انذَىاٌ ، ص  2

 . 318تٍ عُسً تاطاهر ، انثلاغح انعرتُح يمذياخ و ذطثُماخ ، ص  3
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 الحروف فقط سمي الجناس ناقصا ،ويكون ذلك عمى وجيين :  أعداداختمف المفظين في  وان

والتفت الساق بالساق ، كقولو تعالى : "  الأوليختمفا بزيادة حرف واحد في  أن_ احدىما  11
  :تمام  أبيكقول  الأخرفي  أو" جدى جيدى في الوسط كقوليم : "  أو 1" ربك يومئذ المساق إلى

  2تصول بأسياف قواض قواضب            عواصم     عواص أيديمدون من        

 _ اختلاف المفظين في ىيئة الحروف : وىو نوعان : جناس محرف وجناس مصحف  15

 _ الجناس المحرف : أ

يتفق المفظان في عدد الحروف وترتبيا ، ويختمفا في الحركات ، ومثالو قول النبي صمى  أنوىو  
 " . يق  م  خ   ن  س  أح  ف  قي م  خ   ت  ن  حس  أ   م  ي  الم  الله عميو و سمم : " 

وترتيبيا ، فالجناس الناقص بين لفظي " خمقي " و " خمقي " وىما متفقان في عدد الحروف 
 مختمفان في حركاتيا.

اختمف فيو المفظان في نقط الحروف فقط ومثال ذلك قول ابي فراس  الجناس المصحف : وىو ما
 الحمداني : 

 3 اغترف                  وبفضل عممك اعترفمن بعر شعرك         

 " و الاختلاف في نقط الحروف فقط  و اعترف"  اغترففالجناس الناقص بين " 

_ اختلاف المفظين في ترتيب الحروف ويسمى جناس القمب ، ويكون بان يتفق المفظان في 17
 في ترتيب الحروف ومثالو قول الوطواط :  الأخرجميع الحروف ، ولكن يخالف احدىما 

 حتف  للأعداءورمحك فيو        فتح           للأحبابحسامك فيو            

                                                             

 30-29انمراٌ انكرَى ، سىرج انمُايح  1

 . 72، ص  1999فراح فٍ عهىو انثلاغح ، انُاشر يكرثح الادنة ، عثذ انًعرال انظعُذٌ ، تغُح الاَضاح نرخهُض انً 2

 . 319تٍ عُسً تا طاهر ، انثلاغح انعرتُح يمذياخ و ذطثُماخ ، ص  3
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بين " فتح " و " حتف " حيث اتفق المفظان في الحروف واختمفا في ترتيبيا ومن فالجناس الناقص 
المعكوس ( وسماه قدامة بن جعفر ) و ) سماه عمماء البلاغة ) العكس (  آخرجناس القمب نوع 

 التبديل ( ، ويكون بان يقدم المؤخر من الكلام و يؤخر المقدم ، وىو لون لو في الكلام حلاوة .

بن قريع  الأضبطوقال  1" يخرج الحي من الميت و يخرج الميت من الحي ومثالو قولو تعالى : "
 السعدي : 

 المال غير من جمعو . ويأكل             أكموقد يجمع المال غير            

 ويمبس الثوب غير من قطعو .        ويقطع الثوب غير لابسو               

_ ومما يمحق بالجناس الناقص ما يسمى بجناس الاشتقاق : وىو ان يجمع بين المفظين 13
 .المتجانس الاشتقاق 

 2"  وجيك لمدين القيم فأقمومثالو قولو تعالى : "     

" وىما مشتقان من مادة واحدة ىي" القوم "وقد يكون بين المفظين  القيم" و "  أقمفالجناس بين " 
لعممكم  إنيقال مشابية ، وىو يشبو جناس الاشتقاق ،و لكنو ليس باشتقاق ومثالو قولو تعالى : " 

ا ليسا من " وىما متشابيان في الحروف ولكنيم القالين" و "  قالفالجناس بين "  3"من القالين
 وىو المبغض ،     "جمع " القالي"القالين "ة )القول ( ولفظ أدا" من  " قالاشتقاقي واحد ، فمفظ  أصل

 4.هابغضو وىجر  إذاوىو من مادة )قلاه  قمى ( 

 

 

                                                             

 انمراٌ انكرَى ، سىرج انروو . 1

 انمراٌ انكرَى ، سىرج انروو ، الاَح.  2

 .  168انمراٌ انكرَى ، سىرجانشعراء ، الاَح  3
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تتطمب الدراسة الصوتية الوقوف عمى الوحدة الصوتية البسيطة وذلك لمعرفة طريقة تركيب        
ما كبيرة من الناحية الصوتية ، فعند أىميةالكممات و التفعيلات العروضية ، وليذا يعد المقطع ذو 

ننطقيا عمى نحو من الوحدات الصوتية وتدعى كل وحدة منيا  فإنناالكلامية  الأصواتننطق 
 ا مقطع

بعض  إلىالعديد من الوحدات الصوتية التي ينضم بعضيا  لإنتاججياز النطق صالح  أنريب  ولا
الجزئي الذي يجري  أوليف قائم عمى الفتح و الغمق الكمي ، ألف الكممات ثم الجمل ، وىذا التألت

النطق  أساسالعممية الكلامية ، وىذا قائم عمى  أثناءالجياز في تتابع مستمر في ىذا داخل 
يعرف كل منيا  أجزاءصوتية معينة تجعل لمكممة و الكلام  إيقاعات إلىالمقسم لمكممة و الكلام 

 بالمقطع .

 المقطع :  -1-1-3

وصورة ىو عبارة عن تتابع الفونيمات في لغة ما ، حيث تتكون البنية  أشكالوالمقطع في ابسط 
في نظرتيم يختمفون  الأصواتفعمماء ، ومع ذلك  أخرىلغة  إلىالمقطعية التي تختمف من لغة 

تعريفاتو : ىو الدفعة اليوائية التي  أىمالمقطع ، و بالتالي يختمفون في تعريفو ومفيومو ومن  إلى
 الأصوات، وىو " كمية من 1اقل منيا لبساطتيا  إلىتضم وحدة صوتية بسيطة لا يمكن تجزئتيا 

تحتوي عمى حركة واحدة ويمكن الابتداء بيا و الوقوف عمييا من وجية نظر المغة موضوع 
غيرىا  إلىينتقل منيا  أنىو" اصغر وحدة صوتية يمكن النطق بيا ويستطيع المتكمم  أو2الدراسة " 

 ة : ىو ذلك الجزء من الكممة الذي يقع عميو النبر  بأنوالكممة ".ومن العمماء من عرفو  أجزاءمن 
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الكممة بحركة تشكل نواتو ، ويكون ليذه الحركة طولا زمنيا يختمف عن  أجزاءغيره من  يتميز وىو 
 الطول الزمني لمحركات 

 :  الأصواتالمكونة لممقطع ، و التي تضم لونين من  الأولىحروف المعجم المبنات  وتمثل
ىي التي لا يتعرض سبيميا حين مصاحبتيا  أنيا، وقد ظير  الأسماعتتضح لدى  أصوات:  الأول

معترض  أي الأذن إلىالشفتين ليحممو اليواء الخارجي  إلىاليواء الخارج من الرئتين ، حتى يصل 
 إن، و الواو ، و الياء  الألفالعمل وىي :  أوالمين  أصوات، ويكاد ذلك الوضوح يتحقق في 

و الضمة التي قبل الواو ، و  الألفة التي قبل كانت ساكنة   الحركات السابقة عمييا ، وىي الفتح
المين وابعاضيا يكون حرا طميقا ، ويتخذ  أصواتاليواء مع  أنالكسرة التي قبل الياء ، ويلاحظ 

 ثابتة  أوضاعاالمسان ة الشفتان 

 لأنياالصامتة ،  أوالصحاح  أويقل وضوحيا لدى السمع ، وتعرف بالسواكن  أصوات الثاني :
خارج الفم  إلىلا ينطمق من الرئتين  اليواء أنالرئتين ، يلاحظ  ا لميواء الخارج منحال مصاحبتي
المسان  أقصى، فالقاف مثلا _ يحجز ىواؤىا عند  الأمكنةاليواء يحجز في احد  إذابوضوح تام ، 

ابنيا تمثل اقل  أيعميو )القاعدة (  أطمق الأصوات، وىذا المون من  الأعمىمن الحنك  ووما يحاذي
 1وضوحا  الأصوات

 المقاطع :  أنواع *

 :  أقسام إلىالساكنة  أوالمينة  الأصواتما تنتيي بو  إلىتنقسم المقاطع بالنظر 

 المقاطع الطويمة : )المفتوح( :  1-1-3-2

صوت  أو، وىي الحركات ينتيي بصوت لين قصير  لأنووىو الذي يفتح الفم حال النطق بو ، 
 إن إذلين طويل ، وىي العمل مثالو : )با( في باع مقطع مفتوح لان الفم يفتح حال النطق بو ، 
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المكونة منيا  والأصوات،  1خارج الشفتين دون حائل يعترض سبيمو  إلىاليواء ينطمقة من الرئتين 
 ىذا المون مع مقاطع عمى صورتين :

 ، تو  : صوت ساكن   صوت لين طويل مثل ، با   الأولى

في القصيدة  الأخيرالثانية : صوت لين قصير ، مثل مقاطع )كتب( الثلاثة المتحركة ونممس ىذا 
 حين قال المتنبي 

 مغاني ششعب طيبن فممغاني 

 فكممة مغاني : تتكون من صوت ساكن )الميم( صوت لين طويل )غا(  صوت ساكن )النون (

 المقاطع القصيرة : )مغمق(:  3-3-1-أ

، مثل ، مثل )فت(من كممة )فتح(،  نبصوت ساكينتيي  لأنويغمق الفم حال النطق بو،وىو الذي 
( صوت لين ، صوت ساكن )الفاءلين قصير الذي يتكون من صوتين ساكنين بينيما صوت

)حن( صوت ساكن )الحاء (  بالنسبة الاى لوكذا الحاقصير )الفتحة(  صوت ساكن )التاء( ، 
 صوت لين قصير )الضمة(  صوت ساكن )النون ( الساكنة ، وىي التي تكون متفرعة عن 

 "  الإغلاق"مزدوج  أحياناويسمى ىذا المقطع  ، 2التنوين الساكن

 مثل قول المتنبي : 

 من حمامن  أحوجومن بششعب 

 ( صوت ساكن .و"من": تتكون من صوت ساكن )الميم ( صوت لين قصير )النون
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 المقاطع المتوسطة :  1-1-3-4

يزاد ىذا  وذلكالكممة ،  آخرسكون  دوىو الذي يبدأ بفتح الفم وينتيي بغمقو ، وىذا يتحقق عن
 ، ويرد في الكممات العبرية في صور ىي :  آخرىاالصنف باطراد في الكممات العبرية نظرا لسكون 

تكون الكممة موقوفا عمييا ، وقبل الحرف الموقوف عميو لين طويل مثل : الرحيم ،  أن : الأولى
 نستعين 

 يقع بعد حلاف لين مدغم في مثمو ، مثل : الحاقة ، الصاخة  أنالثانية : 

المقطع من ساكن بعده لين قصير بعده ساكنان و الكممة موقوف عمييا مثل:  يتألف أنالثالثة : 
 ك فر من المفر .قر من المستقر وكذل

 ونجد ىذا النوع في مثل قول المتنبي .

 .امن سنن لمعاصي  أبوكم

 تتكون الكممة "سنن" من صوت ساكن )السين (  صوت لين قصير  صوت ساكن 

من  أكثرالشاعر اعتمد عمى المقاطع الطويمة  أن الأبياتنلاحظ من خلال تقطيعنا لبعض 
الاسترسال في المعنى وخاصة انو بغرض وصف المقاطع القصيرة و المتوسطة وذلك بغرض  

  الطبيعة تتميز بالاتساع و الشساعة لذلك اعتمد عمى المقاطع الطويمة أنالصيعة ونخن نعمم 
 بكثرة .
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 )البحر (.)العروض(: تحميل البنية  الإيقاعية الخارجية:

التفاعيل جمع تفعيمة ،و التفعيمة ىي مجموعة من الأصوات أو المقاطع  تؤلف الأوزان 
 الشعرية بتكرارىا عمى نضام خاص و التفاعيل ثمان .

 - - 0فعولن  -5                                        - 0 -فاعمن  -1
 – 0  - -مستفعمن  - 6                                  - - 0 -فاعلاتن  -2

 – 0 0 - 0مفاعمتن  – 7                                - - - 0-مفاعيمن  -3

 0 - - -ت  مفعولا -8                                -0 -0 0  متفاعمن -4

 قسميه :  وتسييلا لمعرفة ىده التفعيلات الثماني و حفظيا  فقد قسمناىا إلى

 التفعيلات التي تبدأ بمقطع طويل وىي أربع تفعيلات ىي:أولا: 

 - -0 -فاعلاتن -3                                    -0-فاعمن      

 0 - - -مفعولات  -4                          - 0 - - مستفعمن      

 التفعيلات التي تبدأ بمقطع قصير وىي أربع أيضا و ىي: ثاوٍا :

  - - - 0مفاعيمن -3                                  - -0مفعولن       

  - 0 -00متفاعمن    -4                           - 00 - 0مفاعمتن     

التفعيمة الأخيرة من الشطر الأول ب)العروض ( ، كما تعرف التفعيمة الأخيرة من تعرف 
 .  1 الشطر الثاني ب)الضرب( إما بقية تفعيلات البيت  فتعرف بالحشو
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 تفعيلات البحر الوافر : -2-1

 بحور الشعر وافرها جميل                 مفاعمتن مفاعمتن فعولن.        

سمي الوافر وافرا لتوفر حركاتو لأنو ليس في الجزاء أكثر حركة من مفاعمتن ، وما يفك منو 
وىو متفاعمن ، وقيل سمي وافرا الوافر أجزائو .وىو عمى ستة أجزاء ، ولو عروضان وثلاث 
أضرب فعروضو الأولى مقطوفة ووزنيا  فعولن ، والمقطوف ما سقط من أخره زنة سبب 

مسة ، كان  أصمو مفاعمتن فسكن لامو فبقي مفعمتن فنقل إلى خفيف  بعد سكون خا
 ومثال ذلك قول المتنبي : 1 مفعمين،وحذفت منو "لن" فبقى مفاعي،فنقل إلى فعولن

 ونكه انفرى انعرتً فٍها                             غرٌة انىجه وانٍذ وانهسان.

 فيها                       غريب لوجه وليد ولمساني  ولكنن لىفت لعرببىي

 / /0 /0  /0  / /0 // /0 //0 /0           / /0 /0 /0 //0// /0 / /0/0 

 مفاعلته         فعىله        مفاعمتنمفاعمتن       مفاعمتن      فعولن             

 انسحافاخ وانعهم : -2-1-2

كل تغيير يمحق بثواني الأسباب :إما بتسكين الحرف  وىو زحاف""  جمع : الزحافات-1
ما بحذف المتحرك ،حيث 0المتحرك ،حيث يصير السبب الثقيل )//(سببا خفيفا )/ (، وا 

ما بحذف الساكن ،حيث يصير السبب الخفيف  يصير السبب الثقيل )//(حركة واحدة )/(، وا 
 ( حركة واحدة )/( .0)/

نما يختص بحروف معينة ،وحروف  و التفعيمة العروضية لا يقع الزحاف بيا في أي حرف وا 
أحرف يقع الزحاف ما بين الخمسة أحرف و السبعة أحرف ،فما كل منيا عمى خمسة  ةالتفعيم

وما كان منيا عمى سبعة فاعمن( –الخامس ( وىي التفعيمتان )فعولن -الرابع–بيا في الأحرف  ) الثاني 
                                                             

أبى زكريا بحي به علي به محمذ به الحسه الشيابي :الكافي في العروض والقىافي :دار الكتب العلمية ،بيروت :لبىان - 1

 33:ص1:2003:ط
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 -مفاعمتن -التفاعيل الثمانية )مفاعيمن ىي بقيةأحرف يقع الزحاف بيا في الحرف السابع ،و 
 من (.مستفع –لاتن فاع -مفعولات –مستفعمن  –متفاعمن –فاعلاتن 

انسحاف "والأخر يسمى " انسحاف انمفرد" وينقسم الزحاف إلى قسمين أساسين،الأول يسمى

 انمسدوج".

 : norsapskj  erosilhoانسحاف انمفرد :  *

–وىو الزحاف الذي يختص بحرف واحد من حروف التفعيمة، وذلك في الحروف )الثاني 
الخامس ( من التفعيمة خماسية الأحرف ،وفي الحرف السابع من التفعيمة سباعية –الرابع 

 الأحرف .

 : nojapskj prookilkqjnانسحاف انمسدوج :  *

لتفعيمة ،فان الزحاف المزدوج يختص بحرف واحد في ا–كما تقدم –إذا كان الزحاف المفرد 
يختص بحرفين في التفعيمة الواحدة ،أو يجمع بين نوعين من الزحاف المفرد قي تفعيمة 

  1واحدة

 : ذقطٍع انثحر واسرخراج انرفعٍلاخ-1

 اسرخراج انسحاف وذثٍان وىعه : -أ 

 مغاني الشعب طيبا في المغاني            بمنزلة الربيع من الزمان -1

  مغان ششعب طيبن فممغاني              بمنزلة ررييع منزز ماني     

    //0/0/0//0/0/0//0/0                  //0///0//0///0//0/0 

 مفاعمتن مفاعمتن فعولن                 مفاعمتن  مفاعمتن  فعولن    

 ونجد نوع اخر من الزحاف في قولو :
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 جنة لو سار فييا                 سميمان لسار بترجمان  /ملاعب2

 ملاعب جننتن لو سار فيها                سميمان لسار بترجماني 

//0///0//0/0/0//0/0                   //0/0///0///0//0/0 

 مفاعمتن مفاعمتن فعولن                  مفاعمت  مفاعمتن  فعولن 

 الجدول الأتي :ولمتوضيح نذكر ذلك في 

 نوعو الزحاف رمزىا التفعيمة 

 مفرد)تسكين الخامس المتحرك( مفاعمتن 0///0// مفاعمتن 

مفرد )تسكين الخامس  مفاعمت 0///0// مفاعمتن 
 المتحرك+حذف السابع الساكن .

من خلال الجدول ومن خلال تقطيعنا لبعض الأبيات أن الشاعر اعتمد عمى الزحاف  نلاحظ
 .المفرد بغية التخفف من قيود الوزن

 : defects eprانعهم :  -2

العمل جمع "عمة"وىي لون أخر من ألوان التغيير الذي يطرأ عمى أجزاء الميزان لشعري ،إلا 
 . أن العمل تختمف عن الزحافات في عدة أمور
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 : اوىاع انعهم-1

تنقسم العمل إلى قسمين أساسين من حيث التغيير في التفعيمة ،ذلك التغيير الذي يقع في    
عروض البيت أو ضربو ،وىذان النوعان أو القسمان ىما :الزيادة والحذف ،ويسمى كل من 

 نوعى العمل تبعا ليذين النوعين ،فثمة عمل زيادة وثمة عمل نقص .

 pj oqqa rp kp oopnopo prأ(عهم انسٌادج )

ويقصد بعمل بعمل الزيادة تمك التغيرات التي تزيد عمى بنية التفعيمة ما ليس بيا ،وتنقسم إلى 
ثلاثة أقسام ىي :الترفيل والتذييل و التسييغ .إن القصيدة التي بين أيدينا خالية من عمل 

 الزيادة

 :jamo rp kp oopnopo prب/عهم انىقص 

ويقصد بيا تمك التغيرات التي تقوم عمى الحذف من بنية التفعيمة وتنقسم إلى تسعة أقسام ىي 
م و الوقف و و القصر و الحذذ وأخيرا نجد الصم :الحذف والقطف والقطع إضافة إلى البتر

 .1الكشف

 : انقافٍح :ذعرٌفاذها وماهٍرها -2-3

تحقيق الإحساس بموسيقى البيت ،وقد  تعد القافية الشريك الأوحد لميزان البحر الشعري في
 اختمف العمماء في تعريف القافية ،حيث عرفيا الأخفش بأنيا :

أخر كممة في البيت وقال القراء إن القافية ىي حرف الروي ،وىو الحرف الأخير في البيت 
 ،ذلك الحرف الذي تنسب إليو القصيدة .

ل ما يمزم  الشاعر إعادتو في كافة الأبيات  أما "ابن السراج الشنتريني "فيعرف القافية بأنيا ك
 من حرف وحركة .
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لان الشاعر يقفوىا أي يتبعيا ،فتكون قافية بمعنى ، قافٍح ""وىذا الأخير من مفيوم تسمياتيا
بمعنى مرضية ولعل انسب تعريف لمقافية  عٍشح راضٍح "" مقفوة ،كما ورد في قولو تعالى

نحرف انرً ذثذآ تمرحرك قثم أول ساكىٍه فً أخر ابأوها ) انخهٍم ته احمذ"" ىو تعريف

(انثٍد انشعري 
1

ثم إن القوافي تسع ،ثلاث مقيدة وست مطمقة ،فالمقيد ما كان غير .
موصول والمطمق ما كان موصول ،ثم المقيد عمى ثلاثة اضرب مطمق مجرد ،ومقيد بردف 

مطمق بردف ومقيد بتأسيس ،والمطمق عمى ستة اضرب :مطمق مجرد ،ومطمق بخروج، و 
  2وخروج ،ومطمق بتأسيس ،ومطمق بتأسيس و خروج

 حروف انقافٍح :

ويتكرر بتكرار القافية منذ أول  ، ىو الحرف الذي تبنى عميو القصيدة الروي: -2-3-1
 بيت فييا حتى نيايتيا 

 وتنسب دائما القصيدة بكامميا إلى حرف الروي مثل نونية المتنبي والتي مطمعيا :

 الشعب طيبا في المغاني          بمنزلة الربيع في الزمان  مغاني

 ززماني                                                        

                                                       0//0/0 

ح فالنون ىي الرواية وىي تتكرر في كل الأبيات كما ىو ظاىر وصوت النون ىو المفتا
الصوتي لمقصيدة سواء أكان نونا أم تنويننا ،وىو صوت يميل لذلك الانبيار والتعجب من 

 ..بدع الخالق مثل قولو النوبتدجان ،القيان ،الجمان ...
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  kqjnapskjp  proانرأسٍس:   -2-2-3

الألف التي يقع بينيا وبين الروي حرف والقصيدة لا يوجد فييا قواف مقيدة مؤسسة فكميا  ىو
 .عبارة عن قواف مقيدة مجردة من التأسيس

  opnkjqonkn pro انذخٍم: -2-3-3

ىو الحرف المتحرك الذي يقع بين التأسيس والروي وىذا أيضا لا وجود لو في قصيدة 
 المتنبي.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 



 خاتمة :

من خلال تعمقنا في ثنايا قصيدة المتنبي ، وجدناه شاعرا مفعما           

عمى طبق  يقدميا فأشعارهالمرىف والعبارة الجميمة  والإحساسبالتجربة الصادقة 

بيا ، فكان بيذا ، معبرا عن لسان حالو وغيره بمغة  من ذىب لمن حولو فينتفعوا

واضحة جريئة ، فشعره في رحاب سيف الدولة اكتممت فنيتو وممك ناصية القول 

ن الفحول ذوي الشخصية الواضحة شأ وأفكارهومعانيو  ألفاظووجعل يتصرف في 

ر مستواىا كثي إلىيصل  أنالقوية ، وىو من قبل ومن بعد طاقة فكرية فريدة قل 

الديناميكية التي توحي بنوع  الأصواتاعتماده عمى  إلىمن الشعراء ، وىذا راجع 

 من الخفة والرشاقة فجاءت قصيدتو منسجمة صوتيا ، منسقة دلاليا .
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