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 الإهـــداء
 

 الأسض سب على والثٌاء تالحوذ ًثذأ
 العول هزا لاًجاص وفقٌا الزي والسواء 

 ٌشكش لن هي أًه كوا كثٍشا حوذا لله فالحوذ 
 .وتعالى سثحاًه الله ٌشكش لن الٌاط

 

  للتعثٍش الىسٍلة هى الشكش كاى فإرا
 كل ًقذم فإًٌا والاهتٌاى والتقذٌش هشاعش عي

  شكشًا عي تعثش التً لكلواتا هي ًولك ها 
 " طاسق صٌٌاي"  الوششف تأستارًا واعتضاصًا

 وًصح إسشادات هي لذٌه توا علٌٍا ٌثخل لن الزي
  وكذا العول هزا إًجاص سثٍل فً تساهن 

 خٍش لٌا كاى حٍث ، القٍوة الوعلىهات
  ٌشحز عىى 

 أخطأًا كلوا وتصحٍحه إسادتٌا و عضٌوتٌا
 .وتىجٍهٌا 

 

  إًجاص فً ساهن هي كل الأخٍش فً ًٌسى لا كوا
 أسوى هٌا ولهن تعٍذ هي أو قشٌة هي العول هزا

 
 .والتقذٌش الشكش عثاسات 

 

 
 



نبدأ بالحمد والثناء على رب الأرض والسماء الذي وفقنا لانجاز هذا العمل فالحمد لله حمدا كثٌرا 

 كما أنه من لم ٌشكر الناس لم ٌشكر الله سبحانه وتعالى.

فإذا كان الشكر هو الوسٌلة للتعبٌر عن مشاعر والتقدٌر والامتنان فإننا نقدم كل ما نملك من 

ي طارق" الذي لم ٌبخل علٌنا بما لدٌه ناالكلمات التً تعبر عن شكرنا واعتزازنا بأستاذنا المشرف " زٌ

كان لنا خٌر عون حٌث  ساهم فً سبٌل إنجاز هذا العمل وكدا المعلومات القٌمة ،تمن إرشادات ونصح 

 ٌشحذ عزٌمتنا و إرادتنا وتصحٌحه كلما أخطأنا وتوجٌهنا.

كما لا ننسى فً الأخٌر كل من ساهم فً إنجاز هذا العمل من قرٌب أو من بعٌد ولهم منا أسمى عبارات 

 الشكر والتقدٌر.
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 مقدمـــــــة

 المقدمة:

لقد تمكنت الرواية العربية والجزائرية خصوصا بعد ظيورىا أن تخمق ليا مكانا في عالم أو 
وملامحيا الأصمية ودخوليا في معترك الحياة  سماتيافضاء الأدب المعاصر عموما ، وقد ظيرت 

والصعاب  ومشكلات الإنسانوالأمم بغاية معالجة قضايا الواقع المعيش  المعاصر لمشعوب
والمعضلات التي يصادفيا ويمتقي بيا في حياتو اليومية بمنظار صحيح ومنطقي لمواقع الذي 

يا، وكدا بفضل بنائيا المتكامل الذي يفرض عمينا قوانين متعددة يجب الالتزام بيا والحفاظ عمي
يتفق وروح الحياة ذاتيا ،فالراوي أو السارد يعتمد في ىذا عمى إطار وجية نظر تتجو نحو 

ستعابا لقضايا ومسائل العصر ومشكلاتو اشخصية متفاعمة وذلك باعتباره الوعاء الفني الأكثر 
لدراسات النقدية المعاصرة تنظر إلى إلى أنو لم تعد ا انتباىناالتي تقع في المجتمع ،وقد لفت 

عنصر المفارقات الزمنية بوصفو مجرد خمفية في البنية السردية الخطابية بل صار ينظر إليو عمى 
السردية التي تجعل الخطاب السردي ذو بنية عميقة لمعمل القصصي  أنو يعتبر من أىم البنيات

 الأخرى. و أن أىميتو لا تقل عن أىمية سائر الأجزاء الروائي ،

في  وىذا ما دفعنا إلى البحث في أىمية عنصر: المفارقات الزمنية )الاستباق والاسترجاع(
 ذاتي وآخر موضوعي. عالرواية وكان سبب اختيارنا ليذا الموضوع دافعين : داف

: يتمثل من حيث إعجابنا وفضولنا لمعرفة موضوع المفارقات الزمنية وتحميميا في فأما الذاتي
زىور الأزمنة المتوحشة لجيلالي خلاص وما أوحاه لنا عنوانيا من دلالات مختمفة من خلال رواية 

و التي تمثل أىم مراحميا الوطنية      المختمفة والمتباينة في أشكاليا  الفضاء عبر أماكن الجزائر
 .والإيحاءاتموقعا ىاما من الرموز  اكتسابيامن حيث 

الاجتياد في دراسة عنصر المفارقات الزمنية وفق  فيو محاولة أما الدافع الموضوعي :
ىي وظيفة)دلالة(  ىذا يدور حول إشكالية رئيسية متمثمة في: ماالمناىج الحديثة ولعل بحثنا 
 المفارقات الزمنية في الرواية؟
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 مقدمـــــــة

ىل استطاع جيلا لي خلاص توظيف ىذا العنصر كما ينبغي باعتباره محرك فاعل في  و
 مع باقي العناصر؟ الرواية ليحقق التلاحم

سنحاول الإجابة عن ىذه الأسئمة خلال بحثنا المتواضع الذي أتبعنا فيو المنيج السيميائي 
إضافة إلى طبيعة المادة المدروسة التي تجدد المنيج، وقد  أملا منا أن يقودنا إلى الغاية المرجوة،

إلى أن النص الروائي يعتمد  واىتدينا فيو :تم تقسيم البحث حسب ما تقتضيو الدراسة إلى: المدخل
والحبكة وىذا التمازج بين ىذه العناصر أدى  الشخصيات، عمى عناصر الفضاء)الزمان والمكان(،

 إلى حدوث دلالة بينيا من حيث انسجاميا وتطبيقيا عمى الرواية.

إلى تجميات المفارقات الزمنية في الخطاب فقد تطرقنا فيو  :وفيما يخص الفصل الأول
من حيث مفيوم المفارقة )لغة واصطلاحا( وخمفيات حضور المفارقات الزمنية في السردي 

الخطاب السردي، ثم أنواعيا)الاسترجاع والاستباق( أما الفصل الثاني فقد خصصناه لتطبيق 
المدى والسعة( في رواية  المفارقات الزمنية من خلال عنصر الاستباق الزمني )الداخمي الخارجي،

أما الفصل الثالث: مخصص لتطبيق المفارقات الزمنية من خلال  متوحشة ،زىور الأزمنة ال
 عنصر الاسترجاع )الداخمي والخارجي( في رواية زىور الأزمنة المتوحشة.

فقد كانت بمثابة حوصمة أو مجموعة استنتاجات ومن خلال ىذه الرحمة  :أما الخاتمة
بما يتعمق بمسألة المفارقات الزمنية أىما طرح بعض الأفكار تعرضنا إلى مجموعة من الصعبات 

في بعض الكتب ونقص في المراجع واعتمدنا في ىذا المصدر عمى عدة مصادر ومراجع كميا 
 تنصب في موضوع واحد ومن بينيا:

 تشريح النقد. نور ثروب فراي: 

 في تقنيات السرد الروائي.يمنى العيد بينة النص السردي و حميد الحمداني :

 نعتذرو   ير أن نكون قد وفقنا في بحثنا المتواضع ، وذلك أقصى ما نأمموونتمنى في الأخ
 إن كان عممنا يشوبو نقص وقصور ونسأل الله تعالى التوفيق والسداد.
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ونقدم كل شكرنا وتقديرنا للأستاذ المشرف زيناي طارق الذي كان لو فضل كبير في توجيينا 
رشاده.  ومده يد العون لنا ونصحو وا 
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 المدخل:

سفة والنقاد والمنظرين لاتشغل نظرية أو نظريات الرواية حيزا كبيرا من كتابات الف  -
ومحممي شعرية الخطاب والذي عرفو:"إيميل بنفست" باعتباره:"الممفوظ منظورا إليو من وجية 

وبالرغم من أن تاريخ النصوص الروائية المعترف   ؛1اشتغالو في التواصل"آليات وعمميات 
بيا كجنس تعبيري مميز عما عداه من الأجناس لا يرجع إلى أكثر من القرن السابع عشر ، 

أ نظرية الرواية ىذه المكانة الخاصة ىو توافق صعود الرواية وتبمورىا مع ولا شك أن ما بو  
ية وعممية ومع تجدد اىتمام الفلاسفة بالأشكال الأدبية والفنية فكر جممة تحولات مجتمعية و 

ا  واتخاذىا مجالا لمتفكير في إشكالية الإنسان من منظور مغاير لتحميل التاريخ قوبالإستيتي
قد لخص ىذا التوجو الممح لدى الفلاسفة والأدباء في  "العام وتنظيره...ولعل"فريدريك شيمكيل

برمتو ىو ي إحدى شدراتو عندما قال:" إن تاريخ الشعر الحديث نياية القرن الثامن عشر ف
ر ذلك أن كل من يجب أن يصير عمما ، وكل عمم يقصتعميق متصل عمى نص الفمسفة ال

 وعمى الشعر والفمسفة أن يكونا مجتمعين"عميو أن يصير فنا 

التفكير النظري في الرواية وتواصمو كونيا جنسا تعبيريا غير  ازدىاروقد أسعف عمى   -
 منتو .

نيا في ىذا السياق الفمسفي أو  فالرواية تطبع لنا حياة المجتمع من خلال الممحمات ،  -
تش" ىي الشكل المطابق لمتجزئة والتشظي كا وضمن التأويلات التي قدميا "لو التاريخي ،

جاز التعبير  ابورجوازي من أجل تشييد كمية جزئية ، إذوعواقب الإيستلاب داخل المجتمع ال
ف البطل الروائي الإشكالي عمى أن يتعرف عمى ذاتو ولكن مضمون الرواية غير التام تسع

2ونتيجة لوجودىا باستمرار
. 

جزء من ثقافة المجتمع والثقافة مثل الرواية مكونة من  "باختين" عندإن الرواية   -
لمغات وأحيانا لمغات والأصوات  الاجتماعيخطابات تعييا الذاكرة الجماعية وأنيا التنوع 

                                                           
1
 .8ص، د ط، والنشر والتوزيع دار الفكر لمدراسات،ميخائيل نعيمة :الخطاب الروائي 

 .91ص، المغرب الدار البيضاء،، د ط، المركز الثقافي العربي، سعيد يقطين :تحميل الخطاب الروائي 2
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وانطلاقا منيا بيا الرواية  "باختين "النظرية العامة التي يحدد الاعتباراتالفردية وضمن ىذه 
  .1رين آخريننجد تعريفات أخرى يمتقي فييا مع منظ

الحيوية ويتكون  إيجابتويتولد داخل الحوار الذي تصنعو الرواية مثمما تولد  فالخطاب  -
بداخل الموضوع ، فالخطاب يفيم موضوعو بفضل داخل فعل حواري متبادل مع كممة الآخر 

الحوار الروائي، والروايات الخالدة ىي التي تتميز بقدرة عمى صياغة عناصرىا وىذا من 
إلا بمجموعة من العناصر السردية خلال الخصائص الجمالية التي تتميز بيا وأنيا لا تكتمل 

 وعنصر الشخصيات والحبكة. ( ،التي تتمثل في الفضاء )باعتباره مكانا وباعتباره زمانا

 l’espaceالفضاء:
إن الفضاء من الدراسات النقدية التي دخمت عالم الدراسات والبحوث حديثا وفرضت  

النقاد والباحثين إلى التركيز عمى عناصر  انصرافبعد أن أىممت سابقا بسبب  نفسيا بقوة ،
 أخرى كالزمن والشخصيات والأحداث ....الخ.

من عناصر النص الروائي وقد  اأساسي االحقيقة يعد ىو أيضا عنصر  ولكن الفضاء في
أدرك ذلك شمة من الباحثين بعد الحرب العالمية الثانية فأولوه اىتماما لائقا سواء من حيث 
التنظير أو الممارسة التطبيقية لأنو يمثل إلى جانب الشخصية والزمن الروائي والحدث 

( espaceوالفضاء أو الحيز)، 2ض عمييا المتن الحكائييني والأسس الفنية والجمالية التي
في الشعرية ليس فقط ىو"المكان الذي تجري فيو المغامرة المحكية ولكنو أيضا أحد العناصر 

 الفاعمة في تمك المغامرة نفسيا .
لقد كان مصطمح الفضاء في بداية ظيوره مصطمحا أدبيا غير واضح مفتقرا إلى  

و ىنري ميثران"أسيمت إلى ير بما -ىـ "معرفة نظرية عميقة إلا أن كتابات الألمان  أمثال: 
درجة كبيرة في تقريب الأسس الجمالية لمصطمح الفضاء باعتباره مصطمحا نقديا قد تعني 

كبير بيذا المصطمح  اىتمام يينبالأعمال السردية كما كان لمشعر النقد خاصة ما يتعمق منو 
                                                           

 .65-91-44:صالسابقالمرجع  1
 .904م الجزائر العاصمة،0292-ىـ 9،9449فيصل الأحمر:معجم السيميائيات،الدار العربية لمعموم،ناشرون،ط2



 الخصائص الجمالية للرواية
  

 

 المدخــــــــــــل

7 

حين طوروه في أبحاثيم وأعماليم النقدية خاصة في دراسة الفضاء الروائي وبداية في 
الستينات والسبعينات من القرن الماضي أسيم الفرنسيون بقدر كبير في تطوير البحث في 

 3291الصادر عام  pronstien " l’espaceفي كتابو" ىذه المسألة خاصة "جورج يولي"
 م.

فإنو يعد من  la poétique de l’éspaceوجمير دوران و رولان بورنوف  أما كتاب باشمر 
اختمفوا في ترجمتو فيناك أىم ما ألف في ىذا الموضوع وىناك عديد من نقاد العرب حين 

الفضاء في السرد تتنوع في كونو إطارا يشتمل عمى  إستراتيجيةن ا  من يترجمو بالمكان و 
لا يقدم إلا مصحوبا بجميع إحداثياتو الزمانية والمكانية ونظرا روائي الأحداث فالحدث 

للإلتياس الذي يقع بين مصطمحي المكان والفضاء يقول أن الفضاء لا يعد عنصرا مجزءا 
مكنة في الروايات تكون عادة فعميا فيو موزع في شكل أمكنة وطريقة التحديد ووصف الأ

تصمة غالبا بمحظات الوصف وىي لحظات متقطعة تتناوب في ممتقطعة  وضوابط المكان 
واتساعيا أو الظيور مع السرد ومقاطع الحوار ثم إن تغيير الأحداث يفترض تعددية الأمكنة 

 .1تقميصيا حسب طبيعة موضوع الرواية
ان بيذا المعنى ىو مكون الفضاء، وبيذا إن لأن الفضاء أوسع من مفيوم المكان والمك

الأمكنة في الروايات متفاوتة كثيرة فإن فضاء الرواية ىو الذي يمفيا جميعا"إن الفضاء وفق 
إنو يشير إلى )المسرح( الروائي بكاممو ، والمكان يمكن أن يكون فقط شمولي، ىذا التحديد 

ثم إن الحديث عن مكان محدد في الرواية  متعمقا بمجال جزئي من مجالات الفضاء الروائي"
يستدعي توقفا وصفيا وىذا الأخير يستدعي توقفا زمنيا لسيرورة الأحداث ليذا يمتقي وصف 
المكان مع الإنقطاع الزمني وقد لاحظ أحد نقاد البنائية "أن الفضاء لمجزء يستدعي زمنا 

ضوره في المكان غير أن ىذا وصف المكان يأتي الزمن ليؤكد ح  متقطعا " فبعد الانتياء من
المكان الذي إنتيى وصفو بل ىو بالتحديد ما نسميو الفضاء، ويمكن القول أن الفضاء في 

                                                           
 .906-904-904:صالسابقالمرجع 1
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دراكو ليس مشروطا  بالسيرورة الزمنية لمرواية والفضاء  الرواية أوسع وأشمل من المكان وا 
شخصية فيو أو ة المكانية" والمكان لا يظير إلا من خلال وجية نظر حأيضا يعني " المسا

ترقو وليذا يتحول المكان إلى شبكة من العلاقات والروايات ووجيات النظر التي تتضامن خت
ن المكان حسب "محمد بينس" منفصل مع بعضيا لتشييد الفضاء الروائي  مسرح الأحداث وا 

عن الفضاء وأنو سبب في وضع الفضاء أي أن الفضاء بحاجة إلى الدوام لممكان فتغييرات 
ء تتمايز عن تمظيرات الأمكنة كمساحات ومسافات تبوبيا الأحداث والأفعال الروائية الفضا

في حين تمتقط تجميات الفضاء من خلال علائقيا بباقي المكونات البنيوية لمنص الروائي، 
سابق للأمكنة إنو ذو أسبقية تجعمو موجودا من قبل ليستقبل والفضاء من وجية نظر فمسفية 

 حيزا من ىذا الفضاء. اي لتجد ليتمك الأمكنة فتأت
وانطلاقا من أن الفضاء الروائي ىو فضاء لفظي وأنو يتضمن كل المشاعر 
والتصورات المكانية التي تستطيع المغة التعبير عنيا فيذا الفضاء يتكون من التقاء فضاء 
ة الألفاظ بفضاء الرموز الطبيعية وىو المظير التخيمي أو الحكائي ويرتبط بزمان القص

 وبالحدث الروائي وبالشخصيات التخيمية ، فالمكان لا يتشكل إلا باختراق الأبطال لو وليس 
نما تتشكل الأمكنة من خلال الأحداث التي يقوم بيا الأبطال في  ىناك أي مكان محدد وا 

والذي ييتم بالكممات التي تعبر عن المشاعر وأحوال الشخصيات وىذه  ،1فضاءات نصية
 إذن لم توضع ليا علامات ترقيم وليا جرس روائي عمى وضعداخل معانييا الكممات التي تت

ا تيىذه العلامات، وىكذا نشأ الفضاء النصي الذي يعني الحيز الذي تشغمو الكتابة دا
فرأى أن لغة الأدب لا تقوم بوظيفتيا  نيت"ييرار جالفضاء الدلالي الذي تحدث عنو " جو 

بطريقة بسيطة إلا نادرا فميس لمتعبير الأدبي معنى واحد إنو لا ينقطع عمى أن يتضاعف 
والمقصود ويتعدد إذ يمكن لكممة واحدة مثلا أن تحمل معنيين؛ والفضاء كمنظور أو كرؤية 

د تحدثت عن ىذا النوع ر الرواية وقبالرؤية أو المنظور إنما ىي رؤية الكاتب الذي يسي  
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" تحت ما أسمتو الفضاء النصي لمرواية فتقول:" ىذا الفضاء محول إلى كلٍ فا"جوليا كريستي
إنو واحدٌ وواحد فقط مراقبٌ بوجية النظر الوحيدة لمكاتب التي تييمن عمى مجموع الخطاب 

لو علاقة بحيث يكون المؤلف بكاممو متجيا في نقطة واحدة وىذا النوع من الفضاء إنما 
وىو المدير لمحوار والمقيم  لمرواية وطيدة بالكاتب أو الراوي كونو ىو راسم الخطة العامة

 " حميد لحمداني "       لمحدث الروائي بواسطة الأبطال والفضاء الجغرافي وىو ما يسميو 
ماكن نو الأمكاني في الرواية أو الحكي عامة إبالفضاء كمعادل لممكان ويعرفو بأنو الحيز ال
جاعمة إياه مرتبطا أشد الارتباط  جوليا كريستيفا التي يتحرك فييا الأبطال وقد تحدثت عنو 

ن كان متشكلا من العالم القصصي فإنو يحمل معو جميع الدلالات و بدلالتو الحضارية فيو  ا 
 يم العصر"فة معينة إنو ما يسميو" إيديو لوجمعين تسوده ثقا رالملازمة لو والمرتبطة بقص

من أجل الكشف عن دلالة الفضاء كبيرة  حثين جيودااقد بدل الكثير من النقاد والبول
م 3291ودوره في بناء الرواية ومنيم "يوري لوتمان "من خلال كتابو بنية النص الفني سنة 

 حيث بنى دراستو عمى مجموعة من التقاطبات المكانية التي ظيرت عمى شكل ثنائيات.
من فرضية أن الفضاء ىو كاممة لمتقاطبات المكانية منطمقا فقد أقام لوتمان نظرية مت

مجموعة من الأشياء المتجانسة من الظواىر أو الحالات أو الوظائف أو الأشكال المتغيرة 
تقوم بينيا علاقات شبيية بالعلاقات المكانية المألوفة العادية مثل: الإتصال ،المسافة ولغة 

 الواقع فمفاىيم مثل:عمى  الأساسية لمتعرف العلاقات المكانية لتصبح من الوسائل
بناء نماذج ثقافية بالمنغمق كميا تصبح أدوات /ريب، المنفتح قال/الأسفل ،البعيد/الأعمى 

 .1دون أن تظير عمييا أية صفة مكانية
يا مختمفة في بعض نكلتين" فقد اقترح أربعة أنواع لمفضاء و خأما الروسي" ميخائيل با

 فضاء لوتمان وىذه الأفضية ،ىي الفضاء الخارجي ، الداخمي المعادي،الجوانب عن أنواع 
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الطباعي والدلالي  تتمثل في :الفضاء الروائي والنصيالعتبة، والفضاء مصنف إلى خمسة 
 .والفضاء كمنظور وأخيرا الفضاء الجغرافي

وكما حدد جيرار جينيت أربع فضاءات قائمة في صمب التكوين الأدبي : فضاء المغة  
يكتسب فيو كل عنصر ضحية من موقفو داخل النظام ومن فالمغة نظام من العلاقات المميزة 

والمتجاورة ثم فضاء الكتابة وتعتمد  العلاقات الأفقية والعمودية التي يقيميا بالعناصر القريبة
الكتابة عمى التأثيرات البصرية والتبويب ثم يأتي فضاء التعبير وىنا لا تؤدي الكممة في 

ن وأخيرا فضاء الأدب يبارة الأدبية معنى بسيطا ومباشر بل كثيرا ما تزدوج لتؤدي معنيالع
  .1ىذا الفضاء حين ننظر إلى الإنتاج الأدبي ككل ويتمثل لنا

سواء أكان إطار طبيعيا فالرواية ترسم الإطار الذي تتحرك فيو شخصياتيا 
وسواء أكان جامدا أو  (مجنالمدينة، البيت ،الم المنتيز، الصحراء أو مصنوعا)الغابات،
والروائي حين يرسم الفضاء يحمل القارئ إلى عوالم خيالية ويبث فيو الإحساس بأنو  متحركا

  يحيا فييا وينتقل في أنحاءىا.
لكنيا لا تقتصر عميو فالعناصر و ا ما من خلال الوصف ىفالرواية تبني فضاء
ن ، الحركة...( المنتشرة في أنحاء النص تشارك في بناء المكا المعجمية البسيطة )ألفاظ،

 الفضاء الروائي.
ن الفضاء الروائي عامل أساسي قائم في بناء النص لكن وظيفتو ليست تقديم أوبما 

إطار واقعي للأحداث والرواية لا تتقيد بفضاء واحد فقد تنتقل الشخصية من مكان إلى آخر 
 ة اكتساب خبرتيا.وتتوقف في الأمكنة كمراحل في مسير 

 .2مما يؤدي إلى تعدد فضاء الرواية إذا انتقمت الشخصية الرئيسية في أماكن مختمفة
"          إن أول من تنبو إلى أىمية المكان في الإبداع الروائي الغربي ىو الفرنسي:

أىمية في دراستو :"شعرية الفضاء"وىي الدراسة التي لفتت انتباه النقاد إلى  شلار"اغاستون ب
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المكان في الإبداعات الروائية العربية؛ فكان :"غالب ىمس"أوليم وقد قسم المكان إلى أربعة 
يكون المكان  ده في رواية الأحداث المتتالية إذ"المكان المجازي": وىو الذي نج :أنواع

سمبي في العمل الروائي فيو مكان ميما مساحة للأحداث ومكملا ليا ، وليس عنصرا 
 ل الشخصيات.يخضع لأفعا

من خلال أبعاده  دو" المكان اليندسي":وىو المكان الذي تعرضو الرواية بدقة وحيا
الخارجية، والمكان كتجربة معاشة داخل العمل الروائي : وىو قادر عمى إثارة ذكرى المكان 

من البشر ومكان الغربة ،  عند المتمقي والمكان المعادي كالسجن والمنفى والطبيعة الخالية
ؤكد :"محمد عزام" أن ىناك الكثير ممن اعترضوا عمى ىذا التقسيم ورأوا أن المكان كمو وي

مجازي في الرواية ولا يمكن أن نقول مكانا ىندسيا وآخر معاديا...فكل الأماكن ليا أبعاد 
لأىمية الفضاء أما ىندسية والمكان المعادي يظل بدوره فضاء وىذه التصنيفات تقوم إدراكنا 

ذا كان الزمان يرتبط بالإدراك النفسي ، فإن المكان الزمن يتم ثل يتمثل في الأحداث نفسيا وا 
 . 1يرتبط بالإدراك الحسي

 .  كما أن الييكل الزمني لمنص الروائي يقوم عمى زمنيتين -

 أزمنة داخمية. - أ

 أزمنة خارجية. - ب

ذا كان دور الزمن الخارجي يعد ثانويا في بناء نسيج النص، الداخمي الذي فإن الزمن  وا 
 .2يشيد ىيكل النص ، يطرح بدوره ثنائية زمنية مضطربة

في الرواية المعاصرة مما جعل  "الرئيسية يةصوكما كان يتردد من أن الزمن ىو "الشخ
حسب  الذي مازال ما كتب حولو لحد  الآن مكانال عنالنقد يميل إلى البحث فيو، ويميل 

 واضح.يل مسارا جانبي المنحى وغير يم بحراوي
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أدبي فإن الطريقة التي يتم بيا عرض المكان  صولكن وبالرغم من أن الرواية ن 
ىي الوصف  -سواء الموقع الذي تجري فيو الأحداث أو الأشياء التي تشغمو -الروائي 
 .1فإن تقنيات عرض المكان تتعدد بتعدد تقنيات اشتغال الوصفوبالتالي 

( من أىم مفاىيم chronotopوالمكان( )ما يعد مصطمح الزماكانية ) الزمان كو 
المعقدة وتعني حرفيا: الزمان المكان لأنيا مركبة عمى التوالي من المفردتين  مخائيل باختين

معا، وىو مصطمح مقتبس من عمم الأحياء الرياضي حين يصف الشكل الذي يجمع معا 
إشكالية ليست بالجديدة بل إشكالية الزمان وعلاقتو بالمكان  الزمان والمكان، والمعروف أن

عو"، كما قاربيم غيرىم ، ولا شك أن "باختين"في تبنيو لمصطمح قد ربط أتباقاربيا "كانط و 
،خاصة أن النظرية بالنقد الأدبي لسيولة العلاقة الزمانية  المكانية)في نظرية أنشتاين النسبية(

ىو البعد الرابع لممكان، وقد النسبية تقول:إن الفصل بين الفعل والزمن أمر محال لأن الزمن 
ىذا الوصل  أستبعد ىذا الربط المنظور النيوتيني الضيق المغمق والمفردة المركبة نفسيا تؤكد

أن أشكال الزماكانية في صورىا يرى أىميتو في الرواية حيث تأكيد الذي يحاول باختين 
 .2في الزمنوتجسد المكان الزمن في المكان  جسدالمختمفة ت

المفيوم في مقالو  ة تفضيل أحدىما عمى الآخر وقد عالج باختين ىذادون محاول
ف نحو شعرية تاريخية حيث عر   ملاحظاتية اأشكال الزمن وأشكال الزماكانية في الرو 

المفيوم بأنو الترابط الداخمي الفني لعلاقات الزمان والمكان المعبر عنيا في الأدب مشيرا إلى 
الأدبية تتشابك معا في كل واحد متجسد أو  الزمكانية الفنيةأن مؤشرات الزمان والمكان في 

محدد بعناية فالزمن كما ىي الحال يتكثف شاخصا يكتسي لحما ويصبح من الناحية الفنية 
 الحركات الزمن والحبكة والتاريخ أما فإن المكان يصبح مشحونا ومستحييمثل بو  مرئيا

أن  امفيوم تعريفا وظيفيا حيث أكد"مايكل ىولكسوست" و" كاريل إيميرسون"فيعرف ال
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الزمكانية وحدة تخييل لدراسة النصوص حسب نسبة وطبيعة التصنيفات الزمانية  والمكانية 
لمقوى الفاعمة في النظام الثقافي ا( منظور بصري لقراءة النصوص وكأنو أشعة سينية ني)إ

 الذي تنبع منو.

بالعناصر الدلالية في يس فقط والواضح من التعريفات أن الزماكانية مفيوم يعنى ل
نما أيضا بالإستراتيجيات الذىنية الإدراكية التي يستخدميا القراء والمؤلفون خاصة  النص وا 
أن باختين ينظر إلى الأدب أنو "حوار بين النصوص من جية وبين المعرفة المسبقة لدى 

)البنى بنى أدبية  رفين يتأسس عمىطالقراء والمؤلفون من جية ثانية، وىذا التفاعل بين ال
تاريخيا ونصيا  - الزماكانية( ىي نفسيا بنى إدراكية ذىنية يستخدميا القارئ والمؤلف لتركيب

يذا ينصب شرح باختين لمفيوم الزماكانية عمى لدلالية مختمفة لكنيا ثابتة و  عناصر –
لإيحاءات الثقافية التاريخية لأن باختين يرى واالخيوط الناظمة جناسية و الأعراف الأدبية الإ

أن أعراف بعض الأجناس الأدبية تعبر لدى جماعات معينة عن نظرة محددة لمكون وىو 
ع وحسبا لمعرفتيا ضوصفيا بنية ذىنية نمطية تاريخية لا تخبأيضا ينظر إلى الزماكانية 

 .1التاريخية

لحقبة ما، من ىنا يرى  تماعيةوالاجبل ىي أيضا مذكرة تحفظ الأبعاد التاريخية  
زماكانية المغامرة وزماكانية قصيدة  محكوم لأنماط تاريخية  مثل الأدبيباختين أن العمل 

 الرعاة الريفية والزماكانية  الفولكمورية وزماكانية رواية النضج.

ستنتج بيا مؤشرات تالزماكنية من خلال تحميل السبل التي  لبويمكن تحديد القوا
الموقعية والمكانية وليس الزمن والمكان  والزمن في النص مع سمسمة من المؤشراتالحبكة 

ياد عمميات القراءة والكتابة يتؤسس م ةوحسب بل يعملان كوحدة ذىني ةنسمات نصي جردم
والمكانية في النص ومن  التام بينيما توحيد أشتات العناصر الزمانيةومن شأن ىذا الترابط 
النقمة إلى تاريخ الرواية نقمة شبو محسوسة فيناك خطاطة "المحنة" في الوحدة الذىنية تصبح 
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مغامرة" الحياة اليومية" وىناك  روايةتكوين المتدرب وىناك رة وىناك خطاطة غامالمرواية 
وغيرىا من الأنماط المألوفة لذلك يختتم مقالو أشكال الزمن  "الرعاة المحميةخطاطة رواية "

أرضية  تييؤم قائلا إن أنواع الزماكانية ....3291اتمة كتبيا عام وأشكال الزماكانية وىي خ
لتمييز أنماط الأجناس إنيا قابعة في جوف تعريفات محددة من جنس الرواية تشكمت 

الزماكانية موقع خاصا إذ قد تتقمص شكل  تأخذوتطورت عمى مدى قرون عديدة وقد 
 القمعة أو زمانية الأسرة الريفية. زماكانية الطريق أو زمانية العيد الجديد أو زمانية

تتأسس في كونيا أداة تحميل إجتماعية ويرى المدقق أن وظائف الأشكال الزمكانية 
 وتاريخية واسعة لفحص العلاقة بين الفن والحياة .

يسعى باختين إلى سحب نظرية الأجناس الأدبية إلى  -الزماكانية-وفي مقالو حول
 أشكال البنى الزماكانية.

نما ىي بنى ذىنية  والواضح أيضا أن بنى الزماكانية ليست محض ظواىر شكمية وا 
 .1تتشكل من خلال تفاعميا التبادلي مع النصوص

إذ رغم أن النصوص تنطوي عمى الزمن والمكان إلا أن إتحادىما وتوحدىما لا يتحقق  
منظور عمى عكس حقيقيين ولا شك أن ىذا الا جزءا من ذىنية القارئ والمؤلف .ما لم يصبح

التركيز عمى تحميل الفعل الروائي كما ىي عادة النقد مكن باختين من التركيز عمى البنى 
خاصة  وبالتالي يمكن تتبعيا عبر العصور الزماكانية التي يربطيا القراء  والمؤلفون بالنص

 جناسية.ة ، الجنس الأدبي والاختلافات الإأن ىذه البنى تتحدد عمى وجو الدق

رة"المحنة" التي رئيسية لمرواية أوليا رواية مغام باختين ثلاثة أشكال زماكانية ويعرض
تتبع قالب واضح المعالم مند نشوئيا في قصص الرومانس الإغريقية حتى عصرنا الحاضر 

"جيمس بوندوا"      قصصو إذ عاشت في صورة رواية فروسية النيل والرواية الباروكية 
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تتابعية نمطية من المواقع ىذا ويتسم القالب  ىنا بأنو يتألف من واستمرت سنمائيا حتى يومنا 
 المكانية وسمسمة ثابتة من الوحدات الزمنية فييا الزمن حسب عاممين:

أو  التي تربط سمسمة من الأحداث الشقية وعامل مؤشرات الزمن )كالقول فجأةعامل الحبكة:
منة "القدر" عمى حياتو وتطورىا وىيتسام الإنسان بالسمبية في تمك المحظة( ومن خصائصيا ا

ما الثانية فيي زماكانية مغامرة الحياة اليومية التي تؤكد صورة التبادل والتحول واليوية أ
 والكيفية التي من خلاليا يصبح الفرد مختمفا عما كان عميو .

 اجتماعيةشعرية تاريخية  بانبثاقوتكمن أىمية تحميل البنى الزمااكانية في مساىمتو 
 أىمة التفاعل بين الخاص والعام ، الكتابة والكاتب،  ن خصائص أشكال الزماكانية تترسخوم

وىذا التفاعل يصب في منظور باختين الحواري الأكبر وىذا الجمع أو التفاعل ىو العنصر 
 الأساسي في مفيوم الزماكانية البختيني.

نو أبقاىا عائمة سائمة وعمى الرغم من أن باختين حاول تحديد أشكال الزماكانية إلا أ
ومع ليست مرتبطة بالبنى الإجناسية    كر ظواىر تاريخيةنحتى تكاد تغطي كل شيء فيو ي

 نوق المسمى عمى الخيوط الناظمة بل إذلك يطموك ذلك يطمق عمييا مسمى الزماكانية
 .1يسحب المسمى إلى أي وكل صورة أدبية

وقوالب جاىزة تتبع أعرافا محددة لكنيا ويتضح أيضا أن البنى الزماكانية بنى شكلانية 
تتطور وتتغير كاشفة كيفية تأثير المغات والثقافات في تحديد   وتغيير مفاىيم الزمان 

 . 2والمكان

                                                           
 .914-914:صالمرجع السابق 1
 .916-914المرجع نفسو:ص 2
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ومع كل ىذه العناصر السردية السابقة يأتي عنصر الشخصيات والذي يمعب دورا كبيرا 
لشخصية في النص السردي كما في البناء الروائي ،ومن أجل إعطاء تحديد دقيق لمفيوم ا

 .1وردت عند لوتمان

فبما أن الشخصية لا تشكل داخل النص السردي سوى عنصر من العناصر التي يعج  
 .الأخرىشكل منعزل عن باقي العناصر فإن إدراكيا لا يمكن أن يتم ببيا الكون النصي 

وتعرف الشخصية  عمى أنيا كل مشارك في إحداث الحكاية سمبا أو إيجابا أما من لا 
ون جزءا من الوصف والشخصية عنصر حدث فلا ينتمي إلى الشخصيات بل يكفي اليشارك 

وتكون  مصنوع مخترع من مجموع الكلام الذي يصفيا ويصور أفعاليا وينقل أفكارىا وأقواليا
 .2البناء الروائي أو غائبة أو ثانوية أو رئيسيةالشخصية إما حاضرة في 

ويعد مفيوم الشخصية من أكثر المفاىيم حضورا في الدراسات النقدية الحديثة خاصة 
ما يتعمق منيا بنقد الرواية حيث تعد الشخصية من أىم عناصر العمل الروائي بحيث بالرغم 

عمى الشخصيات أو  من أن الفرق واضح بين الجمعين حيث يستحيل أن تجمع الشخص
الشخصية عمى الأشخاص ويذكر "عبد الممك مرتاض" من بعض النقاد الذين سقطوا في ىذا 

فرادا والشخوص جمعا ولا اح بين الشخصية وا  ومنيم "محسن جاسم الموسوي" فيو ير  الخطأ
يستعمل الشخوص إلا في حالة الجمع ونفس الخمط تقع فيو "فاطمة الزىراء محمد السعيد" و 

ويوضح المرتاض الفرق بين ىذين المصطمحين أو المفيومين حيث ينظر  يس عوض""لو 
الشخص دون  يفةإلى الشخصية عمى أنيا كائن حركي حي ينيض في العمل السردي بوظ

تجمع الشخصية جمعا قياسيا عمى الشخصيات  لا عمى الشخوص الذي  وحينئذأن يكونو 
كون إلى التمثل المعنوي ة أقرب ما تا ىذا القول أن الشخصيىن ضجوينىو جمع لشخص 

                                                           
 .41منشر والتوزيع، عمان الأردن،د ط،صل سعيد بن كراد:سيميولوجية الشخصيات السردية،دار مجد لاوي 1
 .996لطيف زيتوني :معجم مصطمحات نقد الرواية،ص 2
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مثل الحقيقي لمفرد أو للإنسان كمخموق يمتمك لمشخص عمى عكس ىذا الأخير الذي ىو الت
 صفات عضوية ونفسية.

الغربي                        مصطمح شخصية كمقابل لممصطمح  استعمالويفضل "عبد الممك مرتاض" 
"le personnage نقميا من يتمثيل حالة عمى " عمى أساس أن الشخصية مصدر متعد يدل

 صورة إلى صورة أخرى ، كما أننا نراه يعمي من شأن الشخصية ويعتبرىا مرآة واقعنا.

مقولة سيكولوجية لقد صارت الشخصية بداية مع الأبحاث الإنسانية والسميائية ليست 
يقول "فميب ىامون" ولكن عمى عكس  ماكي أو مقولة تخص الأدب وحدة تحيل عمى كائن ح

إنيا ة يفختلاإة،إن وظيفتيا وظيفة عمييا ما يجري عمى العلام يجري ذلك أصبحت علامة و
  .1علاقة فارغة أي بياض دلالي لا قيمة ليا إلا من خلال انتظاميا داخل نسق محدد

جعية مر امون" لمشخصية ثلاث أنواع أيضا شخصيات ىومن ىذا المنطمق يحدد "فيميب 
وىي عنده كل الشخصيات التاريخية لنابميون الأسطورية "كفينوس زوس"والمجازية كالحب 

 والكراىية.

كما يشرح محمد المؤلف  لاسموىي الشخصيات الواصمة الناطقة  :شخصيات إشارية  -
 عزام.

تكون فييا مرجعية النسق  فيميب ىامون"ىذا النوع كما يرى " شخصيات إستدراكية:  -
 مل ىي التي تحدد ىويتيا.الخاص لمع

 لمشخصية وىي : توفإن ىامون يحدد ثلاثة محاور تقوم عمييا مقارب
 المحور الأول: ويتعمق بمدلول الشخصية.
 المحور الثاني: ويتعمق بدال الشخصية.

 المحور الثالث: ويتعمق بمستويات التحميل.

                                                           
 .091-094-905-906سعيد يقطين:تحميل الخطاب الروائي،ص 1
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في تحديد ىوية ولقد لجأ الباحثون إلى وضع مصادر إخبارية ثلاثة تكون الأساس 
الشخصية:الحكاية يخبر بو الراوي ما تخبر بو الشخصيات ذاتيا، ما يستنتجو القارئ من 

   أخبار عن طريق سموك الشخصيات.
الشخصية أثرا من آثار الخطاب ولكنيا لا تنتمي إليو  "genetteويعتبر" جيرار جينيت"

أي في رسم الشخصية ، يستخدميا الخطابضل دراستو وسائل التي فبل إلى الحكية وي
فيستخدم بدلا من  "gremas  التشخيص بدل دراسة الشخصية مباشرة، أما"غريماس"

مصطمح الشخصية مصطمحين متكاممين ىما العامل والممثل وىو يدرس الشخصية دورين 
 المحيط بيا . واحدة العالميمثل الدور الواحد أكثر من شخصية  أو أكثر وقد

الوصفي من الروايات الواقعية عنصرا من عناصر المشيد كما تشكل الشخصية   -
سيدفع  ليا فيكون أحد لبناء الشخصية افكثيرا ما تضم ىذه الروايات شخصيات لا دور محدد

دراكيا كذلك وىذا الجانب كما ىو واضح  لوتمان إلى تحديد جانب آخر تبمور الشخصية وا 
في كتاب لوتمان مرتبط أشد الإرتباط بالتجمي النصي الذي تتحدد داخمو الشخصية لا كعامل 
أي كوحدة تركيبية دلالية يقوم ببنائيا النص ويفك رموزىا المتمقي بل كوحدة معجمية ذات 

 .1سم عمم أو رمز يدل عميو تفرد من خلال ا
ذا كان أصل بناء الشخصية ىو وجود بنية دلالية مجردة ذات طابع كوني فإن وضع  وا 

النص داخمو  ار النص الثقافي العام الذي ينتجىذه البنية داخل شكل خاص معناه استحض
 السردي.

ثقافي  ككيان متكامل ىو بناء ونتيجة لذلك فإن بناء الشخصية ومثوليا أمام المتمقي
لا يستطيع إدراك ىذه الشخصية ومعرفة أسرارىا إلا من خلال المخزون الثقافي فالمتمقي 

المشترك بين محفل الإبداع ومحفل التمقي "فالشخصية الفنية تبنى لا كتحقيق لترسيمة ثقافية 

                                                           
 .002-098المرجع السابق:ص 1
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ق من الانزياحات الدلالية إتجاه ىذه الترسيمة ووجود نسنى أيضا كبمحددة فحسب ، بل ت
 .1لإنزياحات ىو الخالق لموصفات الخاصةىذه ا

عناصر التعبير عن المون المحمي أو رسم الديكور الروائي وقد تشكل الشخصية قوة 
 أو فاعمة في الحدث إذا مثمت دورا أساسيا كالمرسل أو المرسل إليو أو الذات أو المساعدة

و مباشرة وىناك المعاكس أو موضوع الرغبة وقد تمثل الشخصية الكاتب بصورة مباشرة أ
تنظر إلى الشخصية الروائية كمزيج من كل ذوات )جمع ذات( الكاتب  تقاليد في نقد الرواية
 التي لم تبصر النور.

نية تصور نوعين من الفضائية والزموفي ضوء الثنائيات الدلالية وارغماتيا 
لممبنى الشخصيات:شخصيات متحركة وشخصيات ثابتة فالأولى تؤكد عالم النصوص الفاقدة 

كما تؤكد ثبات حدوده أما الثانية فتخترق ىذه الحدود وبعبارة أخرى تقوم بتفجير العنصر 
الساكن وتحولو إلى عناصر مرئية ومن مميزات الشخصيات الأولى أنيا خاضعة لبنية النوع 
الأساسي الفاقد لممبنى إنيا تنتمي إلى التصنيف وتؤكد من خلال حضورىا ىذا التصنيف 

بدو الشخصيات الثانية من خلال دينامياتيا الحدود في حين تيا اجتياز ويحضر عمي
"فيي باعتبارىا اختراقا لممحضور وتفجيرا لمبنية الساكنة كما تعد نقيضا لمشخصيات الثابتة 

 شخصيات تمتمك الحق في اجتياز الحدود".
مجردة فمحظة يؤكد أن الشخصية عند لوتمان مفيوم معطى مع البنية الدلالية  وىذا ما

ة تمثل أمام الإنسان عمى شكل ثنائيات تقابمية تبرز يالتفكير في الحياة من خلال حدود قيم
تيا اتجاه محيطيا يبحركالشخصية عبر الفعل وكما أن الشخصيات عنده تتميز عن العوامل 

وىذه الحركية ىي نتاج خاصية أساسية فالشخصية متحركة تتميز عن الشخصية الساكنة 
 .2تمتمك حمولا لمفعل بكونيا

                                                           
 .52سعيد بن كراد:سيميولوجية الشخصيات السردية،ص 1
 .991-61-64-46المرجع نفسو:ص 2
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وأخيرا يأتي وىذا التأويل الخاص ،أي الشروط الثقافية التي تشتغل كقاعدة أساسية 
خل ضمن جماليات الرواية فالحبكة تتقاطع في السردية مع مجموعة عنصر الحبكة والذي يد

،الحكاية والقصة فالحبكة المصطمحين المتضادين  إطارمن المفاىيم التي تندرج كميا في 
:ىي نظام يشد أجزاء الحدث ويتولى تركيبيا في بناء متكامل ليذا ترتبط الحبكة بالزمن لأن 

فإذا كانت الحبكة سمسمة  أىمية الحدث الفنية ليست بمضمونو بل بموقعو أي بتوقيت ذكره ،
أحداث ذات معنى فإن ما يعطي الحدث معناه ىو موقعو داخل السمسمة وتعيين ىذا الموقع 

 لقوانين الزمن الطبيعي والنفسي والفني أي لا يخضع لنظام ترتيب واحد.يخضع 
كما أن الحبكة بوصفيا عنصرا روائيا أنيا بنية النص أي النظام الذي يجعل من 
الرواية بناء متكامل فتسمسل الأحداث البسيط لا يصنع رواية بل يصنعيا ترتيب الوقائع 

ول مجموعة من الأحداث المتفرقة إلى حكاية استخلاص النتائج فالحبكة حركية حيوية تح
حدث البيئي وىي لا تتكون من ترتيب الظروف بل من تقدميا  إطارواحدة متكاممة ضمن 

 وتراجعيا وتطورىا وتحوليا من حال إلى حال جديدة.
والسردية لم تخرج بنظرية لتصنيف الحبكة ولكنيا وصفت تصنيفات وصفية ليا نقد 

حال بكة إلى ثلاثة أصناف :حبكة الحدث القائمة عمى تغيير في ( الح crane) ينقسم كر 
،  وحبكة الفكرة القائمة عمى القائمة عمى تغيير في معنوياتيا وحبكة الشخصية الشخصية ،

 .تغيير في أفكارىا ومشاعرىا 
لمحبكة لا يختمف في خطوطو العامة عن  ا( تصنيفfreedmanكما قدم "فريدمان")

و أكثر تفصيلا منو: ىل ينجح البطل أو يفشل؟ىل ىو ودود ومسؤول التصنيف السابق ولكن
لا؟ كيف يتأثر شعوره بالعوامل التي واجييا؟؛وحبكة الحدث التي تعرض مسألة وتقدم  أو

 حلاليا.
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حبكة النضج والتي تعرض حال بطل ودود ولكنو ساذج وغير وحبكات الشخصيات :
 .1مجرب يمر بأحداث تساعده عمى النضج
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 تجميات المفارقات الزمنية في الخطاب السردي:

 تمهيد:

لقد انطمقت الدراسات السردية )الشكمية( في تعامميا مع إشكالية الزمف الروائي مف 
ىذه الثنائية فيما بعد ويقدميا "توماتشفيسكي" بيف المتف والمبنى لتتطور  التفريؽ الذي أقامو

 المعروفة "الحكاية ،القصة ،السرد"تودوروؼ" و"جيرار جينيت"عف طريؽ صياغة الثنائية 
 الخطاب".

كما يبرز النظاـ الزمني في الرواية بعناصر مختمفة مف بينيا المفارقات الزمنية  -
الوظيفة التي تقوـ بيا  ت اىتماما كبيرا مف طرؼ الروائييف والباحثيف وذلؾ مف خلاؿقوالتي ل

وأشكاؿ الرواية ككؿ وىذا ما يحيمنا إلى مفيوـ المفارقة والتي أخذت عدة في مجاؿ السرد 
 1تعريفات مف طرؼ النقاد والباحثيف وما تعريفيا:

  (:  paradox) فهوم المفارقةمأولا:
باعتبار المفارقة في النص الروائي توظؼ لتؤدي دورا يحدده الكاتب ولا يمكننا تصنيؼ 
ىذه الأدوار نظريا لأف ذلؾ يعد سابقا لأوانو،إذ وظيفة أي مفارقة تحدد وتظير حسب 
ف عمد بعض النقاد إلى ذكر بعض الوظائؼ أمثاؿ"حسف  حضورىا في النص ، وا 

ئي"أو "سمير المرزوقي" و" جميؿ شاكر"في "مدخؿ إلى "بنية الشكؿ الروا: بحراوي"في كتابو
 . 2نظرية القصة"
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 المفارقة لغة: .1-1

بغية الوقوؼ  -القديمة والحديثة–بدءا لابد أف نطرؽ أبواب معجماتنا وقواميسنا العربية 
عمى كؿ ما لو صمة بمعاني ىذه المفظة بمختمؼ صيغيا واشتقاقاتيا ، انطلاقا مف الجدر 

 ليا )ؼ،ر،ؽ( . الثلاثي
فقد جاء في "معجـ مقاييس المغة " أف" الفاء والراء و القاؼ أصيؿ صحيح يدؿ عمى 

 1تمييز وتزييؿ بيف شيئيف ، والفارؽ مف الناس الذي يفرؽ بيف الأمور ويفصميا.
وتفارؽ شيئيف فرقا حتى يتفرقا ويفترقا ،كما جاء في "كتاب العيف" الفرؽ: تفريؽ بيف 

:أي فارؽ بعضيـ بعضا والفرقاف: كؿ كتاب أنزؿ بو فرؽ الله بيف الحؽ والباطؿ القوـ وافترقوا
 .2،قاؿ تعالى:وأنزؿ التوراة والإنجيؿ مف قبؿ ىدا لمناس وأنزؿ الفرقاف"

والمفارقة "اسـ مفعوؿ لػ "فارؽ"مف الجدر الثلاثي)ؼ،ر،ؽ(ومصدرىا"فرؽ" بتسكيف الراء 
ة وفراقا ،بانيو والاسـ الفرقة والفرؽ الفصؿ بيف والفرؽ :خلاؼ الجمع، وفارؽ الشيء مفارق

 .3مناهك:فصّؿ وقولو تعالى:"فالفارقات فرقا"أي فصمناه وأحالشيئيف فرؽ يفرؽ فرقا
وفي المعجـ الوسيط نجد: فرؽ بيف الشيئيف فرقا وفرقانا:فصؿ وميز أحدىما عف الآخر 

 4قة وفراقا باعده.وفي التتريؿ:"فأفرؽ بيننا وبيف القوـ الفاسقيف"وفارقو مفار 
 
 
 

                                                           

المجمد 1999،دار الجيؿ بيروت،أبو الحسف أحمد بف فارس:معجـ مقاييس المغة ،تحقيؽ وضبط:عبد السلاـ ىاروف،د ط1 
 الرابع ،مادة "فرؽ".

المجمد  2223العممية،بيروت ،منشورات دار الكتب1الخميؿ بف أحمد الفراىيدي:كتاب العيف،تحقيؽ عبد الحميد ىنداوي،ط 2
 الثالث،مادة "فرؽ".

 ـ،المجمد الحادي عشر،مادة "فرؽ".2224،دار صادر بيروت،3إبف منظور:لساف العرب،ط 3
،المكتبة 2المعجـ الوسيط،ط، إبراىيـ مصطفى ،حامد عبد القادر،أحمد حسف الزيات 4

 ،مادة"فرؽ".1،ج1982الإسلامية،تركيا،
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قد تطمؽ عمى زواؿ الصفة مع بقاء صاحبيا  كما يقوؿ "البستاني" والمفارقة
كالكيولة،فإنيا تزوؿ مع بقاء صاحبيا و قد تطمؽ عمى زواؿ الصفة مع زواؿ الذات كالشيب 

عمى المعارضة في الأصؿ  وقد تطمؽ عند الأصوليف ،فإنو لا يزوؿ ما لـ يمت صاحبو
والمفارقة عند المنطقيف ىو العرض غير اللازـ وعند الحكماء والمتكمميف ىو الممكف الذي لا 

 .1يكوف متحيزا أو يسمى بالمجرد أيضا
وباعتبارىما معا مصدرا لمشعرية بما أنيما  التضاد،والمفارقة باعتبارىا نوع مف أنواع 

سافة التوتر"فإنو يقود إلى النتيجة التالية وىي أف ازدياد م "مصدر الفجوة، المفارقة /التضاد
 درجة التضاد ثـ البموغ إلى التضاد المطمؽ قادر عمى توليد طاقة أكبر مف الشعرية.

ة " المفارقة" بإشراكيا وتشابكيا مع غيرىا مف الظواىر التعبيرية التي تسيـ في سمف
 .2نتاج الشعريةتفجير طاقات المغة الإيحائية،  وتسيـ أيضا في إ

فمف ىنا نستخمص أف المفارقة ىي الاقتراف والفرؽ والتمييز بيف شيئيف مف خلاؿ 
استخراج أوصافيا التي يتميز بيا ومع ذلؾ يبقى ىذا مجرد مفيوـ لممفارقة في المغة والذي 

 يستمزـ تعريفيا اصطلاحيا.
 المفارقة اصطلاحا: .1-2

ة ولاحفيذه الم "لممفارقة"محاولة وضع تعريؼ محدد ودقيؽ بمكاف إنو لمف الصعوبة 
تكوف أشبو بالإمساؾ بالضباب فالمفيوـ يعاني مف الاضطراب وعدـ الاستقرار في النقديف 

 سواء.اللأجنبي والعربي عمى حد ا

 "المفارقة"الذي تتراءى فيو حدود  -الأجنبي والعربي–إف نظرة عمى المشيد النقدي  
 . 3تؤكد أف مفيوميا لا يخمو مف مراوغة

                                                           
 ـ،مادة "فرؽ".1998لبناف،-بطرس البستاني:محيط المحيط،د ط،مكتبة لبناف ناشروف،بيروت 1
 .17،ص1987اث العربية،بيروت،،مؤسسة الأبح1كماؿ أبو ديب: في الشعرية،ط 2
 .26،ص2221،إيتراؾ لمنشر ،القاىرة "1:بناء المفارقة في المسرحية الشعرية،ط سعيد شوقي 3
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"دي    ومما يصعب مف إدراؾ المفارقة فضلا عف مراوغة المفيوـ والشكؿ فيما يرى
 (.d.c.muecke) سي ميويؾ"

بؿ ىي ظاىرة معقدة وأف  بوصفو نموذجا لمنقد الأجنبي "أنيا ليست بالظاىرة البسيطة
 .1الناس يتحدثوف عنيا وكأنيا مف مألوؼ الأشياء

نجد أف النقاد والأدباء لـ يجمعوا عمى  "ةقار فالم"ع لمفيوـ طقنكما أف التطور اللام
تعريؼ واحد ليا بؿ عمى العكس مف ذلؾ ، فقد تباينت تعريفاتيا وتعددت، الأمر الذي زاد 

برىافة وحساسية لكننا لا  فأصبحنا بيذا نتممس طريؽ "المفارقة"و ىلاميتيا مف غموضيا 
 كيا ولا إيستضاح أمرىا .نستطيع حؿ اشتبا
كانت موجودة قبؿ أف يطمؽ عمييا اسـ، وقبؿ أف يوجد ليا مفيوـ  "المفارقة"إف ظاىرة 

و حواء في الجنة حيث يرجع "بدأ وعي الإنساف بالمفارقة مع قصة الخمؽ قصة آدـ 
 .2وىبوطيما منيا

ىذه المفارقات المرتبطة بالأحداث والمتكئة عمى القدر تبقى بمنأى عف  يبدو أف مثؿ
رادتوجيد الإنساف   .3في خمقيا بوصفيا عملا يصنعو الإنساف بقصديو وا 

 .4مصطمح قديـ عرفتو الفمسفة اليونانية" المفارقة"و

فف نمطا لموجود ومنيجا فمسفيا سمي ب :والذي اعتبرىا "سقراط"ومف بيف ىؤلاء الفلاسفة 
 .5" توليد الحقيقة عبر الحوار التيكيميmaientiqueالتوليد "

                                                           
 .22ميويؾ:المفارقة وصفاتيا ،ص -سي -دي 1
 .196ت،ص د ط،مكتبة غريب،القاىرة،د نبيمة إبراىيـ،فف القص)في النظرية والتطبيؽ( 2
 .22،ص2222،المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ،الأردف 1الحديث،طناصر شبانة: المفارقة في الشعر العربي  3
 .246،ص2227،دار جرير،الأردف1نواؿ مصطفى إبراىيـ:المتوقع واللامتوقع في شعر المتنبي،ط 4
ي رواية رأس المحنة)سمطاف النص(،نشر ىذا الكتاب بدعـ مف وزارة الثقافة ،دار بوشعيب الساوي:بلاغة السخرية ف 5

 .224،ص2228،الجزائر،المعرفة 
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:لـ تظير كممة المفارقة "" فيقوؿ:"ميويؾironyأما عف تاريخ ظيور الكممة الإنجميزية "
ـ ،ولـ تدخؿ الإستعماؿ الأدبي العاـ إلا نياية القرف الثمف 1522في الإنجميزية حتى عاـ 

 .1عشر وفي القرف التاسع عشر

 . 2أو أف يقوؿ شيء يقصد غيره ،نقيض ما يعنيو المرءوكانت تعني قوؿ 

 .3وىي نظاـ مف الكممات يتجنب القوؿ الصحيح وينكر المعنى الواضح لما يقوؿ

كاف ولا يزاؿ في تطور مستمر فقد كاف يشير  "المفارقة"ومف ىنا نلاحظ أف مفيوـ  
اؿ المغة بشكؿ خادع، ليستعمؿ بعدىا أوؿ الأمر إلى نمط مف السموؾ ثـ يعود ليفيد استعم

مف الممكف تعميـ أصبح موقفا ورؤية لمعالـ ،حيث غدا بشكؿ مف أشكاؿ البلاغة إلا أف 
 .4محض ممثميف"المفارقة" والنظر إلى العالـ أجمع كأنو مسرح دو مفارقة والبشر جميعا 

إقرار أمر يستفز الفكر ويخرج عف المعقوؿ بؿ ىو  "ىيوالمفارقة في:"معجـ الفمسفة
ف الحرية ىي إدراؾ إقولنا كإقرار شيء يحتوي عمى تناقض قصد إثبات فكرة معينة ،

" إنما يبدو لنا اليوـ مفارقة سيصبح في نظر اللاحقيف حقيقة  didrotالضرورة، يقوؿ:ديدرو"
 .5ثابتة

ة الكاممة والسمو فوؽ الذات لأف كما أنو ولابد لتحقيؽ "المفارقة" مف الموضوعي 
ىي الوعي الشديد بالتناقض  "المفارقة" ىي الوعي الشديد بالتناقض داخؿ الذات بقدر ما

اوز الإنساف تحيزه حخارجيا، وليذا فإف المفارقة لا يمكف أف تتـ لكاتب متحيز، بؿ لابد أف ي
                                                           

 .141ميويؾ:المفارقة وصفاتيا،ص -سي -دي 1
  .62،ص22،1991،العدد29خالد سميماف: نظرية المفارقة،أبحاث اليرموؾ،سمسمة الآداب ،مجمد2
 .52،ص1999،منشورات الجامعة الأردنية،عماف 1نور ثروب فراي:تشريع النقد،ترجمة،محمد عصفور،ط3
،المجمد 1993،المؤسسة العربية لمدراسات،بيروت1اتيا)موسوعة المصطمح النقدي(طميويؾ:المفارقة وصف -سي -دي4
 .145،ص4
 .18،ص2229،الدار الوطنية لمكتاب، الجزائر1محمد بوزواوي،معجـ المصطمحات الفمسفية،ط 4
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وما يعارضو بميارة الذاتي حتى يستطيع لأف يناور فيمعب عمى الشيء ونقيضو، والشيء 
 .1فائقة

فالمفارقة باعتبارىا تعمؿ عمى توازف العقؿ والمشاعر وذلؾ حتى تصنع لنا مفارقة 
 جميمة وممموءة بالأحاسيس والمشاعر في آف واحد.

 . المفارقة في النقد الغربي المعاصر:1-2-1

فنظرة  " دراسة وبحثا" ironyمصطمح "المفارقة" " –نقاد أو باحثيف –لقد أشبع الغربيوف 
،تبيف مدى ما صارت "المفارقة" سريعة عمى عناويف المؤلفات الغربية المفيرسة تحت عنواف 

 تمقاه مف عناية في الدراسات النقدية الحديثة"

يتداخؿ بيف معاف عديدة  -في النقد الأجنبي والعربي أيضا –إلا أف مفيوـ المفارقة 
 ربما بدت متناثرة في ظاىرىا.

ارقة عند الغربييف تفيد بأنيا " التعبير عف موقؼ ما عمى غير ما يستمزمو ذلؾ مفوال
وتعني المفارقة  !مبراعةلالموقؼ كأف نقوؿ لممسيء تيكما : أحسنت، أو أف نفوؿ لممخطئ: يا

 .2حدوث ما لا يتوقع  أيضا

موضوع المفارقة عناية  ا"وىو مف أبرز مف أولو d.c.mueekويعبر "دي سي ميويؾ"
 "      خاصة في دراساتيـ النقدية ، عف أىمية المفارقة في النصوص الأدبية يقوؿ :

المفارقة في الأدب لا تحتمؿ الجدؿ بؿ إنو يعد المفارقة في الأدب ضرورة لاعتباره أدبا 
 .3جيدا

                                                           
 .266نبيمة إبراىيـ،فف القص،ص 1
 .246نواؿ مصطفى إبراىيـ:المتوقع واللامتوقع في شعر المتنبي،ص 2
 .15صفاتيا،صميويؾ:المفارقة و -سي-دي 3
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لمفارقة ويرى ميويؾ:"أف شدة التضاد والتنافس بيف وجيتي النظر المعروضتيف تدفع ا
يقوؿ في ىذا الشأف:"المفارقة تتطمب  ءثراإإلى ذروتيا الفنية، بحيث تبدو أشد وقعا وأعمؽ 

تضادا أو تنافرا بيف المظير والمخبر وتكوف أشد وقعا عندما يشتد التضاد ،حيث كمما اشتد 
 .1عنصر التضاد زادت الفجوة بيف الظاىر والباطف وزادت معيا المفارقة وأثرىا

 مفارقة في النقد العربي القديم:. ال1-2-2

لقد حفمت المدونة البلاغية والنقدية بمصطمحات كثيرة نابت عف استخداـ مصطمح 
المفارقة كتسمية لكنيا حممت مضامينيا وأبانت عف ىذه المضاميف بمدلولاتيا المختمفة ،لذلؾ 

 .2ا ونوعا"فيومإلى :"أف عدـ وجود المفارقة مصطمحا لا يعني عدـ وجودىا م الإشارةتنبغي 

ف كانوا قد أحسوا افمصطمح المف رقة لـ يكف بتقييداتو الحالية معروفا لدى القدماء "وا 
خصوصية الكلاـ الذي يراوغ وييرب مف تعديد المعنى أو يقوؿ شيئا ويعني شيء آخر ومف ب

شبو ذـ بما يال ىنا كاف كلاميـ عف التيكـ والسخرية ولاطائؼ القوؿ والمدح بما يشبو الذـ ،و
 .3المدح،إلى غير ذلؾ مف الفنوف البيانية التي تقوـ عمى التلاعب بالمغة عمى نحو خاص"

ف لـ  255ويعتبر" الجاحظ" )ت ىػ( صانع المفارقة الأوؿ في التراث العربي القديـ "وا 
اوية، بؿ درس مف زاوية فنو الساخر الذي شاء أف يرصد مف خلالو ظواىر ز يدرس مف ىذه ال
 .4ة"اجتماعية سمبي

 ىػ(" ىو الآخر مفيوما يقارب المفارقة 471كما يعرض لنا "عبد القاىر الجرجاني)ت
أمريف يقوؿ:"ومثاؿ ما يجيء فيو التشبيو معقودا عمى  ىوذلؾ في فصؿ التشبيو المعقود عم

ويأسو  جيحمو ويشىو يصفو ويكدر ويمر و ) أمريف إلا أنيما لا يتشابكاف ىذا التشابؾ قوليـ
                                                           

 .49:صالسابؽالمرجع 1
  .28ناصر شبانة:المفارقة في الشعر العربي الحديث،ص2

 .218نبيمة إبراىيـ،فف القص،ص 3
 .229المرجع نفسو :ص4
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ف كنت أردت أف تجمع لو الصفتيف فميست إحداىما ممتزجة  ويسرج ويمجـ( لأنؾ وا 
 .1بالأخرى"

تو لظاىرة ى مفيوـ المفارقة في أثناء معالجاقترب إل اىػ(أيض 276و"ابف قتيبة)ت
:" سألت بف عوؼ عف الفأؿ فقاؿ:ىو التطير والتفائؿ عند العرب ناقلا ذلؾ عف الأصمعي 

 2د"حباغيا _طالبا(فتسمع يا واأف تكوف مريضا فتسمع:ياسالـ، أو 

 . المفارقة في النقد العربي الحديث:1-2-3

في  اف  مصطمح "المفارقة" أوفر حظصر ،فمـ يكأما في الدرس النقدي العربي المعا
 ضبط المصطمح.

 (،" )مفارقةironyوقد كاف الصراع الدائر في الترجمة متبادؿ بيف ألفاظ ثلاثة ىي "
"paradox "(تناقض،) "sercosm"(صخرية)3. 

ويذكر" عبد الواحد لؤلؤة " تجربتو في اختيار لفظ المفارقة في العربية دوف غيره مقابلا 
" أحسف الحموؿ السيئة لترجمة ىذه irony" في الإنجميزية قائلا "المفارقة" "ironyلمفظ "

ونيئيا(التي ر )أيالكممة إلى العربية والكممة في المغات الأوروبية مشتقة مف الكممة الإغريقية 
تفيد التظاىر أو الادعاء وىي صفة شخصية في الكوميديا الإغريقية باسـ )أيروف( ، وتفيد 

غة االمفرؽ أي الذي  يفرؽ بيف المظير وواقع الحاؿ )...( ولكف يصعب في العربية صي
صفة أو ظرؼ مف مصدر التفريؽ فاضطرت إلى القوؿ )المراقب( المتصؼ بالمفارقة، 

 .4فارقة ،وتنطوي عمى مفارقة ،لأف الكممة تجري مجرى الاصطلاحوموقؼ الم

                                                           
 .17عبد القاىر الجرجاني:أسرار البلاغة في عمـ البياف،ص 1
 .122-119،ص1986العممية،بيروت ،دار الكتب 1ابف قتيبة الدينوري:عيوف الأخبار،ط 2
 .32في المسرحية الشعرية،ص سعيد شوقي : بناء المفارقة 3
 .114ميويؾ:المفارقة وصفاتيا،ترجمة عبد الواحد لؤلؤة)ىوامش المترجـ(،ص-سي-دي 4
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مما ىو عميو  -تحديدا–ف الحاؿ في النقد العربي بأحسف كأما عف مفيوـ المفارقة فمـ ي
دراسات جادة في النقد الأجنبي نتيجة اعتماد الأوؿ عمى الأخير،إلا أف ىذا لا يعدـ وجود 

 ."المفارقة"ودقيقة أضافت لبنة في بناء مصطمح 

بأنيا:" رفض لممعنى الحرفي  ولعؿ أىميا دراسة "نبيمة إبراىيـ"والتي عرفت المفارقة
 .1لمكلاـ لصالح المعنى الآخر أو بالأحرى المعنى الضد الذي لـ يعبر عنو"

مي عقمية مف أرقى أنواع النشاط العق فتعرؼ المفارقة بأنيا:" لعبة ا قاسـ"سيز أما "
 .2وأكثرىا تعقيدا"

والمفارقة عند الدكتور" عمي عشري زايد" تكنيؾ فني يستخدمو الشاعر المعاصر لإبراز 
 .3بينيما نوع مف التناقض"التناقض بيف طرفيف متقابميف 

نستنتج مما سبؽ أف تعريفات المفارقة تدور حوؿ أنيا لغة مراوغة وأف تقوؿ مالا يخطر 
 عمى باؿ المتمقي.

ما عف جوـ الساخر وقد تكوف أشبو بستار رقيؽ يشؼّ كما أف المفارقة أيضا سلاحا لمي
رقة ظيرىا لعالمنا الواقعي وقمبتو رأسا عمى اوراءه مف ىزيمة الإنساف ، وربما أدارت المف

لنرى ما فيو مف إلى إخراج أحشاء قمب الإنساف الضحية  تيدؼعقب وربما كانت المفارقة 
 .4تناقضات وتضاربات تثير الضحؾ"

النص  منحقادرة عمى خدمة النقد القائـ عمى تعددية القراءات وتسيـ في  أداةوأنيا 
الأدبي عمقا، وتوسع مداياتو التأويمية ، فتمد المتمقي بأفاؽ رحبة في عممية تفاعمية مؤثرة 

تعينو عمى أف يصبح مالكا لمنص ومنتجا لدلالتو ورآه وىي تحقؽ فرصة بما   الاستقباؿلحظة 
                                                           

 .222نبيمة إبراىيـ،فف القص،ص 1
 .126،ص68،2226سيزا قاسـ:المفارقة في القص العربي المعاصر،فصوؿ،عدد 2
 .132،ص2225،مكتبة الآداب ،القاىرة5عمي عشري زايد: عف بناء القصيدة العربية الحديثة ،ط 3
 .198نبيمة إبراىيـ،فف القص، )في النظرية والتطبيؽ(،د ط، مكتبة غريب، القاىرة ،دت،ص 4
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لتمقي بأفاؽ التوقع بحيث تخيب التوقع المسبؽ ، فتستفز المتمقي وتدفعو يسميو النقاد نظرية ا
وتييؤ فرصة ثمينة لدفعو لممشاركة في تقديـ تصورات ومقاصد وتأويلات تفسر ما يحدث 

 .1لاستحضار ما كاف عازبا عنو لحظة التمقي

 ثانيا:المفارقة الزمنية:

رد، حيث توقؼ استرساؿ الراوي  إف المفارقة الزمنية تعني انحراؼ زمف الس مفهومها:
في سرده المتنامي ليفسح المجاؿ أماـ القفز باتجاه الخمؼ أو الأماـ عمى محور السرد 
فينطمؽ مف النقطة التي وصمتيا الحكاية ، فقد نجد في بداية زمف السرد مؤشرا زمنيا يشير 

رز كونو الحدث ي في حيف يبئعد ترتيبو الأخير في التتابع الحكابإلى حدث حكائي ما ، 
لتزاـ السارد بالتتابع المنطقي الزمني أدى إلى مفارقة إالأوؿ في زمف السرد ، وبالتالي عدـ 

بيف زمف الحكاية وزمف السرد، فمنحو حرية الحركة في بناء المفارقات الزمنية السردية 
وتوظيفيا لتشكيؿ زمف الخطاب السردي لأف :" السرد حتى في أبسط أنواعو لا يكتفي 

يروييا، بؿ يستخدـ ىيكلا زمنيا معقدا باختيار عدد محدد جدا مف عناصر المغامرة التي 
أو تراكب الأحداث أو         نسبيا يجري التعبير عنو بواسطة الاستباؽ أو العودة إلى الوراء

 .2"وىكذا التداخؿ

لة سبؽ وىذا يعني بأف المفارقة الزمنية أسموباف الأوؿ يسير باتجاه خط الزمف ،أي حا
الأحداث والثاني يسير في الاتجاه المعاكس إي في حالة الر جوع إلى الوراء وذلؾ قياسا 

 بالنقطة التي بمغيا السرد.

كما احتوى النظاـ الزمني عمى المفارقة الزمنية بصفتو يعني دراسة الترتيب الزمني 
السردي بنظاـ تتابع  لحكاية ما ،مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أو المقاطع الزمنية في الخطاب

                                                           
 .164،ص2226،دار الشروؽ لمنشر،عماف1منازؿ الحكاية،دراسات المغة في الرواية العربية،ط: سامح الرواشدة 1
-لبناف-ات والنشر،بيروتسميا حسف القصراوي:الزمف في الرواية العربية، نقد أدبي ،المؤسسة العربية لمدرا 2
 .192،ص1،2226ط
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في القصة، ذلؾ لأف نظاـ القصة ىذا تشير إليو ىذه الأحداث أو المقاطع الزمنية نفسيا 
الحكاية صراحة أو يمكف الاستدلاؿ عميو مف ىذه القرينة غير المباشرة أو تمؾ مف البدييي 
أف إعادة التشكيؿ ىذه ليست ممكنة دائما وأنيا تصير عديمة الجدوى في حالة بعض 

ف فييا الإرجاع الأعماؿ الأدبية القصوى كروايات " ألاف روب كرييو"التي يكو 
.مشوشا عمدا ومف البدييي أيضا أف إعادة التشكيؿ في الحكاية الكلاسيكية ليست 1الزمني

في أغمب الأحياف فحسب )لأف الخطاب السردي فييا لا  -ممكنة- عمى العكس مف ذلؾ
يقمب أبدا ترتيب الأحداث دوف ينبو عمى  ذلؾ( بؿ ىي ضرورية أيضا وذلؾ لمسبب نفسو 

أنو عندما يستيؿ مقطع سردي بإشارة مثؿ)قبؿ ذلؾ بثلاثة أشير( فعمينا أف بالضبط وىو 
قد نعرؼ في الوقت نفسو ىؿ جاء ىذا المشيد بعد في الحكاية وىؿ كاف مفترضا أف يكوف 

جاء قبؿ في القصة فيذا وذاؾ أو بعبارة أفضؿ فالصمة)التقابؿ أو التنافر( بيف ىذا وذاؾ 
لغاء  ىذه الصمة باقصاء أحد طرفييا ليس اقتصارا عمى النص بؿ أساسية لمنص السردي؟، وا 

ىو بكؿ بساطة قتؿ لو ويسمـ كشؼ ىذه المفارقات الزمنية) كما سأسمي ىنا مختمؼ أشكاؿ 
وقياسيا يسمماف ضمنيا بوجود نوع مف درجة  التنافر بيف ترتيب القصة وترتيب الحكاية(

كاية والقصة وىذه الحالة المرجعية ر التي قد تكوف حالة توافؽ زمني تاـ بيف الحفالص
افتراضية أكثر مما ىي حقيقية ويبدو أف الحكاية الشعبية قد اعتادت أف تتقيد في تمفصلاتيا 

 .2في الترتيب الزمني الأقؿالكبرى عمى 

وىذا مف منظور أف دراسة ترتيب زمني لحكاية ما ، يتطمب في الوقت نفسو تتابع نظاـ 
لزمنية التي تموف نفسيا في القصة وىذا مف خلاؿ ثنائية التقابؿ أو أو المقاطع ا ىذه الأحداث

 التنافر.

 ثالثا:خمفيات حضور المفارقات في الخطاب السردي:

                                                           
 .47،ص3،2223منشورات الاختلاؼ ط(ت محمد معتصـ وآخروف بحث في المنيج،)جيرار جينيت: خطاب الحكاية ،  1
 .47المرجع السابؽ:ص  2
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إف المفارقات الزمنية وبالتحديد الاسترجاعية قد استخدمت في الرواية التقميدية ولكنيا لـ 
ستباقية المفارقات الاسترجاعية والاتكف بكثافة وعمؽ استخداميا في الرواية الحديثة إذ برزت 

ىتماـ بمستويات الوعي والذاكرة والحمـ وغيرىا مف التقنيات مع ظيور مدرسة تيار الوعي والا
 التي تعمؿ عمى بمورة الانحرافات الزمنية بشكؿ خاص.

 حاضرةويتـ تحديد المفارقة الزمنية مف لحظة انقطاع زمف السرد عند نقطة زمنية 
وينحرؼ باتجاه الماضي أو المستقبؿ وينظر إلى الماضي والمستقبؿ اعتمادا عمى نقطة 
البداية التي يختارىا الراوي ويحددىا الحاضر السردي ، ومنيا ينطمؽ عمى خط الزمف 

ي ئالأماـ أو يتوقؼ ليعود إلى الوراء ويظؿ الراوي يراوح بيف أبعاد الزمف الروا باتجاهالسردي 
في الحاضر السردي وتحسب المفارقة  الحكيخلاؿ تحديد نقطة بدأ  التي حددىا مف

بعدد الصفحات في بالشيور والسنوات والأياـ التي استغرقتيا المفارقة أما سعتيا فتقاس 
ىو المجاؿ الفاصؿ بيف " فكؿ مفارقة سردية يكوف ليا مدى واتساع فمدى المفارقة النص
 رجعة أو المتوقفة"السرد وبداية الأحداث المست انقطاعنقطة 

ف مرونة الزمف الروائي كونو زمنا فنيا  اصطلاحيا تمنح الراوي الحرية في التنقؿ ،  1وا 
والعاطفية فيصعد وييبط أو يتجو إلى الخمؼ أو إلى الأماـ تنسب ما تقتضيو رؤيتو الفكرية 
ر أجيالا عبوما يمتمؾ مف قدرة إبداعية تشكؿ بنية الزمف في النص  "فالروائي يستطيع أف ي

 .أو قرونا بحركة مف يده دوف أف يحطـ الخياؿ"

ويرى"مندلاو" أف تعاقبية المغة واتجاىيا إلى الأماـ في الخطاب السردي المكتوب 
إلى ابتداع أساليب وأعراؼ لنقؿ وىـ المزامنة،كما جعمتو يبحث عف طرؽ  الكاتبدفعت 

 المغة إلى الأماـ. حركةع متأرجح العقؿ إلى الأماـ والخمؼ في الزمف  يعادؿ بيا

                                                           
 .192:الزمف في الرواية العربية،صميا حسف القصراوي 1
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ف محاولة كتاب الرواية الحديثة الغوص في عمؽ الشخصية والتوغؿ في مستويات  وا 
الوجود الواعي متجاوزيف التدرج التصاعدي في الكشؼ عف  مستوىنة تحت مالعقؿ الكا

الشخصيات والحدث دفعيـ إلى استخداـ مفارقة زمنية وأسموب مراوحة الزمف وغيرىا مف 
الحديثة التي تيدؼ إلى نقؿ تأثير زمف حاضر منتشرا يكوف كلا مف الماضي النظريات 

 .1والمستقبؿ جزءا منو بدلا مف تدرج زمني منتظـ لأحداث مستقمة غير متصمة

تقنية الاسترجاع نشأت مع الملاحـ القديمة ولكنيا تطورت بتطور ويرى جينيت أف 
لمحكاية  الأساسيةأصبح يمثؿ أىـ المصادر إلى الرواية الحديثة بحيث  فانتقؿالفنوف السردية 

الروائية وقد تطورت تقنية الاسترجاع في الرواية الحديثة نتيجة لتطور النظريات النفسية التي 
عبر مراحؿ  الذىنيتختص بدراسة الشخصية الإنسانية ومستويات تشكميا ودرجة وعييا 

حوؿ تجربة الذات وتعادؿ وفقا  وتغيراتو كما تأتي أىميتو كونيا تقنية تتمحورتطور الزمف 
 .2لممصطمح النفسي ما يسمى بالاستبطاف أو التأمؿ الباطني 

الماضي ألأف المسافة  اوأف شيوع ىذه التقنية في النص الروائي أدى إلى التساؤؿ لماذ
الزمنية بيف الحاضر والماضي في التحسف متعة ، وتخمؽ رؤيا جديدة لمحوادث في ضوء 

 .3جديدة وما تجسده مف دلالاتخصوصية التجربة ال

 رابعا:أنواع المفارقات الزمنية:

لقد عرض:"والاس مارتف" لمتصور الذي قدمو "جيرار جينيت"لمنظاـ فيقوؿ:"النظاـ 
order" ( الاسترجاعيستطيع السارد أو الشخصية وصؼ أحداث الماضي 

-ىاجسأو أحداث المستقبؿ)قد تخمف الشخصيات وقوعيا   analepsies)اءحيلإا
prémonition، استباؽ anticipation - وقد يعرؼ السارد عنيا إضاءة مسبقة )

                                                           
 .191المرجع نفسو:ص 1
 .192المرجع السابؽ:ص 2
 .193المرجع نفسو: 3



 المفارقات الزمنية في الخطاب السردي

 

 الفصل الأول

37 

"flashforward:توقع ""prolepses"1 وىكذا يحدث ما يسمى :" مفارقة زمف السرد مع ،
 :2زمف القصة" والرسـ البياني التالي يمكف أف يوضح لنا ىذه المفارقة

 زمف القصة                 أ       ب       ج       د           

 

 زمف السرد              أ   ج        د        ب            

ىذا الرسـ البياني يوضح  لنا أف ىناؾ إمكانات لا حدود ليا ينتجيا التلاعب بالنظاـ 
الزمني والتعاقب التاريخي في والمسؤوؿ الوحيد عف تحرير الوقائع مف الترتيب ،  3الزمني

ذا افترضنا أف زمف أحداث القصة عمى ،  4عممية القص ىو الراوي فيو بمثابة المخرج وا 
 الترتيب الحالي:

 . قد يأتي عمى الشكؿ التالي: أ      ج       ب فإف زمف السرد  أ      ب      ج

 الاسترجاع: - أ

السردية حضورا وتجميا في النص الروائي فيو يعد الاسترجاع مف أكثر التقنيات الزمنية 
إذ ينقطع زمف السرد  عمى تسمسؿ الزمف السردي، الراوي ذاكرة النص ومف خلالو يتحايؿ

الحاضر ويستدعي الماضي بجميع مراحمو ويوظفو في الحاضر السردي ، فيصبح جزءا لا 
قوـ بو لماضيو ي استذكارايتجزأ مف نسيجو"إف كؿ عودة لمماضي تشكؿ بالنسبة لمسرد 

 ."الخاص ويحيمنا مف خلالو إلى أحداث سابقة عف النقطة التي وصمتيا القصة

                                                           
 .164والاس مارتف:نظريات السرد الحديثة، ت حياة جاسـ محمد ،ص 1
 .74-73ينظر:حميد لحميداني:بنية النص السردي ) مف منظور النقد الأدبي(،ص 2
 .74المرجع نفسو:ص 3
 .122لعيد: تقنيات السرد الروائي )في ضوء المنيج البنيوي(،صا يمنىينظر: 4
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نما نفي الحاضر لا يخضع لتسمسؿ كرو  فاسترجاع الماضي واستمراريتو ولوجي متسؽ،وا 
 .1مف الماضي وفؽ ما يستدعيو انفعاؿ المحظة الحاضرة والانتقاء الاختياريتـ 

ر السرد،تقوـ عمى عودة الراوي إلى حدث سابؽ ،وىو كما أنو يعرؼ أنو مخالفة لسي
الزمف تولد داخؿ الرواية نوعا مف الحكاية الثانوية ولا خط وىذه المخالفة ل الاستباؽعكس 

شيء يمنع أف تتضمف الحكاية الثانوية بدورىا استرجاعا أي حكاية فرعية داخؿ الحكاية 
 ذاتيا()مؤكد ( أو objectiveالثانوية ،و يمكف أف يكوف الاسترجاع موضوعيا )

(subjective وىذا مف حيث وظيفتو فيي غالبا تفسيرية لتسميط الضوء)عمى ( )غير مؤكد
 .2فات أو غمض مف حياة الشخصية في الماضي أو ما وقع ليا خلاؿ غيابيا عف السرد ما

عات وبما أف الاسترجاع ىو العودة إلى الوراء فإنو يندرج تحت عدة أنواع مف الاسترجا
 التي تمعب كؿ واحدة دورا كبيرا ومميزا في الخطاب الروائي:

داخمي وخارجي ومختمط وجزئي وتاـ، والشكؿ التالي يمثؿ تفرعات  استرجاع
 الاسترجاع:

 استرجاع                       
 

 داخمي     خارجي     مختمط            
 

 التكميمي     المكرر      غير المنتيي     المنتيي
 تام: استرجاع -1

ؾ الذي يتصؿ آخره ببداية الحكاية مف دوف قطع وىذا النوع الذي ارتبط بتقنية ىو ذا
كتابة الرواية بدءا مف وسطيا يرمي إلى استعادة الجزء الساقط مف الحكاية، والذي يشكؿ 

 la mortاف إيميتش""موت إيف روايةكما في  منيا أو الجزء الأساسيميما عموما جزءا 

                                                           
 .192ميا حسف القصراوي:الزمف في الرواية العربية،ص 1
 .19د ط،ص-لبناف-لطيؼ زيتوني: معجـ مصطمحات نقد الرواية،مكتبة لبناف ناشروف،دار النيار لمنشر ،بيروت 2
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d’ivanilldch بار" لنجيب حأو في أقصوصة" ال "سر الراىبة" )بيار روفايؿ( " أو رواية
 .1السرد الأولي شكؿ الخاتمة المسبقة ذحيث يأخ محفوظ
 analepse partielleجزئي: استرجاع -2

فلا يمتحـ بالسرد الأولي وىذا الاسترجاع يغطي جزءا  بالحذؼؾ الذي ينتيي اىو ذ
معمومات محددة  تقديـمحدودا مف الماضي ، معزولا ومنقطعا عما حولو ،أما وظيفتو فيي 

 ضرورية لفيـ الأحداث.

 analepse externe خارجي : استرجاع -3

يس"في حكاية "جورج عول، ىو ذلؾ الذي يستعيد أحداثا تعود إلى ما قبؿ بداية الحكاية 
خارجي  فالتعريؼ  استرجاعالأودسية ىي سابقة لحكاية ىذه الممحمة فاسترجاعيا إذف 

حدث مف ماضييا سابؽ زمنيا بداية الرواية والعودة إلى  بذكرشخصية جديدة يمكف أف يتـ 
 .2ىذا الحدث ىي استرجاع خارجي لأف زمف الحدوث خارج زمف الرواية

ويمثؿ أيضا الاسترجاع الخارجي الوقائع الماضية التي وقعت قبؿ بدأ الحاضر 
 .، حيث يستدعييا الراوي في أثناء السردالسردي

 وتعد زمنيا خارج الحقؿ الزمني للؤحداث السردية الحاضرة في الرواية. 

 كما يرتبط بعلاقة عكسية مع الزمف السردي في الرواية الحديثة نتيجة لتكثيؼ الزمف
السردي" فكمما ضاؽ الزمف الروائي شغؿ الاسترجاع الخارجي جزءا أكبر"، في حيف يقؿ في 
الرواية الواقعية ذات التسمسؿ الزمني الممتد لفترة زمنية طويمة في أحداثيا المتتالية مف 

 .3الماضي ثـ الحاضر والمستقبؿ
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ء الروائي إلى لأف لجو  ،ويعد كذلؾ ىو الأكثر شيوعا في الرواية العربية الحديثة
 اتجاىاتعمى  بانفتاح تضييؽ الزمف السردي وحصره دفعو إلى تجاوز ىذا الحصر الزمني،

 صورة الشخصية والحدث وفيـ مسارىا. استكماؿزمنية حكائية ماضية تمعب دورا أساسيا في 

خارجيا بعيد المدى قد يمتد لسنوات  استرجاعاومف يتأمؿ النصوص الروائية يجد 
تكوف قصيرة المدى ، فتحديد مدى المفارقة يعتمد عمى استرجاعات خارجية  وأحيانا ىناؾ

 المسافة الزمنية التي يرتد فييا الراوي إلى الوراء حيث تقاس بالأياـ والسنوات والشيور.

 الشمعة والدىاليز" رواية" نذكرالاسترجاعات الخارجية ذات المدى البعيد  بيفومف 
أياـ الثورة الجزائرية وقبؿ  في مرحمة الصبا ، لذكرياتوفييا استرجاع الشاعر  "لطاىر وطار"

خالتو العارـ حيف أسرت الضابط الفرنسي  ابنةفي قصة  الذكرىالاستقلاؿ وتتمثؿ ىذه 
 .1وقادتو أسيرا إلى الثوار في الجباؿ

لؾ وىناؾ استرجاعات خارجية قريبة المدى مف نقطة بدأ الحاضر السردي، ومثاؿ ذ
الخارجية تمنح الكثير  الاسترجاعاتف، 2إسماعيؿ في رواية "شرؽ المتوسط" برج استرجاع

مف الشخصيات الحكائية الماضية فرصة الحضور والاستمرارية في زمف السرد الحاضر، 
باعتبارىا شخصيات محورية وأساسية في بنية النص السردي ومثاؿ ذلؾ شخصية الأـ في 

لـ تظير في زمف السرد الذي جاء بعد وفاتيا  ولكف استرجاعات  "شرؽ المتوسط" فيي رواية
 رجب وأنيسة منحيا الحضور والأىمية في تجربة رجب النضالية .

 analepse enterne ترجاع الداخمي:الاس -4
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باستعادة أحداث ماضية، ولكنيا لاحقة لزمف بدأ الحاضر السردي  ويختص ىذا النوع
يمجأ الراوي إلى التغطية المتناوبة ، حيث يترؾ وتقع في محيطو ونتيجة لتزامف الأحداث 

  .1شخصية ويصاحب أخرى ليغطي حركتيا وأحداثيا
تيا وبما أف الاسترجاع الداخمي استعادة لأحداث وقعت ضمف زمف الحكاية أي بعد بداي

 لاسترجاع الخارجي وىو أنواع:وأنو الصيغة المضادة 
 Héterodiégétiqueالاسترجاع الداخمي غير المنتيي إلى الحكاية : -1

ؾ الذي لا يشكؿ موضوعو جزءا مف موضوع اوىو ذ يسميو البعض"براني الحكي"
كأف يعرؼ الراوي بشخصية جديدة مف خلاؿ استرجاع أحداث مف ماضييا وقعت  الحكاية،

ولكف لا علاقة ليا بالحكاية الرئيسية أو نسمط الضوء عمى شخصية  بعد بداية الرواية،
عرفناىا في بداية الرواية ثـ غابت عنا ليكشؼ لنا نشاطيا وقت غيابيا ففي الحالتيف تكوف 
الأحداث المسترجعة مف ضمف زمف الحكاية )استرجاع داخمي(ولكنيا لا تنتيي إلى الحكاية 

 عف موضوع الحدث الرئيسي . ويختمؼ موضوعيا
 
 hemodiégétique إلى الحكاية: الاسترجاع الداخمي المنتهي -2

ؾ الذي يجانس موضوعو موضوع الحكاية كأف ايسميو البعض"جواني الحكي" وىو ذ
في سموكيا الحاضر أو حدثا  يتناوؿ حدثا ماضيا مرتبطا بحياة إحدى الشخصيات وفاعلا

يكوف ىذا الحدث واقعا ضمف زمف الحكاية أي لاحقا  مؤثرا في الحدث الرئيسي شرط أف
 .2لبدايتيا وىو نوعاف تكميمي ومكرر

 complétiveالاسترجاع الداخمي التكميمي: - أ

سابؽ ،ىناؾ قصص  حذؼ عفىو الذي يسد نقصا حاصلا في السرد، إنو تعويض 
والتعويض فيكوف السرد فييا متقطعا منتقؿ بيف الحاضر والماضي  ىذا  الحذؼتتبع طريقة 
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، أي يتجاىؿ فترة زمنية بأحداثيا، ولكنو قد يكوف الصرؼ الحذؼقد يكوف مف قبيؿ   الحذؼ
 مف قبيؿ فترة زمنية بؿ جزءا مف أحداثيا.

ناوؿ يعوضو الراوي بالاسترجاع وقد يت كالحذؼوالكتـ  " paralipse""أي كتـ معمومات
، وقد يتناوؿ حدثا مكررا  الحكايةوالكتـ حدثا مفردا أي حدثا وقع مرة واحدة في زمف  الحذؼ

واحدا لحدث  استرجاعاأي تكرر وقوعو في زمف الحكاية في الحاؿ الأوؿ يكوف الاسترجاع 
لأحداث  فيكوف الاسترجاع استرجاعا واحداأما في الحاؿ الثانية  واحد وفترة زمنية واحدة،

 analepse intativeبية وفترات زمنية متعددة.متشا
 
  rappel أو التذكير répétitiveالاسترجاع الداخمي المكرر: - ب

قد تعود القصة عمى أعقابيا عودات قصيرة ، غالبا  وىو إشارات القصة إلى ماضييا
شكؿ المقارنة بيف الماضي والحاضر وبيف موقفيف  يأخذقد  التذكيروىذا   التذكيرقصد 

متشابييف ومختمفيف في آف واحد، أو شكؿ معارضة موقؼ أو شكؿ النقد الذاتي الذي يكسب 
الأساسية ولا  التذكيرالحدث الماضي معنى لـ يكف لو مف قبؿ، ىذه ىي في الواقع وظيفة 

مداىا الكامؿ في آلية المغز  يأخذة شؾ في أف ىذا المبدأ مبدأ تأجيؿ تقديـ الدلالة الحقيقي
 .1(S/Zلحميا رولاف بارت في كتابو)

 analepse mixteالاسترجاع المختمط: -5

ىو ذلؾ الذي يسترجع حدثا بدأ قبؿ بداية الحكاية واستمر ليصبح جزءا منيا فيكوف 
 .2جزء منو خارجيا والجزء الباقي داخميا

 prolepseالاستباق: - ب
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أقؿ تواترا يعتبر الاستباؽ تقنية زمنية برزت كأسموب جديد يميز الرواية الحديثة ولكنو 
في السرد مف الاسترجاعات "إف الاسترجاع يغمب في النص عمى الاستباؽ في الرواية 
الواقعية بينما تزداد أىمية الاستباؽ في الرواية الجديدة فمقد أصبح الراوي ينتقؿ بيف أمس 

 .ز"وغدا دوف تميي

مف الاسترجاع وذلؾ لأف الرواية وتظؿ تقنية الاستباؽ أقؿ ظيورا في النص الروائي 
ويقوـ الراوي باستعادتو أو سرد ما يحدث في لحظة السرد  تحكي عف شيء مضى وانتيى،

 نفسيا.

إلى الأماـ بعكس الاسترجاع، والاستباؽ وتصوير تتجو كما أنو مفارقة زمنية سردية 
مستقبمي لحدث سردي سيأتي مفصلا فيما بعد إذ يقوـ الراوي باستباؽ الحدث الرئيسي في 

استشراؼ ما يمكف حدوثو أو يشير  بالتبوء لمقارئالسرد بأحداث أولية تميد للآتي وتومئ 
 .1قع في السردالراوي بإشارة زمنية أولية تعمف صراحة عف حدث ما سوؼ ي

عمى فترة معينة مف زمف  :القفز أنو"ويرى"حسف بحراوي" في تعريؼ الاستباؽ عمى 
القصة وتجاوز التي وصميا الخطاب باستشراؼ مستقبؿ الأحداث والتطمع إلى ما سيحصؿ 

فيقوؿ:" يتوقؼ السرد المتنامي صعدا مف  "موريس أبو ناصر"أما  ات الرواية"حثفي مست
ضي ليعود إلى الوراء أمنا في استشراؼ المستقبؿ فالسرد المتنامي صعدا الحاضر إلى الما

 .2مف الحاضر إلى المستقبؿ يقؼ إلى الأماـ متخطيا النقطة التي وصؿ إلييا السرد"
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وباعتباره كذلؾ نمط مف أنماط السرد ، يمجأ إليو الراوي في محاولة منو لكسر النمطية 
ئع عمى أخرى ، أو يعمؿ عمى الإشارة إلييا سمفا مخالفا الخطية لمزمف ، فيعمد إلى تقديـ وقا

 .1بذلؾ تعاقب حدوثيا في الحكاية

قبؿ الولوج إلى المستقبؿ ،إنو رؤية اليدؼ أو ملامحو  ":فالاستباؽ يعني فيما يعنيو
 .2الوصوؿ الفعمي إليو ، أو الإشارة إلى الغاية قبؿ وضع اليد عمييا

لة آتتميز بطابعيا المستقبمي التنبئي، وكما تتاميز أيضا بض والاستشرافات والإستباقات
 .3حضورىا في النصوص السردية المعاصرة 

وىذا ما أكده "جيرار جينيت" في قولو بأف :"الاستراؼ أو الاستباؽ الزمني أقؿ تواترا 
 .4مف المحسف النقيض"الاسترجاع"وذلؾ في التقميد السردية الغربية عمى الأقؿ"

كما يوضح "جينات" أيضا أف الحكاية بضمير المتكمـ ىي عادة مف أكثر الصيغ 
قبؿ مف تفي المس ملائمة للاستباقات، وبالتالي فإف مف حؽ الراوي أف يشير إلى تمميحات

 .5خلاؿ موقعو الراىف

وبيذا يتضح لنا أف الشكؿ الوحيد الذي يستطيع فيو الراوي لأف يشير إلى أحداث لاحقة 
 .6لترجمة الذاتية" أو " القصص المكتوب بضمير المتكمـ"ىو شكؿ"ا

فالاستباؽ حالة توقع وانتظار يعايشيا القارئ أثناء قراء النص بـ يتوفر لو مف أحداث 
شارات أولية توحي بالآتي، ولا تكتمؿ الرؤيا إلا بعد الإنتياء مف القراءة إذ يستطيع  وا 
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" ولعؿ أبرز خصيصة لمسرد  قيا أو عدموالقارئ تحديد الاستباقات النصية والحكـ بتحق
الاستشرافي ىو كوف المعمومات التي قدميا لا تتصؼ باليقينية، فما لـ يتـ ، فقياـ 

وىذا ما يجعؿ مف الاستشراؼ حسب  الحدث بالفعؿ فميس ىناؾ ما يؤكد حصولو،
 .1"فيرنيخ"  "شكلا مف أشكاؿ الانتضار"

فبما أف الاستباؽ مخالفة سير زمف السرد والذي يقوـ عمى تجاوز حضاري الحكاية 
، أو افتراضات صحيحة نوعا 2وذكر حدث لـ يحدث ذكر وقتو بعد أو شكؿ تنبؤ تنيأ

بشأف المستقبؿ، وللاستباؽ أنواع مختمفة باختلاؼ نوع الحدث المستبؽ في زمف  ما
 اسية.السرد الأولي أي زمف حكاية الراوي الأس

 complète prolepses:الاستباق التام -1

ىو الذي يمتد داخؿ زمف السرد إلى الخاتمة )بالنسبة إلى الاستباؽ الداخمي(ومف نياية 
زمف السرد إلى زمف الكتابة)بالنسبة إلى الاستباؽ الخارجي ( ومف داخؿ زمف السرد 

                .)بالنسبة إلى الاستباؽ المختمط( إلى زمف الكتابة
 الجزئي:الاستباق  -2

)إستباؽ جزئي داخمي(  ىو الذي يتناوؿ حدثا محددا مف الزمف واقعا داخؿ السرد الأولي
و خارج ىذا السرد )إستباؽ جزئي خارجي( أو يكوف قسـ منو داخؿ السرد الأولي والباقي 

جزئي مختمط( وىذا الاستباؽ الجزئي ىو الغالب في الاستباؽ وىو يبدأ  خارجو)إستباؽ
 .وينتيي بعبارات صريحة تعمف بدايتو كما تعمف نيايتو

 proplese interneالإستباؽ الخارجي: -3

ىو الذي يتجاوز زمنو حدود الحكاية ويبدأ بعد الخاتمة ويمتد بعدىا لكشؼ مآؿ بعض 
بعدد مف خيوط السرد إلى نياياتيا)إستباؽ خارجي  المواقؼ والأحداث الميمة والوصوؿ
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فيكوف  جزئي( ، وقد يمتد إلى حاضر الكاتب إي إلى زمف كتابة الرواية )إستباؽ خارجي تاـ(
ئد شيادة عمى عمؽ الذكرى، وتؤكد صحة الأحداث المروية وتربط الماضي بالحاضر،  عند

 1وصوتية متعمقة بالشخصيات. حداثزمنية متعمقة بالأ طبيعتيفوالبطؿ بالكاتب وتكوف ذات 

 prolepse interne الاستباق الداخمي: -4

 باختلاؼىو الذي يتجاوز خاتمة الحكاية ولا يخرج عف إطارىا الزمني، وظيفتو تختمؼ 
أنواعو ، أما خطره فيكمف في الازدواجية التي يمكف أف تحصؿ بيف السرد الأولي والسرد 

 الآتي:نطرح السؤاؿ الاستباقي ولذلؾ 
كيؼ يتعامؿ السرد الأولي مع الحدث المستبؽ عندما يبمغ أوانو ومكانو، أيكرر 

 سرده أـ يختصره أو يحذفو؟.
 والاستباؽ الداخمي نوعاف:

 prolepse interneالاستباق الداخمي غير المنتهي إلى الحكاية: -1

hétérodiégétique 

ثا واقعا ضمف زمف السرد حديسميو البعض "براني الحكي" وىو الاستباؽ الذي يروي 
 الازدواجية. احتماؿ، وليس في ىذا النوع الأولي، ولكنو خارج عف موضوع الحكاية

 prolepse interne            الاستباؽ الداخمي المنتيي إلى الحكاية: -2
يسميو البعض "جواني الحكي" وىو الاستباؽ الذي يتناوؿ حدثا واقعا ضمف زمف السرد 

 موضوع الحكاية وىو نوعاف:تكميمي ومكرر.الأولي ،وضمف 

 complétive:التكميمي الاستباق الداخمي المنتهي إلى الحكاية. 2-1

، إنو تعويض عف حذؼ  لاحؽ د الأوليسد مسبقا نقص سيحصؿ في السر يوىو الذي 
 فوجوده يكمؿ السرد.

 répétitiveالاستباق الداخمي المنتهي إلى الحكاية المكرر:. 2-2
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لى حد ما مقطعا سرديا لاحقا، ويأتي ىذا الاستباؽ عموما  وىو الذي يكرر مسبقا، وا 
بصورة إشارات قصيرة تنبو إلى حدث يتناولو السرد لاحقا، وبالتفصيؿ الصيغة التقميدية ليذا 

رولاف بارت"  ار ىي"سنحدثؾ عنو فيما بعد" ولا يخفي دور ىذه التنبييات فيما يسميو"خطالإ
ر ذ" فيي تولد في نفس القارئ شعورا بالانتظار يقصر أو يطوؿ ويج"الجدؿ ضفائر الحكاية

 .1بالقارئ ألا يخمط بيف ىذه التنبييات الصريحة والارىاصات
 
 

 والشكؿ التالي يمثؿ تفرعات الاستباؽ:
 إستباؽ                    

 
 مختمط     خارجيداخمي                

 
 المكرر    التكميمي   المنتيي   غير المنتيي

 إستباق مختمط: -5

ؾ الذي يتصؿ فيو الاستباؽ الداخمي بالخارجي، فيكوف قسـ منو داخميا والآخر اىو ذ
 .2دى الحدث الرئيسي المختمط أف يكوف جزئيا أو تاماعخارجيا، أي يتجاوز خاتمة الرواية ويت

القارئ، عمى حد تعبير "واسيني  الاستباقات تعمؿ عمى توريط أفوخلاصة القوؿ :
لا  عرج" فيي كما يرى:"تستدعيؾ إلى مغامرة أنت تعرؼ بعض علاماتيا لكنؾ لا تعرؼل

ولكنيا أحيانا تكوف  للآمفاولا كيؼ تنتيي ىي تضعؾ في الطريؽ  ماتالعلاكيؼ بنيت تمؾ 
علامات مضممة تمعب معؾ لعبة القط والفأر تخبرؾ أنو سيحدث كدا وكدا ولكنو لا يحدث 

                                                           
 .18المرجع السابؽ:ص 1
 .19:ص السابؽالمرجع  2
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ثارة وحماسا أكبر في 1إلا في الفصؿ الموالي" ، وىذا ما يزيد النص القصصي تشويقا وا 
القارئيف، عمى عكس القصص التي تتبع النمطية الخطية في تسمسؿ أحداثيا فتمؿ القارئ 

 .                            .                                   نحوىاجذبو يا ولا تمن
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I.:التطبيق 

 المفارقات الزمنية: .1

 الاستباق : . أ

ىو تداعي الأحداث المستقبمية التي لم تقع بعد ، واستبقيا الراوي في الزمن الحاضر أو 
عمى السمتقبل لكونو  في المحضة الآتية لمسرد، وغالبا ما يستخدم فييا الراوي الصيغ الدالة

 سرد أحداث لم تقع بعد ، وان ىذه الصيغ تتغير وفقا لطريقة السارد الراوي.
 ىذه بعض نماذج الاستباق في رواية زىور الأزمنة المتوحشة. 

 الصفحة السعة محتواه موقع الاستباق  النوع
استباق 
 تمييد

المقطع 
 الأول

         ثم أقبل القطار
....الأطفال ىم الأوائل 
الذين أعمنوا عن قدومو  
كانوا يمعبون عمى السكة  
وبين الفنية والفينة يصغون 
أذانيم عمى حديدىا البارد، 

حتى إذا أصميم ذلك 
الصوت الشبيو بزئير 

قفزوا ىاربين وىم  الزلزال
يصيحون و يصرخون 

 باتجاه الفرسان
 ......الماشيناجات
 الماشيناجات.

الاستباق يخمق لدينا ىذا 
حالة من التنبؤ والتوقع من 

طرف الأطفال بوصول 
القطار حيث يبدأ مداىا 

من خلال سرد ىذه 
الأحداث من بدايتيا إلى 

نقطة نياية سردىا 
واسترجاع أو توقع ما 

 سيحدث فيما بعد.

6 
 أسطر

7 

استباق 
 تمييد

....وظمت الخيل تدك  1
يا مدبرة كالأرض بسناب

مقبمة مثيرة نقعا نبيا تعالى 
 حتى كاد يغطي المتفرجين

الاستباق ىنا في حالة 
تشويق بما تحتويو ىذه 

قة ، المدى ىنا طالمن
وصف للأحداث التي 

 7 سطرين
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 حدثت
استباق 
 داخمي

ثم تقدم إلى مستقبميو وىم  3
يتراجعون ظانين وبلا شك 

 !راىم حسبوني اىبمت...
 !حقبلا شك ...عندىم ال

الاستباق ىنا حالة لعدم 
حدوث توقع الحاج قويدر 

ابن سوكة أصيب 
 بالجنون.

 11 سطرين

استباق 
 خارجي

الرومي لازم يروح....قمتمكم  4
 الرومي لازم يروح...

استباق في حالة تنبؤ 
وتوقع بما سيحدث في 

 المستقبل بخروج الرومي.

 11 سطرين

استباق 
 داخمي

خطر ما خافو أإن  - 9
الحاج قويدر بن سوكة 
العار، والعار عاران 

بالنسبة إليو، عار أن يزوج 
 -بي بقرةلاحبنتو لأحد إ

المقطوع من شجرة كما كان 
وعار أن تعشقو  -يقول
 ابنتو.

كان الحاج قويدر بن  -
سوكة أن يمم المصيبة قبل 

 أن تنتشر

حالة استباق ما سيحدث 
بنتو الكبرى في المستقبل لا

 فاطمة. 
والمدى ىنا حالة توقع لما 
سيكون من خلال زواج 

 ابنتو من سميمان

3 
 أسطر

11 

 
 
 
 

 :تفسير وتأويل لمواقع الاستباقات
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كيف كانت حالة الاستباق المدرجة في ىذا المقطع، لقد ورد في  المقطع الأول والثاني:
لقاء الضوء عمى  ما سيحدث من جية أخرى. ىذا الاستباق تشويقا لمقارئ من جية وا 

فينا نجد  استبق الناس إصابة الحاج قويدر بن سوكة بالجنون؟ لماذا المقطع الثالث :
عمدا في تقديم الواقعة وذلك لما يحممو من إشارات تدل عمى حالة الجنون وىذا ما نسميو 

 ة.كايتعاقب الأحداث في الح
 ىذا المقطع؟. وما دور الاستباق من خلال وروده في المقطع الرابع:

فيذا الاستباق فيو إشارة موجية نحو المستقبل من خلال التنبؤ والتوقع الذين سيحصلان 
 من جراء ىذا السرد.

ما كيفية رؤية الحاج قويدر بن سوكة نحو ما سيحدث وما يخفيو من  المقطع التاسع:
 ملامح ومظاىر شخصية ؟

 لتوقع.والاستباق ىنا فيو تشويق لممتمقي من خلال نتائج ا
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 النوع  موقع الاستباق محتواه الصفحة السعة
حالة توقع وتنبؤ بقبول  سطرين 52

الحاج قويدر بزواج سميمان 
 من ابنتو ومصاىرتو

ا الحاج مبعد ىنيية استقبمي
، كان يظنان بطبيعة قويدر

الحال أن الحاج قويدر قبل 
بمصاىرتيما ولكن الأمر 

 كان خلاف ذلك.

استباق  01
 داخمي

52 4 
 أسطر

المدى ىنا فاصل بين حالة 
توقع سابقة والنقطة التي 
وصل إلييا الاستباق من 

 توقع أىل الدوار

الشيء الغريب الذي حدث  
ىو أن سميمان وأمو غادرا 

الدوار فعلا بعد بضعة 
...وكانت نياية سنة !أيام

م ىي التي سافر فييا 0311
الحاج قويدر إلى الحج  ىل 

الحادثة ىي التي كانت تمك 
أثرت في الرجل فسافر إلى 

 مكة كما يقال في الدوار

  

استباق في حالة توقع ما  سطرين 11
 اشتعالسيحدث من جراء 

النيران محققا مدى من 
نقطة اليروب حتى 

 التحقيق

كما كان متوقعا ىرب" 
يدان" بعائمتو تاركا أراضيو ر 

،غير أن الدرك الفرنسي 
 حقق في القضية بعد ىروب

 يدان.ر 

استباق  04
 داخمي

استباق في حالة سماع ما  سطرين 41
حدث لعائمة خيرة وتنبؤ 

 عرض أميا

واش جابك يابنتي في 
ىذه السخانة غير الخير 
)كانت الساعة تشير إلى 

والا( أمك ز الثانية 
 مريضة؟

01  

حالة إشتياق وانتظار  أسطر4 43 حكوا ىم الآخرون كانوا قد  استباق  55
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طويل لرؤية الحاج قويدر 
بن سوكة ومجيئو في 

القطار والمدى المحقق من 
حتى  نقطة سرده لمجيئو

 نقطة وصولو إلى وىران

لو في العرس الكبير الذي 
أقاموه لاستقبالو بمجرد 

وصول برقيتو من العاصمة 
حين يقول : إنو قادم في 
قطار يوم الأحد )كانت 

القطارات تنطمق من 
العاصمة بمعدل قطار في 

العاصمة إلى اليوم...من 
 وىران.

 خارجي

 تفسير المقاطع:

 المقطع العاشر:

استباق توقع حدث في المستقبل فالاستباق ىنا يحمل تمنيات سميمان  ما ردود حالة 
وأمو لقبول الحاج قويدر بن سوكة بمصاىرتيما ويعطييم ابنتو "فاطمة" وكدا التنبؤ ليما 

 بمستقبل سعيد.

 يدان وعائمتو.ر وما نسبة حصول تنبؤ استباق ىروب المقطع الرابع عشر:

 ليا.فالاستباق ىنا مساير لزمن السرد إي في زمن حكاية الراوي للأحداث عند سرده 

 المقطع الني عشر:

 كيف كان الاستباق غير المعموم في زمن السرد؟

حدث سردي قبل الوصول الفعمي إليو أو  فالاستباق ىنا حالة ولوج إلى المستقبل وتخيل
 إلى غايتو. الإشارة
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 النوع  موقع الاستباق محتواه  السعة الصفحة

20 1 
 أسطر

ىنا الاستباق حالة توقع 
لما سيقوم بو عبد الله 

 في جولتو

بقي عبد الله يتأمل 
المشيد وىو جدلان حتى 

في سيوه،كان المنظر 
يسمب قمبو الشاب خلابا

سينزل  الفض، بعد قميل
بفرسو حتى السيل 

ة القمب  بويقترب من حبي
 م الخير.أ

المقطع 
51 

استباق 
 داخمي

مدى ىذا المقطع  سطرين 22
مسافة زمنية السردي 

فاصمة بين المحظة التي 
وصميا السرد والنقطة 

التي وصمت إلييا حالة 
 الاستباق

بعد ساعة وبعض 
الدقائق بمغ عبد الله 
بفرسو السيل الكبير 

عمى الضفة الممتد 
 اليمنى لنير الشمف.

52  

حالة مدى فاصمة بين  رينطس 53
مسافة زمنية وبين 

المحظة التي وصميا 
السرد والنقطة وصميا 

 الاستباق

لم تمض إلا أيام قلائل 
عن تمك الحادثة ،وىاىم 
الحفارون يقيسون عمق 
الماء في أرض الحاج 

 قويدر بن سوكة.

53  

حالة مدى مسافة زمنية   
المحظة التي  وبين

 وصميا السرد

مرت سنة كاممة مند أن 
أرسمت فاطمة أختيا 
الصغيرة خيرة إلى 

سميمان سنة كاممة من 
 الشوق والاشتياق.

12   

المسافة الزمنية في  سطرين 053 آخر ليمة من بداية  20  
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حالة سرد إلى نياية 
 الحكاية

التجنيد لمحرب العالمية 
الثانية ،الحاج قويدر بن 

 سوكة يجمع أبناءه 

حالة فاصمة بين زمن  أسطر 4 012
السرد والمحظة اللاحقة 
وحالة انتظار وشوق 

 كبيران

بعد ثلاثة أيام من سجن 
الحاج قويدر بن سوكة 

عاد ولداه عبد الله ومحمد 
 إلى الحوش الكبير ليلا

  

 المقاطع:تفسير وتأويل 

ما السبب الذي جعل من الاستباق في حالة مدى، بما أن المقطع الثالث والعشرون:
تنبؤ وتوقع حدث ما في المستقبل وىذا بالاشارة إلى المسافة الزمنية الاستباق يندرج تحت 

الفاصمة بين المحظة التي وصل إلييا السرد والنقطة التي وصمت إلييا اللاحقة وكذلك باعتبار 
 باق تمييد لأحداث سيجري سردىا لاحقا.الاست

حالة  المقطع الخامس والعشرون وما يليه من المقاطع حتى المقطع الواحد والستون:
 مدى تفسر المسافة الزمنية مند انطلاقيا من نقطة السرد حتى المحظة التي وصل إلييا.
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 الاسترجاع)الاستذكار(: . ب

الاستذكار ىو ترك الراوي الزمن لاستحضار أحداث فاتتو أو إعطاء معمومات عن 
عنصر من عناصر الحكاية ، أو سد ثغرة حدثت في النص القصصي أي إستدراك متأخر 

في الدراسات المعاصرة النقدية فإن مصطمح الاسترجاع أكثر  لإسقاط سابق مؤقت أما
 شيوعا.

 الصفحة السعة محتواه موقع الاستباق المقطع النوع
إسترجاع 

 خارجي
المقطع 

 الثاني
كانت الذكريات الجميمة 

ح بو بعيدا ، وكانت و تط
رائحة الأرض التي ولد 
بين أحضانيا تغمر ليا 

غمزات سرابية وىو واقف 
حارس  ىيئةمتصمب في 
 مثير لمسخرية

محتوى ىذا الاسترجاع 
ىو إعطاء معطيات 

ومعمومات لذاكرة الحاج 
قويدر بين سوكة حتى 
يستطيع أن يتأقمم مع 

نظرة الناس إليو 
ودىشتيم والحيرة التي 

 بدت عمييم.

 
 

 سطرين

7 

أسترجاع 
 خارجي

 ابوسنتان عمى غي نقضتا الثالث
من بينيم لآخر مرة تساءل 

فجأة شعر كأن في حيرة ،و 
الدوخة تراجعت والسراب 

تنبو إلى ملابسو  ىفانت
وفجأة تذكر كل شيء 

نسي أنو يركب !بالغباوة
قاطرة  بعد  العربة الأولى

 البخار

 استذكارىنا وردت حالة 
كانت غائبة لدى 

صاحبيا وىذا 
الاسترجاع ساعد الحاج 

قويدر بن سوكة عمى 
فيم الواقع والأحداث 
التي تدور حولو ولما 
نظرة الناس إليو بيذه 

 الطريقة.

6 
 أسطر

01 

 3محتوى ىذا الاسترجاع كانوا قد فيموا كل شيء  الثالث 
 أسطر

00 
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أىل القرية  استذكارىو  فاحتضنوه
لما جرى لمحاج بن 
سوكة وكيفية وصولو 

 إلى ىذه الحالة
في الحج  التقيتكنت قد  الرابع 

بناس من فمسطين يدعون 
فدعوني إلى  "بن سوكة"

 بلاد بني مسوك.

استعاد ماضي الحاج 
قوير عند ذىابو إلى 

 فمسطين

2 
 أسطر

02 

وفجأة تفطن الحاج قويدر  الرابع 
 الآخرين اءهإلى أن أبن

يكادون أن لا يفيموا 
 داعا حديثو بالفصحى م

 عبد الله.

الحاج قويدر  استذكار
 بن سوكة لأبناءه

3 
 أسطر

02 

 

 التفسير والتأويل لمواقع الاسترجاع: 

كانت الذكريات التي في ذاكرة الحاج بن سوكة تتراوح بين  الماذ المقطع الثاني:
الاسترجاع والنسيان؟ لقد عمد الراوي ىنا إلى رواية بعض الأحداث المتمثمة في الييئة)ىيئة 
الحاج( وسعى ىنا كذلك الراوي إلى تزويد القارئ بمعمومات إضافية تساعده عمى فيم 

 الأحداث والمواقف .

ان الاستذكار ىنا تدريجيا ولم يأتي مرة واحدة عبر السرد؟ إن لماذا ك المقطع الثالث:
حالة الاسترجاع للأحداث ىذه يمجأ إلييا الكاتب لملأ فراغات زمنية تساعد عمى فيم مسار  

 رئ وجعمو يتحمس لمعرفة المزيد عن الشخصية الواردة في الرواية.االأحداث لمق
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عد الفيم الكامل للأحداث ؟ يشير ىذا ما حجة حالة ىذا الاسترجاع ب المقطع الثالث :
المقطع إلى أنو ورد تفسير للأحداث تفسيرا جديدا في ضوء المواقف المتغيرة لإضفاء معنى 

 عمييا لأن الحاضر يضفي مثلا معنى جديدا وبعدا مغايرا. جديد

لذكرياتو  استرجاعوكيف كانت ردة فعل الحاج قويدر بن سوكة بعد  المقطع الرابع:
؟ من البدييي أن الاسترجاع يعود فيو السارد إلى ما قبل بداية الحكاية بمعنى الماضية 

 .الانطلاقالعودة إلى نقطة تتجاوز نقطة 

 الصفحة السعة محتواه موقع الاسترجاع المقطع النوع 
 استرجاع

 داخمي
المقطع 
 السادس

الرومي لازم 
يروح...كانت ىذه العبارة 
بمثابة الشعمة التي يريد 

قويدر أن يحرق الحاج 
 بيا دابر المستعمرين

 الفرنسيين.

الحقيقة الواقع  استذكار
في أيام الثورة عند 
 الاحتلال الفرنسي

4 
 أسطر

06 

 استرجاع
 داخمي

وقد حدث مرة أن استخدم  7
الحاج قويدر خلابا بيي 

 الطمعة رشيق القوام

ماضي الحاج  استعادة
قويدر عندما إستخدم 

 حلابا لمعمل عنده

2 
 أسطر

10 

ولكنو ىو الآخر بقي  05 
يحتفظ بحب فاطمة 

وصورة وجييا الوضاء 
 البيي

إسترجاع سميمان لحب 
فاطمة الذي أحبيا مند 
أن كان يعمل حلابا  

 عند والدىا.

 25 سطرين 

بدأت الأفكار الجنونية   
تراود فاطمة وفكرت في 

 شيء خطير.

فاطمة في  استذكار
فكرة تساعد عمى بقاء 

 سميمان

 26 سطرين

 31 سطريناسترجاع خيرة لما إن  وأخيرا نطقت خيرة و  
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أخبرتيا بو أختيا  كان باقتضاب
 فاطمة

ثم  راىي أتقولك...) 08 
إحمرت وجنتاىا كحبتي 
طماطم وسكتت خجمة ، 
كيف ياربي أنقولو كيف 

مانقدرش أنقمو راىي 
 مازلت أتحبك..(

استذكار ماضي 
سميمان من خلال 

الحب الذي كان يكنو 
مة بنت الحاج طلفا

 قويدر بن سوكة

5 
 أسطر

32 

صح بابا راح لمحج ولكن  11 
)تذكرت خيرة شيئا...ثم 
استدركت...كيف يدري 
بمي بابا في الحج ...آه 

 يماه قالتمو(

خيرة فكرة أن  استعادة
 أباىا ذىب إلى الحج.

3 
 أسطر 

33 

وتذكر سميمان نصيحة   
أمو فسكت كأنو يتأمل ثم 

 استدرك

استرجاع سميمان لما 
نبيتو أمو إليو فعدم 

إلى فاطمة  الذىاب
 وملاقاتيا.

 33 سطرين

مرت سنة كاممة مند أن   
أرسمت فاطمة أختيا 

الصغيرة خيرة إلى 
سميمانن سوى ذكرى 

 جميمة

استرجاع ماضي حب 
فاطمة لسميمان بعد 
 مرور سنة بكامميا.

3 
 أسطر
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ما دلالة الاسترجاع بحتمية مغادرة الرومي من الأراضي؟ فينا يسعى  المقطع السادس:
 أحداث وقعت ضمن زمن الحكاية أي بعد بدايتيا. استعادةالراوي إلى 

 مقطع ما؟ استذكاركيف استطاع الاسترجاع في ىذا المقطع أن يحيمنا إلى  المقطع الثامن:

اية قد تأخر تقديمو في النص أو ىنا يعود الراوي أو السارد إلى ماض لاحق لبداية الرو 
 حكاية ما.

 المقطع السادس والعشرون والتاسع والعشرون:

كريات التي أصيب ذكيف حاول أن يكون الاسترجاع ىنا عنصرا في عممية الاستعادة ل
 يا سميمان وفاطمة؟ب

حدى إتسميط الضوء عمى لفينا يأتي الاسترجاع لسد ثغرات سردية في الأحداث أو 
 الشخصيات.

 لماذا وجو الاسترجاع في حالة سردية واحدة في ىذا المقطع؟المقطع العشرون:

دون أن يشير إلى أن يستذكر شيئا  الإنسانإن عنصر الاستذكار يكون دائما في فكر 
 ولكنو يحدث ربما بمجرد الحكاية أو الحديث في أمر مختمف.
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 الخاتمة: 

ئج تحيمنا إلى أىمية اتوصمنا من خلال ىذا البحث إلى استخلاص مجموعة من النت
 المفارقات الزمنية وذلك:

 باعتبارىا محورا أساسيا في تشكيل النص الروائي.  .1

 والسياسية والنفسية والاجتماعية.تجسيد أبعاده التاريخية .2

تشكيل زمن الحكاية الذي يعد ذلك النظام الذي يمجأ إليو السارد من أجل تناول .3
 قصة ما وفق منظور خيالي ما.

ويبقى أن نشير إلى أنو حينما نقارن بين زمن الحكاية وزمن القصة نقف عند عدم 
 المفارقات الزمنية. "جيرار جينيت "التطابق بين ترتيبيا وىو ما يطمق عميو 

فالمفارقات الزمنية تبقى من أىم العناصر السردية التي لا يمكن الاستغناء عنيا في   -
فالرواية تبدأ بيا، ورواية زىور الأزمنة المتوحشة ترتكز عمى ىذا العنصر  البناء السردي،
اعات من خلال الفترات الزمنية والحالات التي تمر بيا الشخصيات من استرجبشكل كبير 

فتكون إما بالعودة إلى الوراء ليسترجع  واستباقات وكذلك سيرىا وفق مسار زمني خاص
أحداثا تكون قد حصمت في الماضي من خلال الحاضر أو عمى العكس من ذلك ويقفز إلى 

 الأمام ليستشرق ما ىو آت أو متوقع من الأحداث لتصبح أمام مفارقة زمنية .

ذ تعتبر المفارقات الزمنية ببروزىا مع ظيور مدرسة تيار الوعي والاىتمام   - وا 
والحمم وغيرىا من التقنيات التي تعمل عمى بمورة الانحرافات  والذاكرةبمستويات الوعي 

 الزمنية بشكل خاص.

كما تجمت لدينا كذلك وفقا لتقنيات كثيرة في الدراسة والتحميل الذي استجمى واضحا من 
التطبيقي عمى الرواية موضوع الدراسة المترجمة لأوضاع الجزائر والأحداث  لإجراءاخلال 

التي مروا بيا في مختمف الأزمنة والظروف التي قاتمتيم في حياتيم اليومية وحتى الشخصية 
 للأفراد.العاطفية 
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 في رواية: جيلالي خلاص وقد ركزنا عمى واحدة بعينيا لروائي عربي ألا وىو :  -
يا عن الوطن والثورة، وبذلك تظل موردا ينيل منو بعبر ، والتي "زمنة المتوحشةزىور الأ"

 مختمف الدارسين والباحثين.

وفي الأخير ىذه الدراسة لن تكون الأخيرة فمن نتوقف عن طمب العمم والسير قدما   -
 ونرجو من الله سبحانو وتعالى أن يسدد خطى كل من تجرع قطرة عمم وأبى إلا أن يكون نورا

 ييتدي بو عبر كل الأجيال القادمة والحاممة دوما لمشعل العمم.
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