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 الرمز في الشعر الفمسطيني المعاصر
 "نا َ  ز  ح   اء  الم   ن  م   د  ش  قصيدة "أ  

 سميح القاسم أنموذجا



 



 

 

 انـر وعرفـشك

نتقدم بجزيل الشكر لكل من ساعد عمى إنجاز ىذا البحث ونعترف 

بجميل الأستاذ المشرف "سميم بوعجاجة" عمى ما قدمو لنا من نصح 

ال البحث ـرتو الطويمة في مجـو وما أفادنا بو من تجربتو وخبـوتوجي

 العممي.

ولا نعد والحق إذا ما قمنا أن معيد الآداب، جامعة ميمة مدينة لأستاذنا 

 سميم بالكثير.... فما أكثر ما قدم من مذكرات تحت إشرافو ولا يزال.

 أمد الله في عمره لخدمة الأدب والفكر العربي.
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 ة:ــــمقدم

 يقول البحتري:

 وــــم                  في الشعر يمغي صدقو كذبـــــــكمفتمونا منطقتك

 وـــــمنطق ما نوعو  وما سبب     ج بال             ـولم يكن ذو القروح يمي

 وــــوليس باليذر طولت خطب و                 ـــوالشعر لمح تكفي إشارت

تعمق الإنسان في فيم ىاتو الأبيات زاد الإىتمام بيا لأنو أمام مذىب رمزي، فيو يشبو ما كمما 

جاء في بيان "جان مورياس" لممذىب الرمزي وأن الرمزية مصدر صيغ من الرمز لمدلالة عمى 

 مذىب فمسفي أو أدبي وىي في الأدب عمى نوعين، عام وأدبي.

قميل من الأدباء الغربيين، فإذا اقتصرت الرمزية عمى أما الرمزية الأدبية فمم تشتير إلا عند 

الاستعارة فكل الشعراء استعمموىا ولا حاجة إلى أن نتساءل ىل فضموا التشبييات عمى 

 الاستعارات.
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نما جاوزت الحدود، ونحن في بحثنا  والرمزية لم تكن من النوع الخاص المحدود بإقميمية الغربية وا 

رمزية الشاعر الفمسطيني "سميح القاسم" ابن الأرض المحتمة مستخدمين ىذا حاولنا التطرق إلى 

 في ذلك المنيج التحميمي الوصفي.

فأولا: اىتممنا في ىذه الدراسة بتعريف الرمز ثم المدرسة الرمزية عند الغربيين ثم العرب، ثم بعدىا 

 تصدينا لسمات الرمز وأىم خصائصو.

يم لمرمز، وأخذنا "سميح القاسم" كنموذج من خلال قصيدتو ثم تطرقنا إلى شعراء فمسطين واستعمال

" أشد من الماء حزنا " والتي تطرقنا فييا إلى رمزية الماء والبناء الفني ليا الذي تجمى في المغة 

 الشعرية، الصورة الشعرية، ثم أردفنا في آخر خطتنا قائمة لممصادر والمراجع.

ثناء جزيلا عمى الأستاذ "سميم بوعجاجة " الذي ساعدنا  ولا يفوتنا في ختام ىذه المقدمة أن نثني

رشاداتو القيمة بعد أن تفضل بالإشراف عمييا.  عمى إتمام ىذه المذكرة بملاحظاتو وا 
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 ل:ــــمدخ

لم تعرف الآداب العربية والعالمية أدبا قط حمل معاني الحنين والتشرد والتمزق والتشبت 

بالأرض والثبات والمقاومة والتفاؤل الثوري مثل أدب أبناء فمسطين من حيث النضج الفني والرؤية 

وقد قسمو "نسيب النشاوي" ، 8491المستقبمية والخصب في مثل تمك الظروف القاىرة قبل نكبة 

 إلى:

 شعر أبناء فمسطين قبل النكبة وخارج الأرض المحتمة. - أ

 شعر أبناء فمسطين بعد النكبة وخارج الأرض المحتمة.-ب

 شعر الأرض المحتمة أي داخل الأرض. -ج

ومن ىذا التقييم نممح الأطوار الصعبة التي عاشيا المواطن الفمسطيني داخل أرضو وخارجيا ففي 

الميب إلى  -فيما حممت–ىذه الأطوار انطمق الشعر، إلى ميادين النضال وحممة القوافي والحروف 

العربي النفوس لإثارة النخوة والحمية وظير شعراء ومازال يظير منيم كان لو أثر كبير في الوطن 

بأجمعو ومنيم من كان أثره في مجتمع فمسطين، وكان الشعر القومي ىو السائر كرشفة ولسان، 

ومن الشعراء الفمسطينيين "مطمق عبد الخالق" و"خميل زقطان"، "اسكندر الخوري البيتجالي"، "جبرا 

ر صنبر"، ابراىيم جبرا"، "سعيد العيسى"، "ابراىيم الدباغ"، "محي الدين الحاج عيسى"، "سمي

"مخمص نصرة"، "مصطفى درويش الدباغ"، "مؤيد ابراىيم"، "عصام حماد"، "محمد سميم"، "رشدان" 

 وغيرىم.... . 
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 وم الرمزـمفه أولا: 

 ةـة الرمزيـثانيا: المدرس

 ةــالغربي 

 ةــالعربي 

 هـز وخصائصـات الرمــثالثا: سم
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 : زـوم الرمــمفه  أولا:

المعاصر، فقد لجأ الظواىر في نتاج حركة الشعر العربي يعد استخداـ الرمز مف أبرز 

 لمتعبير عف تجاربيـ وأفكارىـ وعواطفيـ.العديد مف الشعراء المحدثيف إلى استخدامو 

تذكر بشيء غير حاضر، ووظيفة الرمز كل إشارة أو علامة محسوسة،  »فالرمز ىو: 

خاص لاستحالة إيصاليا بأسموب مباشر ىي إيصال بعض المفاىيم إلى الوجدان بأسموب 

انفعالي شديد وقد يكون الوسيمة الوحيدة المتيسرة للإنسان، في التعبير عن واقع مألوف، 

 .(1)« التعقيد

أو غير محسوس،  الإشارة بكممة تدل عمى محسوس، »والرمز في الحقؿ الأدبي ىو: 

، وقد يتفاوت القراء في فيمو إلى معنى غير محدد بدقة، ومختمف حسب خيال الأديب

دراك مداه، بمقدار ثقافتيم، ورىافة حسيم،  فيتبين بعضيم جانبا منو وآخرون جانبا وا 

 .(2)« أو قد يبرز لمعيان فييتدي إليو المثقف بيسرثانيا، 

لابد  ». ووإف استخداـ الأديب، لمرمز دلالة عمى عمؽ ثقافتو، وسعة إطلبعو وخبرت

واسعة لأن الرمز مرتبط لمشاعر الذي يرغب في توظيف الرمز في شعره من ثقافة وتجربة 

 تمنح الأشياء مغزى خاصاارتباطا مباشرا بالتجربة الشعورية التي يعانييا الشاعر والتي 

»(3). 

 .921. ص 9979: جبور عبد النور: المعجم الأدبً. مادة الرمز، بٌروت.(1)

 . 921: المصدر نفسه.ص (2)

 .969. ص 9972ة. دار الثقافة، بٌروت. والمعنوٌعز الدٌن إسماعٌل: الشعر العربً المعاصر، قضاٌاه وظواهره الفنٌة : (3)
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نما تخاطبيا التي لا تواجو الفكرة مباشرة، ي الشعر العربي مف عناصر التعبير فالرمز ف وا 

حساسو، وثقافتو كما مف وراء حجاب، وىذا الأسموب مف اختراع  الشاعر يتصؿ بخيالو وا 

 يتصؿ بطبيعة الموضوع. 

المعنى ولا الحقيقة وجيا لوجو، فالألفاظ لا يقابل فالرمز أسموب من أساليب التعبير » 

 .(1)« تكاد تكون مستعممة في غالب الأحيان في غير ما وضعت لو

أي باعتبارىا الرمزية ىنا مفيومة بالمعنى الفني الضيق، » يقوؿ محمد فتوح أحمد: 

طريقة في الأداء تعتمد عمى الإيحاء بالأفكار والمشاعر وأثارىا بدلا من تقريرىا أو 

ولت تعرف الرمزية عمى ىذا الوجو الإيحائي إلا في النصف الثاني تسميتيا أو وضعيا، 

، وعمى وجو التحديد حين انبثق من فرنسا تيار النزعة يستيدي من القرن التاسع عشر

الفني لجمالية بخلاصة ما وصمت إليو الفمسفة المثالية الألمانية خاصا بالعمل افي أصولو 

 .(2)«وعلاقتو بالواقع 

عن النواحي النفسية  بوصفو تعبيرا غير مباشرلا يقرر ولا يصف بل يومئ الرمز » 

بين الذات والأشياء تتولد فييا المشاعر عن طريق الإثارة النفسية لا عن طريق وصمة 

والتصريح، وترتيبا عمى ىذا فإن الفرق بينو وبين الإشارة يكمن في أن الإشارة التسمية 

 نـدد ولا معيـر محـو غيـيء ما ولكنـز فيومئ إلى شـا الرمـدد، أمـار إليو محـمشدل عمى ـت

»(3). 

 .الوحدة. الشعر العربً وقضٌة الرمزإسماعٌل محمد أدٌب:  :(1) 

 .1، ص 9978. دار المعارف، 2والرمزٌة فً الشعر المعاصر. طمحمد فتوح أحمد: الرمز : (2)

 .14المصدر نفسه. ص  :(3)
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 :زــواع الرمـأن

عارىـ لأغراض مختمفة ومف أنواعا مختمفة لمرموز وظفوىا في أش وقد استخدـ الشعراء

 الرموز:ىذه 

 الرمز التاريخي:  -1

العديد مف الشعراء المعاصريف إلى التاريخ، واستقوا منو كثيرا مف الشخصيات التي لجأ 

 لمتعبير عف مواقفيـ بشكؿ غير مباشر.استخدموىا في أشعارىـ 

ليعبر عف موقؼ يريده، أو ليحاكي واتخذ الشاعر مف ىذه الشخصيات أقنعة معينة،  »

 .(1)«نقائص العصر الحديث مف خلبليا 

وربما يمجأ الشاعر في بعض الأحياف إلى خمؽ بعض الشخصيات التي لـ يكف ليا  »

شخصية )مييار(، التي خمفيا حقيقي في التاريخ، ولعؿ مف أىـ ىذه الشخصيات وجود 

والسياسية والاجتماعية في حياتنا الفكرية أدونيس جاعلب منيا قناعا لكثير مف القضايا 

الذي يبرز رمز الحسيف بف عمي وحاة مف بطوف التاريخ، ومف تمؾ الرموز المستالمعاصرة، 

عند الشعراء أبعاد آلية تكرر في القصيدة المعاصرة يلبحظ أف ىذه الشخصية اكتسبت 

 .(2)«الخصب والنبات كتموز وأدونيس 

عمى  «الرأس والنير »في ديواف المسرح والمرايا لأدونيس يتكرر رمز الحسيف وقصيدتو 

 ىذه الشخصية التاريخية.سبيؿ المثاؿ مبنية عمى 

 .19، ص 9987عمادة البحث العلمً، جامعة الٌرموك، أنماط الغموض فً الشعر العربً الحر، : خالد سلٌمان: (1)

 .11المصدر نفسه، ص : (2)
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 الرمز الأسطوري:    -2

والإغريقية، والفينيقية، وىي تمؾ الرموز المستقاة مف أساطير الأمـ المختمفة مثؿ اليونانية، 

 واليندية، والكنعانية وغيرىا.

تموز، ومف بيف أىـ الرموز الأسطورية التي جذبت اىتماـ الشاعر العربي المعاصر،  »

 .(1)«أدونيس، عشتار، إزيس، أوزيوس 

والمواقؼ الوىمية إلى ورة، قالبا رمزيا يمكف فيو رد الشخصيات ونعني بذلؾ اتخاذ الأسط »

 وظيفة الأسطورة تفسيرية استعارية. وأحداث عصرية، وبذلؾ تكوف شخصيات 

ناىا حكاية وىي بمعفي الأصؿ ىي الجزء الناطؽ في الشعائر أو الطقوس البدائية الأسطورة  و

المؤلؼ تتحدث عف الأصؿ والعمة والقدر، ويفسر بيا المجتمع ظواىر الكوف والإنساف مجيولة 

 .(2)«تفسيرا يخمو مف نزعة تربوية تعميمية 

عند السيتافي تحكي قصة الإلو )تموز( وقد صرعو خنزير بري وىو يموت والأسطورة البابمية 

و تختفي حبيبتو )عشتار( ربة الطاقات الخصيبة وبغيابكؿ عاـ، ىابطا إلى العالـ السفمي المظمـ، 

حفظ النوع وتيدد الحياة عواطؼ الحب وينسى الإنساف والحيواف غرائزىما لوتتوقؼ بذلؾ في العالـ، 

توافؽ بغير رضاىا عمى أف تنبعث )عشتار( برفقة بالفناء. ولكف ممكة الجحيـ )ارش كيجاؿ( 

 الحياة في كؿ عاـ. كؿ شتاء واف تنبعث لذلؾ)تموز( مرة إثر مرة 

أف البعث لا يتـ إلا مف خلبؿ التضحية وأف الحياة  »والمغزى الكامف وراء تمؾ الأسطورة ىو: 

 .(3)«لا تنبثؽ إلا مف خلبؿ الفداء 
ترجمة عبد الواحد لؤلؤة، مركز دراسات الوحدة : سلمى جٌوسً: الاتجاهات والحركات فً الشعر العربً الحدٌث، (1)

 .2449وت، ر، بٌ 9العربٌة، ط

 .288ص محمد فتوح أحمد: الرمز والرمزٌة فً الشعر المعاصر، : (2)

 . 294ص  -288المصدر نفسه، ص  :(3)
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 الرمز الديني:   -3

إذ الرموز المستقاة مف الكتب السماوية الثلبثة: القرآف، الإنجيؿ، التوراة ونحف تمؾ ويعني بو 

رمزا دينيا ارتبط بطقوس مف العبادة والديانة نحصر الرمز الأسطوري نفسو كاف في الحقيقة 

قصيدة بعنواف "الصمب " لمشاعر العراقي عبد في الحضارات الدينية ونأخذ عمى سبيؿ المثاؿ 

ذكر المسيح فييا صريحا، ولكف الشاعر يجعؿ في القصيدة الوىاب البياتي، حيث لا يأتي 

إلى التعرؼ عمى شخصية المسيح، فمثلب لو قرأنا ىذه القصيدة تدي القارئ بواسطتيا قرائف يي

باركني، كممني، الفقراء، السبوؾ، مائدتي، البرص، العمياف، وىي لوجدنا ىذه الكممات: 

 دلالات يمكف أف تقرب لشخصية المسيح.
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 المدرسة الرمزية:ثانيا:  

 المدرسة الرمزية الغربية: -1

في الشعر واستقرت في  « الفف لمفف »الرمزية مدرسة أدبية خمفت البرناسية تعريفيا:  - أ

وقد وىي أىـ مذىب في الشعر الغنائي بعد الرومانتكية،  0881الأدب الأوروبي منذ عاـ 

الإيحاء أي التعبير غير تركت آثارا عميقة في الشعر العالمي حتى اليوـ، والرمز ىنا معناه 

رة التي لا تقوى عمى أدائيا المغة في دلالتيا الوضعية، النفسية المستتلمباشر عف النواحي ا

الإثارة النفسية لا ، بحيث تولد الإحساسات عف طريؽ والرمز ىو الصمة بيف الذات والأشياء

في فمسفة "كانط" التي تفسح مجالا مذىب دعامة فمسفية معف طريؽ التسمية والتصريح، ول

  .(1)لعالـ الأفكار

 خصائصيا العامة:   - ب

 تراسؿ الحواس -

 الألفاظ المشعة الموحية -

 الصور الغزيرة -

 الشعر نشوة وحمـ -

 نظرية المثؿ ومكتشفات عمـ النفس -

 الشعر رمز -

 الجرس الموسيقي يفسر المعنى -

 ،(2)01ي مف القرف ػا في النصؼ الثانػرع في فرنسػالمذىب الرمزي وترع نشأتاريخيا:  -ج   
عمى وجو التحديد ففي ىذا العاـ 0881درسة أدبية إلا في تماـ عاـ تعرؼ الرمزية كم ـػول

 «Le Figaro»وار ػنشر في جريدة لوفيج «مانيفستو»كاتبا فرنسيا مقالا عشروف  أصدر

 .198، ص 5نٌمً هلال: دار العودة، بٌروت، ط د غمحم: (1)

 .16من إصلاحات الأدب: ص : (2)
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إف ىدفيـ تقديـ نوع  »لممدرسة الرمزية، وكتبوا يقولوف: يعمف عف الميلبد الرسمي الفرنسية 
شعورية أو لا شعورية الكممات لاستحضار حالات وجدانية، مف التجربة الأدبية تستخدـ فييا 

، وكتب الشاعر  (1)«الكممات وصرؼ النظر عف الماديات الممموسة، التي ترمز إلييا ىذه
  »المراسلبت ( قصيدتو المشيورة: 0811-0880شارؿ بودلير )الفرنسي 

Correspondances »  بحتة، فكانت ىذه القضية إيذانا وفييا أحاؿ الأشياء والمعاني رموزا
مميئة بالرموز، وشعر  غابةفالإنساف عنده كائف حي يسير وسط لمرمز،  الفنيبالاستعماؿ 

بودلير يقوـ عمى الصراع بيف الرموز، وقد عد مؤسسا لممدرسة الرمزية، لأنو استطاع أف 
( أوؿ تلبميذ بودلير، وفي رأيو أف الشعر 0810ويعد راميو ) (2)يمنحيا مذىبا أدبيا متكاملب

 يصنع مف الألفاظ لا مف الأفكار.

الإنجميزية لكي يفيـ ية الفرنسية وقد أتقف المدرسة الرمز ( زعيـ 0818ويعد مالارميو )

طواؿ حياتو مدرسا للئنجميزية ومارس تأثيرا عظيما في الجيؿ الجديد إدغار ألف بو، وعمؿ 

بعد ظير كؿ ثلبثاء ليقرأ عمييـ شعره، ودعاىـ إلى تحويؿ الدارجة ، كاف يجمعيـ مف الشعراء

"الفوف بعد الظير" والفوف مخموؽ خرافي لو شكؿ إنساف التقميدي وأشير قصائده عف معناىا 

 ترة.عوحوافر 

تلبميذ المدرسة الرمزية وانقسموا عمى مجموعتيف  دتضاعؼ عد 0881وبعد عاـ 

إحداىما تتبع فيرليف والأخرى مالارميو، وقد تميز شعر تلبميذ فيرليف بمسحة مف الحزف 

والبساطة والوضوح في استعماؿ الرمز. أما أتباع مالارميو فقد رفعوا أعلبـ الشعر الحر، 

عادة بنا الرمز بوصفو قيمة ء الشعر مف خلبؿ ونادوا بتحطيـ الأشكاؿ التقميدية كميا، وا 

 تشكيمية.

 .68: مدارس الأدب، ص (1)

 .74مدارس الأدب، ص : (2)
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إدغار ألف بو الأمريكي، والقصائد الرمزية لمشعراء الفرنسييف وتشمؿ الكتابات الرمزية 

بودلير، ومالارميو، وفيرليف، ورامبو، كما تظير في أعماؿ أرنست ىمنغواي )الأمريكي( 

رمزييف، وىناؾ الشاعر الرمزي لا يصنفاف بشكؿ عاـ ككاتبيف ودافيد ىنري لورنس الذيف 

 ندري الروسي متجاوزا أوروبا إلى الوطف العربي.وتمريتس وريمكو الألماني وأالأيرلندي ولياـ ب
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  درسة الرمزية العربية:الم -2

ينبغي الإقرار ليؤلاء الرمزييف الرمز في الشعر العربي المعاصر، عند تحميؿ ظاىرة 

بسعة اطلبعيـ عمى الآداب والفنوف والعموـ العربية والعالمية فأكثرىـ يحمؿ شيادات العرب 

 «وأصحابو........ ولو مؤلفات نقدية عميقة ومواقؼ معينة مف الشعر »أكاديمية عالية. 

، ويفتح أبواب الاستطراد واسعو وىذا ما يجعؿ الدراسة في آثارىـ في غاية التعقيد والصعوبة

كما ينبغي الاعتراؼ بأنو بفضؿ ىؤلاء الرواد نيـ بتحميؿ ظاىرة معينة في أشعارىـ، عندما 

محددة لا تختمؼ في جميا عما تردد في النظرية أصبح لممدرسة الرمزية اليوـ سمات نظرية 

بداع الرموز في الواقع والتراث والأساطير  »الأوروبية  كالوحدة العضوية لمبناء الفني، وا 

والاعتماد عمى حدس القارئ في تفسير النغـ الشعري والعمؽ وىندسة الصور وغزارتيا، وبوح 

 .«الموسيقى بالمعاني والعواطؼ، وصدؽ التجربة 

ة الشعرية، وتجاوز الشعر العربي ثيابو الأولى إلى زي عصري جديد كممتطورت ال لقد -

ؼ إليو رصيد ثري مف المغة المشعة، التي تحتوي معاني كثيرة وكأف ىذا في حيف أضي

الذي يختصر البحر في الشعر يريد مجاراة التطور الحضاري التقني في عصر السرعة 

كاف في ر الرعد في زغرودة، والأمياؿ في ثواني، والبقارورة، والبستاف في إضمامة، وىزيـ 

الرمزية في ىذا المعنى تكثيؼ شديد لممعاني والأفكار ليب يخبأ بالجيوب، والقصيدة 

الداخمية التي والعواطؼ في لغة ممونة مصورة خصبة تمقي ضلبلا وأضواء عمى الأزمة 

يعانييا الشاعر، وعندما تمسؾ مفاتيح الرموز تتفجر الرؤية الشعرية مرايا لا تحصى، إذ 

وضح الجو تتنطمؽ القصيدة مف بداية لا تفسر المفيوـ الذي ييدؼ إليو الشاعر، ولكنيا 
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 » متتالية مف الصور والموسيقى ضمفالعاـ لمرؤية الداخمية، ثـ يأتي العمؿ الفني في سمسمة 

تنامية التي تشبو إلى حد كبير وحدة التي تقيـ الوحدة العضوية الم «العلبقات المنظورة 

منيا إلى الأخرى، متنامية إلى أف يتكامؿ البناء الخلبيا في الجسـ الإنساني تؤدي كؿ واحدة 

 الفني في نياية القصيدة.

العالمية الثانية  وىذا الباب يدور حوؿ تمؾ الشرارة الرمزية التي انطمقت بعد الحرب

ومازالت تتعاظـ إلى أف أصبحت اليوـ مذىب أو مؤسسة أدبية، ليا شعراؤىا ونقادىا 

 وفمسفتيا النظرية.

فقد بدأت متأثرة بالشعر الرمزي الفرنسي، ثـ تييأ ليا نقاد عرب، وضعوا ليا المعايير 

ؿ النقدي لا ننسى الخدمة الجمالية، النظرية، وقاسوا إلييا الأعماؿ الفنية....، وفي ىذا المجا

تيار  »و  «العقؿ الباطف  »الكبيرة التي قدميا سعيد عقؿ في الأربعينيات حيث تحدث عف 

في النفس الإنسانية وضرورة فتح ىذا التيار عمى مصراعيو أثناء النظـ وفي ىذه  «اللبوعي 

خ المدرسة ـ، معرفا بتاري0191 «الرمزية والأدب العربي الحديث  »الأثناء ظير كتاب 

 «محمد غنيمي ىلبؿ  »لمدكتور  «الأدب المقارف  »وأعلبميا في أوروبا، وبصدور كتاب 

سنة  «شعر  »مجمة  «يوسؼ الخاؿ  »أطمع فيو الناس عمى الأدب الأوروبي وما إف أخرج 

حتى انطمؽ التيار عمى أوسع نطاؽ وانيمرت إثر ذلؾ الكتب النقدية، التي تتممس  0191

كتاب  «درويش الجندي  »في الأدب العربي، قديمو وحديثو فقد وضع الدكتور شفرات الرمز 

النصوص عمى ضوء النظرية  وأخذ يستنطؽ 0191 «الرمزية في الأدب العربي  »
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 »الأوروبية، إلى أف انتيى إلى إثبات ىذه الظاىرة في الأدب العربي، وبذلؾ فتح أبواب 

 لممضموف الرمزي. «الدراسة التحميمية 

لمدكتور  «الاتجاىات الفكرية وأثرىا في الأدب الحديث  »وفي العاـ نفسو ظير كتاب 

ومرتسماتيا العممية في الشعر العربي وفيو إجماؿ دقيؽ لممبادئ النظرية،  «جميؿ صميبا  »

ليذا  «ألبير أديب  »بفض الشاعر الرمزي  «الأديب  »مجمة واتسعت صفحات الرمزي، 

الإنتاج وليذا النقد الذي بدأ يصوؿ في الساحة الأدبية، فشجعت المحاولات الثابتة 

إلى الآف تسيـ في الاتجاه ومعارضيو ومازالت والناضجة، وأقامت حوارا بيف أنصار ىذا 

 »إذكاء نور الحركة الشعرية والإبداعية في الوطف العربي بكاممو، وما إف تبمور إنتاج 

أسعد  »و «نازؾ الملبئكة  »و «أدونيس  »و «خميؿ الحاوي  »و «بياتي ال »و «السياب 

حتى أخذت المدرسة أبعادىا واستقلبليا، ومف حسف الحظ أف تييأ ليا الناقد .... «عمي 

الأجنبية، وراح يضع  الذي تزود بالثقافتيف العربية و «حساف عباس  »: الدكتور الكبير 

الناضجة التي تجمت في إبداعات الحاوي وأدونيس والسياب  للآثارالتحميلبت النقدية المعمقة 

سماعيؿ بيع الإلياـ ثـ وضع د/ عز الديف إوالبياتي ونازؾ، محددا أبعاد الرمز والأسطورة وينا

 د بيا.ػف التقيػالرمزييي عمى الشعراء ػة التي ينبغػالقواعد الأولي

 «ة الشعر الحديث حرك »في  «أحمد بساـ الساعي  »لمدكتور  وعقب ذلؾ دراسة

 »ور ػالأمر أف عاد الدكتف، وبمغ ػوتبمور الرمزية الجديدة في نتاج الأدباء السوريي 0118

إلى الشعر الصوفي يمتمس فيو التعبير الرمزي عند رواد الصوفية  «عاطؼ جودت نصر 

عبد الغني و ابف العربي، و جلبؿ الديف الرومي، و الجيمي، و الكبار: كابف الفارض، إبف سينا، 
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وىو بذلؾ  0118 «الرمز الشعري عند الصوفية  »النابمسي ومحمد إقباؿ وذلؾ في كتابو 

ومف الجدير بالذكر أف د/ عبد الكريـ يثبت قدـ الظاىرة الأدبية في شعرنا العربي الثري، 

وأف الدكتور  0111 «دراسات فنية  »الباقي سبقو إلى التفصيؿ في ىذا البحث في كتابو 

 .0118، 0118عمي قدـ رسالتي دكتوراه قريبا مف ىذا الموضوع أسعد 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  تاريخ المدرسة الرمزية العربية:

 بالشعر الفرنسي:التأثر   -1



-19- 
 

لتأثرىـ المباشر بالشعر الفرنسي الرمزي، أكثر ما وجد ىذا المذىب أنصاره في لبناف 

 فكيؼ نبدأ الحديث عف تاريخ ىذه المدرسة الرمزية العربية؟

 أـ بدعاتيا المميديف قبؿ نضجيا؟الذي جاء متأخرا عنيا، أنبدأ بالنقد الأدبي 

إذف الأدبية ولا يسجؿ في تاريخو إلا ما حفؿ بو الزمف واحتواه، عماؿ النقد يصفي الأ

 نتحدث عف دعاتيا.

 ر:ــــب مظيــــأدي -

عقؿ ينشر ـ يوـ راح سعيد 0111في أكمؿ مظاىرىا إلى ما بعد عاـ تفتح الرمزية تأثر 

( مجموعة مف 0181وقبؿ ذلؾ سقط بيف يدي أديب مظير ) (1)نظرياتيا وشعره في لبناف

 فالتيميا، وبعد قميؿ طمع عمينا أديب بقصيدتو  «ألبير ساماف  »الشعر لمشاعر الفرنسي 

 التي يقوؿ فييا: «النسيـ الأسود  »و «نشيد السكوف  »

 ودػػـ الأسػػر النسيػػػػحموا كم   وف ػػػأعد عمى نفسي نشيد السك

 ع عزيؼ اليأس في أضمعيػػػوأسم    عات بالأدمػػدؿ الأنػػػواستب

 دي ػػػػػني بالله يا منشػػػػػػاستبق                 

 

ستكوف فاتحة أدت إلى أف تكشؼ لبعض ولـ يخطر في باؿ أحد ىذه القصيدة وطائفة مثميا 

الشعراء، وبخاصة في لبناف بعدا جديدا في المغة الشعرية ىو البعد الرمزي، لكف بمدلولاتو 

 .972: لبنان الشاعر، صلاح لبكً، ص (1)
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 روابط الروح والفكر »وقد وصؼ إلياس أبو شيكة ىذه الفاتحة في كتابو وخصائصو العربية 

في الناشئة، فاتجيت لوباء تفشى ا 0111وفي عاـ  (1)بأنيا شؤـ ووباء « بيف العرب الفرنجة

 »بيف يدي مظير سقط  «ألبير ساماف  »مف الشعر الوجداني إلى الشعر الرمزي وكما سقط 

إلى حد الإسراؼ، وراحت تدور في زوبعتو حتى الناشئة فتأثرت بو بيف يدي  «بوؿ فاليري 

 .(2)داخت

 يوسـف غصـوب: -

استقبميا أصحاب  0188مجموعة )القفص الميجور( ولما نشر يوسؼ غصوب 

في  «عمر الفاخوري  »ولـ يثرىـ قوؿ الأستاذ بشيء مف الترحيب والارتياح، الضوضاء 

مف آثار الأدب الغربي في شعر يوسؼ غصوب ىذه الوحدة معنى  »مقدمتو لما أف 

 .(3)«ومبنى.....

عف غصوب لـ فضلب  0188توفي في آب وقد رزأ الشعر في لبناف كوف أديب مظير 

مف  لطريؽ وفي منتصؼ ايجرح المألوؼ جرحا بميغا، بؿ ظؿ عمى العتبة مف الرمزية، 

 «العوسجة الممتيبة  »الرومانسية، لا إسراؼ ىنا، ولا توغؿ ىناؾ وحؿ الطابع الرمزي في 

 وؿ:ػالذي لـ يبمغ حد التصفية وفي مقدمتيا يق

 

 يا بيديػػػػبؿ صورتي صورت  ػةلا حكمػػػة فييػػا ولا عظػ

 أو في كآبتػػيا ولػػػػػـ أزد        حالات نفػػػػس في سعادتػػيا

 .94، ص 9979بٌروت  –، دوار العمودة 1ط  -أدونٌس -مقدمة للشعر العربً: (1)

 .971ص   -لبنان الشاعر : (2)

 . 975ص   -لبنان الشاعر: (3)
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أف غصوب لا يخرج عف معالـ المعنى تماـ الخروج...... وىذا ما شفع لو عند  غير

   الثائريف عمى أديب مظير وسعيد عقؿ........ .

    سعيد عقل وأراء فاليري والأب بروسون:  -

 »المدرسة، وقد أكد في مقدمتوكاف سعيد عقؿ في يوـ مف الأياـ أىـ ممثؿ ليذه 

واللبمنطقي لمعالـ، عمى الشعر أف يومئ ويممح عمى الإدراؾ الحدسي أف  0111 «لممجدلية

وقاؿ أف عناصر الوعي لا تمعب في الشعر أقؿ دور.... ويلبحظ أف آراءه مستمدة مف 

إلى سائر شعراء الرمزية الغربييف .... فمف فرليف اقتبس الميؿ فاليري والأب بروسوف ومف 

والأشياء مسحة مف الحمـ والإيياـ، وعف بودلير أخذ ظلبؿ الألواف التي تمقي عمى الذكريات 

بيف مختمؼ المؤثرات الحسية، ورأى في لغة الشعر رأي مالارميو  «نظرية العلبقات  »

أف وظيفة الشاعر أف يعطي الشعر مظيرا جديدا ويبتعد بالكممات الشائعة عف معناىا القائؿ: 

 .(1)التقميدي

 وغيره.بوؿ فاليري وتأثر الرمزيوف بأقواؿ 

مف فيض صوري ومف حركة، ومف ىدـ  واستيوت الرمزية الشعراء الطالعيف بما انطوت عميو

   لمعالـ المحدود بيف المحسوسات.

 

 .191، ص 9968دروٌش الجندي،  –: الرمزٌة فً أدب العربً: الدكتور (1) أنطوان غطاس كرم ينقل الرمزية إلى العالم العربي: -
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بفضؿ  0191إلى الوطف العربي عاـ مف أوروبا اتضحت معالـ الرمزية عندما انتقمت 

الرمزية والأدب العربي الحديث  »كرـ يوـ نشر كتابو الموسعة التي وضعيا غطاس الدراسة 

 01أوضح الرمزية العربية ببحث مطوؿ، وتحدث عف الحركة الرمزية في نياية القرف وفيو  «

ففصؿ الحديث عف نظرية أفلبطوف المثالية، والاتجاه السيكولوجي في وانتيى إلى أىدافيا، 

نحو العقؿ الباطف، وفمسفة الإيحاء والموسيقى، والإيياـ والحمـ، ثـ انتقؿ إلى عمـ النفس 

الرمزي في الأدب العربي الحديث فقاؿ: أنو لـ يبمغ مبمغو إلا خلبؿ عيد تحديد تاريخ الاتجاه 

أف بدء ظيور بوادر ىذا الاتجاه في ورأى  0101ناف أي بعد عاـ الانتداب الفرنسي عمى لب

 »، ففي ىذا المرحمة ظيرت قصيدتو مترجمة لبولدير عنوانيا 0188لبناف ومصر ىو عاـ 

 .0119 «ندامة بعد الموت 

   اه الرمزي: ـمجمة تذكير الاتج -

 «شعر  »، فقد أنشأ مجمة (1)مف أشد المتحمسيف لممذىب الجديد يعد يوسؼ الخاؿ

لعبت ىذه المجمة دورا فعالا في تطوير الشعر العربي وروجت لممذىب الجديد ، 0191

ترجمات يوسؼ الخاؿ لكبار الشعراء الغربييف المعاصريف كاليوت ترويجا عظيما، وكانت 

محبي الأدب إلى قوة وبوند وفروست وساند برغ... تسيـ عمى حد كبير في لفت أنظار 

 الآداب الأجنبية وسيادتو فييا.الشعر الرمزي في 

 

 الدكتور درويش الجندي يؤرخ لمرمزية: -
 .259: مختارات من الشعر، د/ بدوي، ص (1)
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 »في كتاب  «شعر »مجمة ة العربية قبؿ ظيور ػدي لمرمزيػوقد أرخ د/ درويش الجن

 «لبناف الشاعر »وىو يستفيد كؿ الفائدة مف كتاب ، 0198 «الرمزية في الأدب العربي 

والميجري بوضوح وعمؽ والثغرة في الذي عرض الرمزية في الشعر المبناني لصلبح لبكي 

بنحو  -أعماؿ الجندي تظير في التقابؿ المتغاير الذي صنعو، حيث عرؼ الرمزية العربية 

 رػبخصائصيا وطرائؽ التأدية الشعرية فييا وأدواتيا التعبيرية، ثـ معاممتو لمشع -صفحة  11

 دده.ػي الذي حػؽ الرمزية العربية ومفيوميا الفنػؽ منطػا وفػي الذي رآه رمزيػالعرب

وقد نبو الدكتور جميؿ صميبا عمى ىذا التفاوت بيف بعض  الدكتور جميل صميبا: -

ىذه الرمزية مختمفة عف الرمزية  »شعرنا العربي وبيف مفيوـ الرمزية العربية الدقيؽ فقاؿ: 

الحديثة التي نقميا كتابنا وشعراؤنا المتأخروف عف الغرب وقمدوا فييا موريا ورامبو ومالارميو 

». 

 سامي الكيالي:  -

 «حنيف العندليب  »أما سامي الكيالي فيرى في بعض قصائد جيري نزعة رمزية كقصيدة

 .(1)التي رأى فييا رمز لمفرنسييف زمف انتدابيـ عمى سوريا «مناجاة الحرية  »وقصيدة 

 

 

 الدكتور مصطفى بدوي: -

 .21: الأدب المعاصر فً سورٌا، ص (1) 
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ثـ تتالت الدراسات المعمقة بعد أف توفر في ساحة الأدب الشعر الرمزي الصرؼ، ويعد 

دراسة في الرمزية العربية، ذلؾ أحدث  0111التصنيؼ الذي وضعو الدكتور مصطفى بدوي 

ويشمؿ أنو استوعب جممة مف الشعراء المحدثيف الذيف رادوا آفاؽ الرمزية واتخذوىا مذىبا، 

السياب ىذا التصنيؼ كلب مف الشعراء يوسؼ الخاؿ والدكتور خميؿ الحاوي وبدر شاكر 

  .(1)«أدونيس  »والدكتور أحمد سعيد 

 وضع القواعد:الدكتور عز الدين اسماعيل ومرحمة  -

الدكتور عز الديف اسماعيؿ بحثا قيما حوؿ ظاىرتي الإبداع الرمزي، وضع فيو قد أسس 

 لمتعامؿ مع الرمز ىي:قواعد أساسية أصولية 

 وجوب ارتباط الرمز القديـ بالتجربة الحالية.  -1

 المناسب لمرمز، وىنا وضع قواعد لفيـ الرمز منيا:وجوب خمؽ المساؽ   -2

 في ضوء العممية الشعورية التي تتخذه واجية ليا. أف يفيـ الرمز     - أ

 أف يفيـ الرمز مف خلبؿ تدبر الجو الشعري الذي جاء فيو.  - ب

التي تحكـ استخداـ الرمز الشعري عند تحميميا وجية نظر خضوع الأسطورة لممبادئ  -3

 الحقيقة الواقعة.شاممة في 

 

ألا تكدس الرموز أو الأساطير القديمة وتحشر في القصيدة عمى نحو ما فعؿ  -4

  .(1)الخاؿ
 .269ص   -258: د/ مصطفى بدوي: مختارات من الشعر العربً الحدٌث، ص (1) 
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 سمات الرمز وخصائصه:ثالثا: 

تتمتع بخصائص وسمات تميزىا عف غيرىا، وليا آلياتيا وأدواتيا إف كؿ مدرسة أدبية 

لا تشذ عف ىذه القاعدة، الرمزية الفنية الخاصة التي يتشكؿ منيا بناؤىا الفني، فالمدرسة 

تنفرد عف غيرىا، وبمقدار ما تتوافر ىذه الخصائص في العمؿ تختص بسمات تجعميا فيي 

 وأجاد في التعبير عنيا.الفني الرمزي يكوف المبدع قد تشرب مبادئيا، وتمثميا خير تمثيؿ، 

المكونة لمنص، والتي لمتعددة والمتنوعة أدواتو الفنية المختمفة، وعناصر بنائو المرمز 

 دع.ػورة رمزية مكثفة ومنسجمة مع تجربة المبػؿ في النياية صػتتعاوف وتتضافر، بحيث تشك

ذا كاف المبدع مقتدرا عمى امتلبؾ ىذه الأدوات والعناصر وأحسف استخداميا  وا 

وتوظيفيا في بناء رمزي، فإنو يفمح في التعبير بقوة عف مشاعره، أحاسيسو، وأفكاره 

 يا إلى القارئ، والتأثير فيو.وتوصيم

 

 

 

  اء:ــأولا: الإيح

يعتبر الإيحاء مف السمات المصيقة جدا بالرمز، فيو ركف أساسي مف أركاف بنائو، 

ومبدأ الإيحاء في الرمز قوي، لأنو إيحائي بجوىره مف عناصر تكوينو الفني، وعنصر رئيسي 

، ويذىب د/ محمد غنيمي ىلبؿ إلى (1)« مجد الرمزية قد قام عمى طاقتيا الإيحائية »أف و 

 .244، ص 9972عز الدٌن إسماعٌل: الشعر العربً المعاصر، الطبعة الثانٌة : (1) 
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لأنو يقوـ عمى  (2)« خطأ فادح، فالأصح تسميتو بالإيحائيالمذىب بالرمز أن تسمية  »

تمج في صدر الشاعر مف بما يخشعاع الدلالي، والتي توحي العبارات المكثفة ذات الإ

 عواطؼ وأحاسيس وأفكار ومشاعر.

الإيحاء سوى الاقتصاد في التعبير، وىو يعتمد عمى الخيال في إعادة بناء  »فميس 

المفصل عن الأفكار، ولا يشرح نظاميا لون من الانطباع الدلالي، ولا يتمثل عبر التعبير 

 .(3)« في نفوسنا بامتزاج كممتينفي إثارة الصور والأفكار المنطقي، بل يتجمى 

 

 

 

 

 

 

 

 

يحاء وتبتعد، وتنفر مف الأعماؿ الرمزية عمى أف يتوافر فييا عنصر الإوتحرص 

ثة أرباع متعة ثلا تفقدنا  »لارميو : لأف التقريرية كما يقوؿ ماوالإشارة المباشرة، التقريرية 

لذلك يجب أن نوحي بالشيء القصيدة، إن المتعة الحقيقية تكمن في التخمين شيئا فشيئا، 

 .(1)«أن نتجنب التقرير المباشر و 

 .949م، ص 2442، الكوٌت 279، عالم المعرفة، عدد د/ عبد الرحمان القعود: الإبهام فً شعر الحداثة :(1)

 .949ص المرجع السابق:  :(2)

 .19م، ص 9995القاهرة ، عٌن للدراسات والبحوث الإنسانٌة  والإجتماعٌة، 9د/ صلاح فضل: شفرات النص، ط  :(3)

 



-27- 
 

منيا ما يلازم المعنى الموضوعي لو، ىذا لا  »ويرى الرمزيوف أف الألفاظ نوعاف: 

شأن ليم بو، ومنيا ما يستعمل ليخمق في نفوس الآخرين حالة شبيية بحالة واضعيا، 

القارئ، وبذلك تصبح وىذا يستدعي الحس والفكر والتأمل، حيث تتحد قوى المبدع بقوى 

شعورية لأنيا توقظ ىذا الجياز وتولده، فالفيم يصبح إيقاظ حالة المغة جيازا من الصور، 

، وبذلؾ لا تصبح المغة وسيمة (2)« وحمم وتأمل، فلا تعود المفظة إشارة محددة بل أداة انفعال

نما وسيمة لنقؿ   للئيحاء.المعاني المحددة، أو الصور المرسومة الأبعاد، وا 

وىناؾ مف يرى أنو ربما تعود القيمة الإيحائية في الرمزية إلى المثالية الأفلبطونية، 

والمثالية الألمانية، حيث أدى ىذا التأثر إلى اعتقاد الرمزييف أف ما نراه مف واقع خارجي 

 .(3)ليس ىو الحقيقة بؿ برقعا يسترىا، واف كؿ مظير حسي إنما ىو رمز لحقيقة أو إيحاء

 

 .(1)«اـوينفذ إلى جوىرى يشق عن الأشياء قشورىا،»زي عمى أنو مومف ىنا فيموا الشعر الر 

الذي لا يكتفي بتصور الأشياء المادية، بؿ يسعى ويبقى الإيحاء عنصر أصيؿ في الرمز، 

المبيمة  إلى نقؿ تأثيرىا في النفس بعد أف يمتقطيا الحس، كما أنو ييتـ بالتعبير عف الأجواء

ذلؾ أف غاية الشاعر الرمزي الوصوؿ إلى خمؽ حالة نفسية إلى أعماؽ الذات، التي تتسرب 

عاجزة عف القصيدة، ولما كانت المغة العادية التي لا تتعدى الشيء المحسوس معينة في جو 

ت المبيمة، لجأ الشاعر إلى الرمز لما فيو مف قدرة خارقة عمى ولوج عالـ نقؿ الحالا

 .(2)اللبوعي

 .21: نهاد صلٌحة: المدارس المسرحٌة المعاصرة، ص (1)

 .19م، ص 9986، دار الحداثة للطباعة والنشر، لبنان 9: تسعدٌت آٌت حمودي: الرمزٌة الغربٌة فً مسرح توفٌق الحكٌم، ط (2)

 .64، ص : د/ ولٌد إبراهٌم قصاب: التجدٌد فً القصٌدة المعاصرة، مؤسسة ٌمانً الثقافٌة الخٌرٌة، د. ث(3)
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والتعبير عنو بمغة خاصة مبتكرة إيحائية إيمائية، غنية بالإمكانات التعبيرية قادرة عمى 

الغوص في مكنونات النفس والوصوؿ إلى أغوارىا وخباياىا والمناطؽ المعتمة فييا، وقادرة 

عمى ترجمة حالات نفسية غنية ونقميا ونشر عدواىا مف الكاتب إلى القارئ، أو عمى الأصح 

 اء بيا.الإيح

 

 

 

 

 

إن المغة الرمزية التي تعود ليا الأعمال  »: «رولاف بارت  »ويقوؿ الناقد الفرنسي 

التوريث بحيث الأدبية ىي في تركيبيا ذاتو، لغة مضاعفة ذات شفرة عمى درجة عالية من 

 .(1)« إن كل كممة ) كل عمل فني ( تولدت عنيا محممة بمعان مضاعفة

يتأنقوا في اختيار الألفاظ المشعة،  »لذا يحرص الرمزيوف كؿ الحرص عمى أف 

يقصر المصورة، بحيث توحي المفظة في موقعيا وقرائيا بأجواء نفسية رحيبة، تعبر عما 

وتفيد مالا تفيد في أصميا الوضعي النفعي، كمفظ "الغروب" الذي يوحي في التعبير عنو، 

ر بأن شيئا يزول، موقعو مثلا، بمصرع الشمس الدامي، والألوان الغاربة العارية، والشعو 

 .(2)«نقباض وما إلييا بالا  والإحساس

 .949: د/ عبد الرحمان القعود: الإبهام فً شعر الحداثة، ص (1) 

     ، المكتب 9، وانظر عابد خزندار: حدٌث الحداثة، ط 28-27: أمٌة حمدان: الرمزٌة والرومانتٌكٌة فً الشعر اللبنانً، ص (2)

 .91م، ص 9994المصري الحدٌث، )د.ن(، 
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قيمتيا في ذاتيا، وفي  وتنبعفالكممة عند الرمزييف طاقة إيحائية ذات إشعاع قوي، 

وما تستدعيو طاقتيا المغوية من مدلول آخر يتشكل في سياقيا، ىنا تكمن  »السياؽ، 

ية النفس مف تداعيات تجريد، وما تثيره في (3)« القدرة الفنية في تفجير تمك الطاقات الكامنة

 أو صور لا حد ليا، وتوفر وتحفز فكري وشعوري.

الإيحاء ليست مجرد مدركات حسية، بل ىي إيحاءات دلالية  آليات »إلا أف 

الشاعر يمتع لأف  (4)«الجماعية وجمالية، ترتبط بالحالة الفردية أكثر من ارتباطيا بالحالة 

 الدرجة الأولى مف عالمو الداخمي، وأف آليات الإيحاء مرتبطة ارتباطا وثيقا بذلؾ 

 

أف لكؿ عمؿ  ذلؾ، كما ذوملبوما يكمف فيو مف عواطؼ وأفكار ومشاعر وأحاسيس العالـ، 

 الإيحائية الخاصة بو، لأف الآليات الإيحائية لا تعتبر قانونا أو نظاماأزلي أو موقؼ وسائمو 

يسري عمى جميع الأدباء والشعراء والأحداث والمواقؼ، بؿ ىي منبثقة مف مكونات العمؿ 

 الأدبي نفسو والتجربة الشعورية لممبدع.

إذف، فآليات الإيحاء تتسـ بالخصوصية، لكونيا تنبع مف مكونات النص نفسو، ومف 

سيرىا مف قارئ ويختمؼ تفتجارب المبدعيف، وبذلؾ تتبايف ىذه الآليات مف مبدع لمبدع، 

 لآخر.

إلا إذا فعالة مؤثرة، وناجحة في نفس الوقت،  وأدواتوولا تكوف آليات الإيحاء 

 مكونات النص مف ألفاظ وتراكيبتألؼ بيف استطاعت ىذه الآليات والوسائؿ الإيحائية أف 

 .25مٌخائٌل خراٌجٌنكو: الأدب وقضاٌا العصر، ص : (1)

 .197 -196د/ محمد غنٌمً هلال: النقد الأدبً الحدٌث، ص ص : (2)

 .918، ص 997د/ رجاء عٌد: القول الشعري، ص : (3)

 .11ص  2442جامعة الفاتح، لٌبٌارسالة دكتوراه مخطوطة العربً الفلسطٌنً الحدٌث،  مصطفى كلاب: الرمز ودلالته فً الشعر: محمد (4)
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وأصوات، وألواف وروائح وغير ذلؾ، بحيث تكوف وتشكؿ صورة رمزية رائعة موحية، تعبر 

وكؿ ذلؾ منوط بمدى قدرة المبدع الخلبقة، وكذلؾ لا يكوف عف مشاعر وأحاسيس المبدع، 

الإيحاء موفقا، إلى إذا استطاع المبدع أف يخمؽ جوا مف الإيحاءات المتجددة المتوالدة، تنقمنا 

 يدفعنا إلى الكشؼ عنو واستكناه طبيعتو. (1)يد لا نعرفوإلى عالـ جد

 

 

 

 ثانيا: الموسيقى:

سعت الرمزية إلى الاستعانة بإمكانات الفنوف الأخرى، وخاصة الموسيقى، واستغلبؿ 

الخصائص النغمية التي تتمتع بيا، للئيحاء والتعبير عف الأحاسيس والمشاعر والانفعالات 

لمتأثير بيا عمى المتمقي لذا توطدت العلبقة بيف الإيحاء الذي يعتبر مف والتجارب الشعرية، 

مكانات ىائمة في خمؽ أىـ خصائص الرمزية وبيف  الموسيقى، لما تممكو الأخيرة مف قدرات وا 

البرناسيون قد جعموا النحت المثال الأعمى لمفن، فإن  »فإذا كاف أجواء موحية ومؤثرة، 

ذلك أن الموسيقى ىي الفن الذي يعبر بالأنغام  ،لمثال الأعمىالرمزيين جعموا الموسيقى ا

، فأصبحت بذلؾ الموسيقى وسيمة فعالة مف وسائؿ الإيحاء، (1)« في النفسالموحية والحالة 

 .(2)«فما الموسيقى إلا شعر صوتي  »لأنيا أقرب وأىـ الفنوف صمة بالشعر، 

 

 .19م، ص 9989، دار الآداب، بٌروت 9: علً أحمد سعٌد )أدونٌس(: كلام البداٌات، ط (1)
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المغوية النفسية في سيولة أنغاميا، أقرب إلى الدلالات  »تعتبر الموسيقى و كما 

  .(1)« فالسيولة ىي المنشودة، لتوليد الإيحاء النفسي

طاقات إيحائية غامضة غير محددة،  »واعتمد الرمزيوف الموسيقى أيضا لما فييا مف 

المبيم الذي يمف الذات، ونقل الأجواء النفسية بطريقة مؤثرة، تساعد عمى خرق الستار 

، وىذا التعمؽ الشديد بالموسيقى (2)«بحيث أن المفظة تصبح الفكرة ذاتيا، وليس صورة ليا 

ي موسيقاه، يتخذون )فاجنر ( الموسيقي الألماني المثل الأعمى ف »جعؿ الرمزييف 

يستوحونيا في أعماليم الأدبية إلى حد الاعتقاد أن الشعر يمكن أن يصل إلى ما وصمت 

، (3)« الإيحاء، ومخاطبة الأحاسيس الدقيقة في النفس إليو الموسيقى من الصفاء وقوة

وتدع الروح تتحرر وتجعل  »والتأثير عمى المزاج بقوة ىائمة، وتعكس الأمزجة بدقة بالغة 

 .(4)«الإنسان أشد تقبلا للانفعال والنشوة 

 .61، ص 5ج إلٌا الحاوي: فً النقد الأدبً، : (1) 

 .941الرمز والرمزٌة فً الشعر المعاصر: ص د/ محمد فتوح أحمد: : (2)
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لذلؾ توسؿ الرمزيوف بالموسيقى لتحقيؽ مآربيـ، وىي وصؼ المشاعر، وأحواؿ 

رأوا في الموسيقى الملبذ الوحيد النفس، والانفعالات، والتعبير عما يعجز التعبير عنو، لأنيـ 

وليذا أشكاؿ الشعور الإنساني، تحمؿ شبيا كبيرا بينيا وبيف  يالمتنفيس عف مكبوتاتيـ ذلؾ أن

  أفسحوا المجاؿ لمموسيقى الإيحائية والأنغاـ الموحية.

 

 

 

ال ـــالخمق الإيقاعي لمجم »ر، بأنو ػػػلمشع «إدجار ألن بو  »لقد قبؿ الرمزيوف تعريؼ 

وبذلؾ بذلوا جيدا وافرا، لتوفير طاقة موسيقية في قصائدىـ، وذلؾ عف طريؽ المواءمة ، (1)«

فصدى الكممة عندىم ليس ما تعنيو، بل ما يوائميا وينسجم  »الإيحائية بيف الكممات، 

يعنييـ بالدرجة لأف ما ، (2)«معيا من الألفاظ انسجاما صوتيا غير مقيد بحدود الدلالة

الأولى خمؽ إيقاع صوتي موح ومعبر داخؿ أجواء القصيدة، بحيث تتفاعؿ الكممات، وتخمع 

 كؿ منيا عمى الأخرى إشعاعيا السحري.

تألف الألفاظ والأسماء والنعوت والأفعال مجملا صوتيا  »مف حدث الرمزيوف وأ

يقاعيا يوحي بالمشاعر، ولقد كان  ن يجعل من الشعر بأيحمم  -مثلب  - «فرلين  »وا 

بواسطة انتظاـ الكممات، كما  (3)« موسيقى تحدث بالألفاظ ما تحدثو المقطوعة الموسيقية

 .199: د/ محمد غنٌمً هلال: الأدب المقارن، ص (1)

 .28: أمٌة حمدان: الرمزٌة والرومانتٌكٌة فً الشعر اللبنانً، ص (2)

، وانظر: د/ عبد الرحمان القعود: الإبهام فً شعر 14ص  ٌة الغربٌة فً مسرح توفٌق الحكٌم،الرمزتسعدٌت آٌت حمودي: أثر : (3)

 .941 -941ص ص الحداثة، 

 .61م، ص 9984، دار الكتاب اللبنانً، بٌروت 5إلٌا الحاوي: فً النقد الأدبً، ج : (4)
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لو كانت نغمات موسيقية، وتجريدىا مف مضمونيا، الفكري ودلالتيا الحسية، حتى لتكاد 

 تذوب في لحف أساسي موح. الكممات تتبخر وتصبح أصواتا

عادة صياغتيا في  »وسعوا بكؿ طاقتيـ لمتخمص مف  نثرية المغة وفوضى الألفاظ وا 

أرقى المستويات موسيقية، بحيث تصبح الكممات في ترابطيا وانسيابيا وتفاعميا كالمحن 

الذي ينجم عن اضطراب إحدى نغماتو اضطراب الوقع النفسي لمجممة الموسيقي، 

 .(4)«الموسيقية كميا 

 

وعمينا في ىذا الصدد أف نتذكر ألوانا أخرى مف فنوف الكتابة كالقصة والمسرحية وغيرىا، 

فيي فنون تقوم في  »وىي التي يصعب اقترابيا مف الموسيقى كثيرا كما ىو حاؿ الشعر، 

جوىرىا عمى الحكاية، ولمعاني الكممات، ومدلولاتيا ىنا دور أكبر بكثير مما ليا في 

لموسيقيتيا فقط، ولظلبليا الموحية كجزء مف فالكممة في الشعر قد تستخدـ  (1)«الشعر

 القصة والمسرحية فالمعنى، المدلول ىو الذي يمعب الدور »أما في مكونات الرمز، 

  .( 2)«الأول

 »وىـ في طريؽ محاولاتيـ مريرا لكتاب القصة والمسرحية، وقد سبب ىذا صراعا 

لخمؽ فف رمزي في ألوانيـ، فيـ ولا شؾ تشابكوا مع قيود الكممة والجممة والمعنى، وىـ 

الذي يستطيع أف يحاولوف نسج النسؽ الذي يصنع الرمز وفي نفس الوقت يقيـ البناء الفني 

 .565نسٌب نشاوي: مدخل إلى دراسة المدارس الأدبٌة، ص : د/ (1)

 .922: د/ محمد فتوح أحمد: الرمز والرمزٌة فً الشعر المعاصر، ص (2)

 .22: د/ فاطمة الزهراء: العناصر الرمزٌة فً القصة القصٌرة، ص (3)

 .929: د/ محمد فتوح أحمد: الرمز والرمزٌة فً الشعر المعاصر، ص (4)
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، ولكف بالرغـ مف كؿ ىذه الصعوبات فقد نجح كتاب (3)«ينقؿ إحساس الكاتب إلى قارئو 

 وخمؽ أنساؽ مف التعبير، ولغة شعرية لا تخمو مف إيقاع.النشر في إبداع 

لمتعبير عف انفعالاتيـ  والقيـ الصوتيةاعتماد الرمزييف عمى الموسيقى ولا يعني 

وتتشكؿ حسب المواقؼ والأحداث، وأحاسيسيـ ثباتيا عمى منواؿ واحد، بؿ تتغير وتتجدد 

داخل القصيدة الواحدة تتنوع الموسيقى  »ففي والحالة الشعورية والانفعالية والنفسية لممبدع، 

المعبرة عنو ىو ما وتطابق الشعور مع الموسيقى حسب تنوع المشاعر وخمجات النفس، 

 .(4)«يؤلف وحدة القصيدة الحق 

 يمتزـ الرمزيوف بالقوالب الموسيقية القديمة والرتيبة، بؿ ثاروا عمييا، ؿولـ 

وكاف لابد مف تحطيميا، لتغيير الوحدة الموسيقية مع  نيا عقبة في سبيؿ تجاربيـ الشعرية،لأ

في نفس التجربة  -تغيير العبارة، وتتنوع مع تنوع الإحساس، فوحدة الإيقاع في تغير 

عمى حسب ما يمكف فييا مف قوى تعبيرية تكشؼ عف خمجات النفس، فالكممات  -الشعرية 

 .(1)بيرية وصفيةأصوات، ودلالة الأصوات موسيقية إيحائية قبؿ أف تكوف تع

وليس ىناؾ نظاـ محدد يجبر المبدع عمى اختيار موسيقاه وقيمو الصوتية بؿ يتـ 

ذلؾ مف خلبؿ إدراؾ المبدع لإمكانيات الوحدات الموسيقية، ووظائفيا، واستخداماتيا، 

فالموسيقى الإيحائية وسيمة يعبر المبدع مف خلبليا وقدراتيا وانسجاميا مع التجارب الشعرية، 

فكار مف مشاعر وأعمى المتمقي لما توحي بو  تأثيروىي في نفس الوقت أداة لاتو، انفعاعف 

 المبدع.

 .22تشارلز تشادوٌك: الرمزٌة، ص : (1) 

 .22نفس المصدر: ص : (2)

 .21: تشارلز تشادوٌك: الرمزٌة، ص (3)

 .149: د/ محمد غنٌمً هلال: الأدب المقارن، ص (4)

 



-35- 
 

تفجير  »ويرتبط توفيؽ المبدع في استخداـ الوحدات الصوتية، بمدى قدرتو عمى 

الطاقة الكامنة في البنية الصوتية الإيقاعية، وتوظيفيا دلاليا، حتى ليعد الشاعر من ىذه 

الوجية الذي يستطيع لا أن يعثر عمى التوافق الدقيق بين الصوت والدلالة فحسب بل عمى 

طريقة التحام المستوى الصوتي بمستويات  دلالية رمزية عديدة، تصب كميا في اتجاه 

بمدى حساسيتيا وقدرتيا  »المبدع في استخداـ القيـ الصوتية وأيضا يكمف فلبح  ،(2)«واحد 

 .(3)«عمى نقل كل اىتزازات الحياة الباطنية، ورعشاتيا الغامضة 

وبذلؾ استطاعت الرمزية أف تجمي الجماؿ الموسيقى كأساس فعاؿ في بنية العمؿ 

 الأذلي وليس كحمية أو زخرؼ.

 ثالثا: تراسل الحواس:

ارتبطت ظاىرة تراسؿ الحواس بالمذىب الرمزي، الذي سعى إلى إحداث رؤيا جديدة 

قامة علبقات جديدة، لمكوف والعالـ، قائمة عمى تحطيـ العلبقات المألوفة  في نظامو، وا 

كسابيا نظاما جديدا قائما عمى وكذلؾ تحطيـ العلبقات الطبيعية المألوفة لنظاـ المغة،  وا 

عف طريؽ تجريدىا مف دلالتيا التواطئية والتواضعية، ولـ تأت وفة، علبقات جديدة وغير مأل

بؿ ىي وسيمة فنية للئيحاء أو التعبير عف مكنونات النفس، ىذه الظاىرة عبثا وتسمية، 

 وأعماؽ الإنساف، وحمؿ أفكاره ورؤاه الجديدة.

 »ومؤسسي المذىب وقد ظيرت نظرية التراسؿ عمى يد الشاعر الرمزي، وأحد أقطاب 

وصف مدركات كل حاسة من  »في قصيدة لو تحمؿ نفس الاسـ، والتي تقوـ عمى  «بودلير 

 .116 -115د/ محمد غنٌمً هلال: النقد الأدبً الحدٌث، ص ص  :(1) 

 .15 -11: د/ صلاح فضل: شفرات النص، ص ص (2)

 .926أحمد: الرمز والرمزٌة فً الشعر المعاصر، ص  : د/ محمد فتوح(3)
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الحواس بصفات ومدركات الحاسة الأخرى، فتعطي المسموعات ألوانا، وتعيد المشمومات 

رموز اصطمح عمييا لتثير  -في أصميا  -أنغاما، وتصبح المرئيات عاطرة، وذلك أن المغة 

والألوان والأصوات والعطور تنبعث من مجال وجداني صة، في النفس معاني وعواطف خا

تكمل وبيا نقل الأثر النفسي كما ىو، يساعد عمى واحد، فنقل صفات بعضيا إلى بعض 

أداة التعبير بنفوذىا إلى نقل الأحاسيس الدقيقة، وفي ىذا النقل ليتجرد العالم الخارجي من 

 .(1)«بعض خواصو المعيودة، ليصير فكرا وشعورا 

 

 

مما ، والأكمؿلـ النفس الأغنى افالعالـ الحسي عند أصحاب ىذه النظرية صورة ناقصة لع

 بالصورة.أدى إلى الاستعانة بتراسؿ الحواس لكماؿ التعبير 

المثالي، وتمثؿ الفمسفة الرمزية رؤيا جديدة  «بودلير  »نظرية الحواس امتدادا لموقؼ وتعتبر 

وأداة فنية تقوـ مف خلبؿ البناء الفني الرمزي عمى إعطاء مفردات الكوف الجامدة لمكوف، 

وجعميا تسبح في فضاء مف الصامتة أشكالا ورموزا تضج بالحركة والحياة والنشاط، 

المألوؼ،  ى أدائيا المغة العادية بأسموبياوالدلالات بتعابير جديدة لا تقوى عمحاءات الإي

وذلؾ بواسطة تراسؿ الحواس، وتبادؿ المدركات، والتعبير عما لا يقبؿ بو العقؿ والمنطؽ، 

ثارة مكنونات النفس بما لا تستطيعو المغة  بقصد إبداع وخمؽ لغة موحية قادرة عمى تحريؾ وا 

 الوضعية.

 .999، وانظر: د/ محمد فتوح أحمد: الرمز والرمزٌة فً الشعر المعاصر، ص 195د/ محمد غنٌمً هلال: النقد الأدبً الحدٌث، ص : (1)
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ولا يسعى الرمزيوف مف خلبؿ نظرية العلبقات إلى التلبعب بالكوف ومفرداتو 

النظرية تمثؿ عنصرا ميما في فمسفة  قيد المحض، فيذهعوالتوالوصوؿ بيا إلى حد الغرابة 

السمع الرمزييف، وترمي مف وراء التعبير عف التآلؼ بيف مختمؼ مظاىر الكوف، وعبر 

تحقيق اندماجا وتفاعلا  »والسمع إلى المموف، وخمط الحواس المختمفة، ومزج الحس بالنظر 

الواقع يا إلى خمق جو شاعري، باطني، وتفاعل نفسي يوحي بأحاسيس ما وراء أد  

 .(1)«الممموس 

تعمقيم في مجاىل أنفسيم إلى وحدة كونية شاممة،  »وتوصؿ الرمزيوف بفضؿ 

حواس وتتمازج، فتتوحد ىذه ال المختمفة،تزيل الحواجز العرضية التي تقيميا الحواس 

 .(1)«عن لمسة لمون والصوت ورؤيتو لمعطر، وسماعو للألوان  ار وينطمق الشاعر معب

كما وينطمؽ مف وراء استخدامو ما سبؽ، بالإضافة إلى المغة بعلبقاتيا الجديدة إلى 

فنظرية العلبقات أو يعبر عف تجربتو الشعورية، وأحوالو النفسية، تشكيؿ عمؿ فني رمزي، 

الرمزيوف لمتعبير عف رؤاىـ الجديدة تجاه التراسؿ ما ىي إلا وسيمة وأداة فنية استخدميا 

عادة تشكيؿ عناصره، وعلبقاتو، وبمورة وظائفو بغية التعبير عف العالـ الخارجي  أو الكوف، وا 

 ، وخمؽ أجواء موحية مكثفة جديدة.انفعالاتيـ وأحاسيسيـ

ية ولا اعتباطية بؿ ىي عممية التراسؿ ليست عشوائأو وآليات نظرية العلبقات 

ة ومنظمة، تستيدؼ الذات المبدعة مف خلبليا إعادة تشكيؿ مفردات وجزئيات ير ضرو 

 فنية، لخمؽ عمؿ فني مكتنزوطريقة بحيث تتحوؿ ىذه الآلية إلى أسموب الكوف، ومزجيا، 

 .282، دار الفكر العربً، القاهرة، د.ت، ص 2: عمر الدسوقً: المسرحٌة، ط (1)
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بالإيحاءات، قابؿ لمتأويلبت، متعدد وعميؽ الدلالات يتيح لممبدع التعبير عف عواطفو 

فتغني بيا المغة  »بمغة جديدة تتجاوز المغة العادية الطبيعية المعجمية وانفعالاتو وأفكاره 

، كما وأف آليات تراسؿ الحواس وتبادؿ المدركات تمكف المبدع مف إيجاد (2)«الشعرية 

 .(3)«تنطمس الحدود الفاصمة بينيما  »بحيث انسجاـ بيف العالـ الخارجي والعالـ الداخمي، 

 

ثارة وذلؾ  عبر كشفيا عف علبقات ومعطيات خفية، تحدث لدى القارئ اندىاشا وا 

تستحثو وتدفعو إلى التورط في عممية القراءة والبحث، ومتابعة الاكتشافات الدلالية الجديدة، 

 لتأويلبت، ويزيد مف انفتاح الدلالات.والمشاركة في العممية الإبداعية، مما يوسع مف فضاء ا

تبادؿ مدركات الحواس عمية نظرية التراسؿ والعلبقات في رص ولا تكمف براعة وفا

وتفاعؿ بيف المبدع والمدركات، بحيث وحشدىا، فلؤنيا رؤية فنية تحتاج إلى علبقة منظمة، 

بطريقة جديدة تخالؼ المعتاد عميو والمألوؼ، وفي ىذه تدخؿ في نظاـ مف العلبقات، تشكؿ 

عند  -أساس العمل الفني  »الحالة لابد أف يمعب الخياؿ الخصب دورا فعالا في ذلؾ، لأف 

بقوتو  –يمعب  »، كما أنو (1)«العقل الباطن عن طريق الخيال  التغمغل في -الرمزيين 

الممكة التي خمقت  »وىو، (2)«دوره في النفاذ داخل نثريات الواقع والإتحاد بيا  -الغامضة 

التشبيو والاستعارة، وىذه الممكة ىي التي تستطيع أن تذيب العالم ثم تعيد تشكيمو حسب 

 .(3)«قوانين أزلية تنبع من أعماق الروح 
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في التراسؿ امتدادا لرأيو في الخياؿ  «بودلير  »كما وتمثؿ العلبقات التي كشؼ عنيا 

يمت بصمة إلى العالم اللانيائي.... وما العالم المرئي إلا مخزن لمصور  »الشعري الذي 

والمشاىد ذات الدلالة، والخيال ىو الذي يضع كلا منيا في موضعو، ويكسبو قيمتو 

 .(1)«، والعالم كمو بمثابة المواد العقل في حاجة إلى الخيال الذي يمثمو وينظمو الخاصة بو

فخصوبة الخياؿ، تفتح أفؽ عممية التبادؿ بيف المدركات الحسية، وىي قوة خلبقة 

تفسح المجاؿ أماميا لمنفاذ إلى جوىر الأشياء، واستنباط المعاني الكامنة في الظواىر 

ا بصورة جديدة متصالحة وممتزجة الحياة والواقع وتعيد صياغتيضات الحسية، وتجمع متناق

 بالذات المبدعة وممتعة لمذات المتمقية.

 رابعا: الغموض:

إف ظاىرة الغموض ليست جديدة في عالـ الأدب، بؿ ىي ظاىرة قديمة، تطرقت إلييا 

في الشعر، كتب البلبغة والنقد العربي القديـ، فمنيا مف دعا إلى الوضوح واستقبح الغموض 

غير مستحب واستممحو، والغموض الذي يصؿ إلى درجة الإبياـ والانغلبؽ  ومنيا مف أحبو

 مع الوضوح التاـ.ومرفوض وكذلؾ الحاؿ 

 

 .967الدار المصرٌة اللبنانٌة، القاهرة، د.ت، ص د/ محمد عبد المنعم خفاجً: مدارس النقد الأدبً الحدٌث، : (1) 

 .992د/ محمد فتوح أحمد: الرمز والرمزٌة فً الشعر المعاصر، ص : (2)

 .29نهاد صلٌحة: المدارس المسرحٌة المعاصرة، ص : (3)
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فقد أصبحت لكف ىذه الظاىرة لـ تأخذ قديما الحجـ الذي أخذتو في العصر الحديث، 

إحدى سمات مدرسة مف المدارس الأدبية، ألا وىي الرمزية، قبؿ أف تتفشى في الشعر 

وكده، كي ويحتاج إلى أعماؿ الذىف ير منو يكتنفو الغموض، المعاصر، الذي أصبح كث

 بؿ في أحياف كثيرة يفشؿ الإنساف في ذلؾ.وفي بعض الأحياف، نتوصؿ إلى مراـ الشاعر،

لكف ما يميز المدرسة الرمزية أف ىذه الظاىرة تمثؿ سمة أساسية وخصيصة رئيسية 

يمنحو لأف الرمز كي يكوف رمزا لا بد لو مف قدر مف الغموض الموحي، مف خصائصيا، 

ولذة المعرفة التي القارئ، ويشعره بمتعة المتابعة والمشاركة، عمقا وتعددا في الدلالة، ويجذب 

إف وعند الرمزييف تأتي عف طريؽ بذؿ الجيد أكثر مما تأتي عف طريؽ الكسؿ العقمي، 

ليست الفكرة الواضحة، ولا الشعور  »وأف الرمزييف يؤمنوف بأنو تسمية الشيء تفقده متعتو، 

ولا نقل الأخبار ىي غاية الشعر عندىم، غاية الشعر )أو إحدى غاياتو الواضح المحدد، 

بما يشاكميا من تعبير عندىم( ىي غموض الأحاسيس، تصوير الحالات النفسية الغامضة 

لأنو مف العسير التعبير عف الأغوار الذاتية، في النفس الدائمة الحركة بشكؿ ، (1)«غامض 

كاف الأدب الرمزي يسوده نوع مف الغموض، وىذا الغموض يرى فيو جامد واضح، لذلؾ 

شيئان  »، ويقوؿ بودلير:(2)«قيمة جمالية وفنية، لا يتحقق في التعبير الواضح  »الرمزيوف 

الروح الإيحائي أو الغموض يتطمبيما الشعر: مقدار من التنسيق والتأليف، ومقدار من 

»(3). 

 

 ، وانظر والاس فاولً:929هربرت رٌد: الفن والمجتمع، ترجمة عبد الحلٌم فتح الباب، مطبعة شباب محمد، القاهرة، د.ت، ص : (1)

 .14م، ص 9967عصر السرٌالٌة، ترجمة خالدة سعٌد، مؤسسة فرانكلٌن للطباعة والنشر، بٌروت 

 

 .942: د/ عبد الرحمان القعود: الإبهام فً شعر الحداثة، ص (1)

 .29الحكٌم، ص تسعدٌت آٌت حمودي: أثر الرمزٌة الغربٌة فً مسرح توفٌق : (2)

 .978، وانظر: إحسان عباس: فن الشاعر، ص 29المرجع السابق: ص : (3)
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ىو تكثيؼ لو، ولعؿ ىذا الأسموب المكثؼ ىو سبب ما فالرمز ليس تحميلب لمواقع بؿ 

فيو مف غموض تتعد فيو مستويات التأويؿ ولا تتمانع، فميس ىنا رمز يفضي بكؿ محتواه 

 لقارئ واحد.

ويؤمف بعض الرمزييف بصعوبة الشعر وغموضو، لأنيـ يروف في ذلؾ ميزة تمنح 

يجب أن يكون صعبا وغامضا حتى يسترد  »الشعر مكانة لائقة، فالشعر في نظرىـ 

كما ويجب ألا يتدثر الرمز بالغموض ، (1)«اعتباره، وحمايتو من الإعجاب السيل السطحي 

ويسد  »يقتؿ براعـ الرمز قبؿ أف تتفتح،  لأنوالذي يصؿ إلى درجة الإبياـ أو الإغراؽ فيو، 

وييدد طاقة ، (2)«وقظ الشعور منافذ الجو، ويخمق أمام القارئ فراغا لا يستحث الفكر، ولا ي

فضاء، فالغموض قيمة جمالية و فنية، وليس تسترا لعجز.  الشعر مف حيث ىو بوح وا 

مف حشد الرموز وتكثيفيا مما يخمؽ الإبياـ والضباب والعتمة في الرمز وربما ينشأ 

حاجزا صفيقا بيف الشعر والقارئ، فلب يقدر عمى فيمو، إلى جانب حشد الرموز وكثافتيا 

انعداـ العلبقة بينيما، مما زاد مف الغموض والإبياـ، أو إذا كانت الرموز رموزا ذاتية يخمقيا 

الكثيؼ لشعر بيذا الضباب إلا الشاعر نفسو، مما يغطي االشاعر بنفسو والتي لا يعرفيا 

 .(3)الذي يصعب اختراقو لموصوؿ إلى دلالتو

استخدام الرموز بطريقة مبيمة، وذلك نتيجة عدم وضوح  »أو قد ينتج الإبياـ مف  

واضطراب الشكل الفني بحيث يتحول بما في ذلك ضعف الدلالة، الرمز في ذىن الكاتب، 

 .(1)«فكريا وفنيا الرمز إلى عمل مشوش 

 .64م، ص 9982، المؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر والتوزٌع، بٌروت 9: ٌاسٌن الأٌوبً: مذاهب الأدب، ط (1)

 .912: د/ محمد مندور: الأدب ومذاهبه، ص (2)

 .994انظر: د/ عبد الرحمان القعود: الإبهام فً شعر الحداثة، ص : (3)
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مف استخداـ الرمز بطرؽ جديدة  بغي التفريؽ بيف الغموض الذي ينشأىنا ينومف 

اـ الرمز بطرؽ غريبة وبيف الإبياـ الذي ينشأ مف استخدتشكؿ استجابة جديدة لواقع جديد، 

لجوىري يكمف غير متبمورة، نتيجة قصور الوعي في الاستدلاؿ والمعالجة، وبالتالي فالفرؽ ا

 متجاوزة لأشكاؿ الواقع، والرمز كرؤيا لإغراؽ الواقع بأشكاؿبيف استخداـ الرمز كرؤيا 

 .(2)الرمز

وىناؾ غموض ناجـ عف قصور في أدوات المتمقي الفنية، فإذا لـ يتمتع المتمقي بمعطيات 

معرفية وفنية تؤىمو لعممية التذوؽ والكشؼ عف القيـ الجمالية، فمف يحدث التفاعؿ بيف النص 

عممية الإدراؾ، وسيكوف النص بالنسبة لمقارئ بمثابة طلبسـ، ترىقو والقارئ وكذلؾ لف تحدث 

دوف جدوى، لأف النص لا يسمـ زمامو طواعية، ولـ يستسمـ بسيولة، فعمى القارئ أف يرتقي 

بمستواه المعرفي والفني، ويقمص المساحة المعرفية بينو وبيف المبدع، كي يتمكف مف 

ماطة ال مثاـ عف أسرار النص، وفؾ شفراتو، والكشؼ عف قيمو استيعاب العممية الإبداعية، وا 

 الجمالية والفنية.

 

 

فالغموض ليس عيبا، ولا يفسد العمؿ الأدبي الرمزي، ولا يفقده التناغـ في بنيتو، إذا كاف 

اخمية التي لا تفتقد الأعمال إلى الإنسجام في بنيتيا الد »بحيث محسوبا بطريقة فنية، 

 .96قضاٌا القصة العراقٌة المعاصرة، ص عباس عبد جاسم: : (1) 

 . 96ص  نفس المرجع السابق:: (2)
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والأفكار، والصور في كل متكامل لتقدم لنا تتآزر في تشكيميا كل من الإيقاع الموسيقي، 

 .(1)«في النياية صورة رمزية ذات أبعاد متعددة الجوانب والمعنى 

يجب أف يكوف استخداـ الرمز في العمؿ الفني ولكي يكوف العمؿ الرمزي ناجحا فنيا، 

قبؿ كؿ شيء نوع وحجـ الطاقة محكوـ عمى الدواـ بوعي فني مسبؽ، بحيث يدرؾ الكاتب 

الرمزي، وثانيا: امتلبؾ عنصر  قيد الإسارالفنية التي تستطيع مف خلبليا التحرر أولا: مف 

 .(2)الواقعيقناع الإ

ذا كاف الغموض الذي يصؿ إلى درجة الإبياـ مرفوض ومذموـ، فإف الغموض وا  
والمستحبة في الرمز، فمف دواعي التوفيؽ فيو أف الموحي، والشفافية مف السمات المقبولة 

لى صور شعرية ظميمة تسبح في  »المبدع إلى يمجأ  غموض يشف عن دلالتو بالتأمل، وا 
، الذي لا يوحي، ويغتاؿ عممية الفيـ (3)«من الغموض الذي لا يصل إلى الألغاز جو 

تتبع  »فيجب أف تمنع الرؤية، وتحجب ما تشير إليو، كما أف اشتداد كثافة الرمز، والإدراؾ، 
وأكثر شفافية، تيتم بالتوصيل الدلالي والشعوري، لا صناعة الرموز آليات أقل كثافة، 

 .(4)«تعتمد عمى مجرد الإيحاء المبيم العميق 

سمبية أو اعتباطية، بؿ ىي وسيمة وأداة وبذلؾ تكوف ظاىرة الغموض ليست ظاىرة 

كسابو دلالات كثيرة.  فنية لمتعبير عف أحواؿ النفس، ولإثراء العمؿ الفني وا 

 .19تسعدٌت آٌت حمودي: أثر الرمزٌة الغربٌة فً مسرح توفٌق الحكٌم، ص : (1)
 .95ص عباس عبد جاسم: قضاٌا القصة العراقٌة المعاصرة، : (2)
 .95، والأدب المقارن، ص 196ص د/ محمد غنٌمً هلال: النقد الأدبً الحدٌث، : (3)
 .991ص م، 9998دار قباء للطباعة والنشر والتوزٌع، القاهرة د/ صلاح فضل: أسالٌب الشعرٌة، : (4)
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 شعراء فـلسطين: أولا: 

كؿ الشعوب تحررت في بداية ىذا القرف وانتيى عيد الاستعمار إلى الأبد، واندثر التمييز 
يجري وراء حرية غالية لا يستطيع الالتحاؽ بيا، العنصري وبقي في خريطة ىذا العمـ شعب واحد 

ووطف يكافح بمفرده دوف عوف حقيقي ودوف مساندة فعالة حتى مف أشقائو كي يتحصؿ عمى 
تاـ شامؿ كالذي فازت بو باقي الأوطاف.... ىذا الشعب ىو الشعب الفمسطيني وىذا استقلاؿ  

 .(1) الوطف ىو الوطف الغالي عمى كؿ عربي ومسمـ "فمسطيف" الماضي والحاضر والمستقبؿ.....

قد أظير لنا التاريخ أف قير القاىريف وأطماع الغزاة لا تتلاشى وحدىا نتيجة توبة تمقائية 
 ذ.ػى ولكف تؤخػة لا تعطػف الحريار وأػرؾ دوف انفجػالإنساني لا يتح رػزاة وأف الضميلمقاىريف والغ

كثيرة في كؿ مرة... وأبرز أوجو ىذا الكفاح الكممة، والكممة ليا أوجو كثيرة والكفاح أخذ أشكالا 
ة ػب بيف الخطاب الحماسي إلى المقالات في الصحؼ والجرائد إلى الأشكاؿ الفنيػفيي تذى
 ة.ػالمختمف

أرقى أشكاؿ الفف الأدبي ىو بدوف شؾ الشعر لأنو يجمع المغة بالموسيقى والخياؿ بالواقع 
 والعقؿ بالعواطؼ في حرية شبو تامة.

ذ نورد ىنا وشعراء فمسطيف عددىـ  بعضيـ فإننا نكوف قد أغفمنا العديد منيـ لا يكاد يحصى وا 
والشعر الفمسطيني إذا كاف شعر كفاح وذلؾ لأف كتابا واحدا لا يكفي حتى لذكر أسمائيـ كميا، 

نما ىو شعر عالمي ذو صيغة فنية راقية فيو ليس  بالشعر الدعائي أو السياسي بالمعنى الضيؽ وا 
مف المغات وشعراء فمسطيف إف كانوا مف أبناء  اعترفت بعالميتو الترجمات المختمفة إلى العديد

فيـ أيضا ممثموه ضمف إطار الثقافة العالمية وممثموه لدى كؿ إنساف يشعر بإنسانيتو عند شعبيـ 
 التخاطب الشعري... 

 .دار النفٌس منشوراتفلسطٌن الثائرة، مرسً زٌن الدٌن، : (1)
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وسميح شاعرا واحدا أو متذوقا لمشعر لا تجعمو قصائد طوقاف، درويش عرؼ في الغرب ولا أ
فالشعراء ىـ إذف سفراء وطنيـ الدائموف ة ويتعاطؼ مع شعبيا، ينسـ يتفيـ القضية الفمسطياالق

 شممت سفراتيـ العالـ كمو.

والشعراء ىـ أيضا الدليؿ القاطع عمى وجود وطنيـ لأف الأوطاف والشعوب توجد بالأرض 
 (1)والطباع وبالمغة والثقافة وبالأدب والشعر... .وسكانيا، وبالعقيدة والأخلاؽ وبالعادات 

نحط المحصور في الشعر الراقي الذي حنكتو التجارب فارتفع عف بعض شعرنا المفيذا 
 الغراميات والمدح، ىذا الشعر المكتمؿ ىو بداية الوطف الحر المكتمؿ السيادة والمصير.

ف الستينات  سينات عيد تاريخي حقيقي إنو البدءفالخم بالنكبة والرد عمى النكبة بذروة الوحدة، وا 
في الانفصاؿ والوصوؿ إلى النتائج الشاممة بالنكبة الثانية إنو البدء ي كذلؾ، عيد تاريخي حقيق

لمنكبة الانفصالية والشعر العربي الحديث واكب ىذه الأحداث، دعا لأىدافيا وافتخر وانتكس 
 .(2)وتصاعد معيا وارتجؼ لقمقيا وخوفيا وقنوطيا وتمردىا أخيرا

أحد شعراء الأرض المحتمة إلا بعد أف ساح وامتد الاحتلاؿ حتى أصبح ىو الحقيقة ولـ يسمع 
شعر المقاومة، وكاف لفمسطيف مف قبؿ شعر الندب وسواه الظؿ والوىـ، وانطمؽ شيء جديد اسمو 

مدرسة السياب وعبد الصبور وحاوي ولـ ينضج الشعر المقاوـ إلا بعد اليزيمة الشاممة في حيف أف 
درجة معينة مف الإشباع يؤذف بانتياء نضج وابتداء نضج جديد لولا أف السياب  تلاقيكانت 

فمقد جاء درويش وقاسـ وجوقتيما ليؤسسا مؤسسة اختطفو موتو المادي في أوج شبابو الشعري، 
كبيرة وكثيرة، مف التناقض والتبايف بحيث أعجزت إمكانيات شعرية صعبة كانت عناصرىا تبدو 

 قاومة ينسجوف فنيـ الخاص.المىكذا كاف شعراء 

 
 
 

 شارع أحمد شرٌفً، القبة الجزائر. 12: مرسً زٌن الدٌن، فلسطٌن الثائرة، دار النفٌس، (1)

 .عباس محمود العقاد، الصهٌونٌة وقضٌة فلسطٌن، منشورات المكتبة العصرٌة، بٌروت: (2)
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ف يتجاوز معطيات العمؿ الفني وكاف سميح لا  في شعرنا المعاصر يني يقرأ التجربة كميا وا 
العربية، ويخمع يمجأ فف المقاومة عند سميح إلى الحكاية ليأتي بمعطيات جديدة لشعر جماىيري، 

منيا "كاف يا مكاف" ويرصعيا بالأىزوجة تارة والمواؿ تارة أخرى ويربط مقاطعيا بعبارات مألوفة 
 بريقا جديدا عمى أوتار الوجداف المقاوـ الذي بدأ ينمو في صدر كؿ منيا. ولكنيا تأخذ

ومف القاسـ بخاصة إنو الذكاء ذلؾ الرفض الواعي الرشيؽ، الذي ينبثؽ مف المقاوميف جميعا، 
جميع رموز الذؿ والتخمؼ إلى أدوات حرب بدلا مف أدوات كتب القادر عمى قمب "الموضوعي" 

داخؿ مستعمرة إسرائيؿ عمى أرض فمسطيف والبقاء عربيا  في حجـ البقاءوانقضاء خارج التاريخ و 
وأف يكوف الصامد شاعرا ومتمسكا بثقافة الشعر والبقاء تقدميا حتى مرحمة البقاء مقاوما وثائرا، 

 العربي.

أرض فمسطيف ىو الخميرة الصحيحة  ولأف ىذا البقاء الذي يمارسو مثقفو رموزنا العربية عمى
 ؾ  وت  ار ص  ر  ق   ي  أ   ف  ر م  اذك   –ي ل   مت  مف أرض المجابية، يقوؿ سميح: ق   الثورة العربيةلقضية تجدد 

لي: في أرض قمت  !التتار وانكسارات العرب حؼ  ز   ف  ي م  ب  ا ح  مت ي  ق  ب، ض  زنا وغ  وف ح  ح  ش  الم  
 !الحماـقمت: في أي ظؿ دواليؾ السبية وعمى أنقاض أبراج حجرية بذرتؾ الرياح مف عشريف عاـ، 

في صوتؾ نار وثنية، قمت: حتى الريح الغماـ، جعموا جرحي دواة ولذا فأنا أكتب شعري قمت: 
 .(1)...  !بشظية وسلاـ

 

 

 

  

 

 

 

 

 .البحرٌنٌة"الثقافات : حوار الشاعر سقٌرق مع سمٌح القسم، "مجلة (1)
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 الرمز في الشعر الفـلسطيني: ثانيا:

الحديث كثيرا مف الأساليب التعبيرية المتنوعة، وكاف الرمز أكثر الشعراء في العصر استخدـ  
تمؾ الأساليب استعمالا، وفي شعرنا الفمسطيني المعاصر كثرت الصورة التعبيرية واستخدـ كؿ 

 شاعر ما يحمو لو مف الأساليب التعبيرية تمؾ.

مى عنيا إحدى الصور التي لـ يتركيا شاعر أو يتخ -فمسطيف –وقد كانت صورة الأرض  
ر الفمسطيني وشعره ومع غزارة الإنتاج الشعري الذي صدر عااقع أنيا كانت تمح دائما عمى الشوالو 
أو القضية وما يحوـ حوليا، فإف كثيرا مف جاء بأسموب رمزي قد يصعب معرفة  -الأرض –

الفف لمفف ومازالت تعبد لدى أف نظرية ولاسيما حيف يغرؽ الشاعر في رمزيتو وكأنو يؤكد دلالتو 
بعض الناس أو أف التمسؾ بيا قد ينجي الشاعر مف الاتيامات التي توجو ضده أو ضد أسموبو 

يمكف أف نراىا والذي مف ىذه السطور ىو معرفة بعض الدلالات الرمزية التي الشعري وما شابو، 
رة الشعرية الصو  وما دمنا بصدد البحث عف –في أكثر مف نص شعري ولدى أكثر مف شاعر 

للأرض لابد أف نستعرض عددا مف تمؾ الصورة حتى ندرؾ ما يدوف ضمف التعابير الشعرية في 
  شعرنا الفمسطيني المعاصر.

في ذلؾ الشعر لأف قضية الأساليب و عمى أف ذلؾ لا يعفينا مف البحث في رمزية الدلالة  
شعب في الملامح و تنوع في ييا مف تفالقيـ التعبيرية قضية ضخمة و تستحؽ أكثر مف دراسة لما 

 .(2)الاستخدامات الفنية

توضيح ناحية ىامة مف النواحي التي تدخؿ ضمف البحث و ىي أف في البداية لا بد مف و  
درويش و شعراء الأرض المحتمة،  وصؿ الذروة عندالمعاصر برز إلى الوجود و  مسطينيشعرنا الف

طرح أساليب متنوعة و قيـ تعبيرية جديدة فعمى سبيؿ المثاؿ نرى أنيـ يستخدموف أسموب مخاطبة و 
لكف الشيء الذي و  و ما شابو. -الأرض بصيغة التأنيث الإنساني أي نعتيا بالحبيبة أو النخمة

. لـ يستطيعوا الخروج مف دائرة ىذا الأسموبأكثر الشعراء ساروا عمى نيجيـ و  ىو أفيمفت الانتباه 

 .21، ص 2867، 2للتراث، ط  حركة الشعر الحدٌث فً سورٌا من خلال أعلامه، دار المأمون: أحمد بسام سامً، (1)
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أخرى بالنخمة القائمة و ثالثة بالصحراء العطشى و لعاقة، و فتارة يصوروف الأرض بالحبيبية ا
 ة.غيانا كبيرا ىي صورة الأرض كحبيب، و لكف الصورة التي طغت ط!ىكذا...

عمى أنيا الأرض أو  تدور في فمؾ مخاطبة تمؾ الأنثىو ظمت أكثر النصوص الشعرية  
فمسطيف عمى أف ذلؾ لا يعني أف كؿ ما أتى بو الشعراء مف ىذه الصورة سيء أو ىو لا يصمح 

عف  أو خاطئ و مبتذؿ أو غير مفيوـ بؿ أف كثيرا مف ملامح ىذه الصورة أيضا جاءت لتعرؼ
نفسيا و وقعت في مكانيا المناسب بؿ كانت واضحة، و كانت القصيدة بحاجة إلييا و ترتكز 

بعد ذلؾ تعود إلى البحث عف صورة عمييا بؿ ىي الرابط الذي يتماسؾ بسببو النص الشعري، 
الأرض في النصوص الشعرية و نجد أف صورة السببية ىي أولى الصور التي نعت بيا شعراؤنا 

و قد اختمفت أساليب التعبير مف شاعر لآخر فنرى مثلا الشاعر ""حممي  -و فمسطيفأ –الأرض 
 يجد في فمسطيف صورة لحبيبتو لا يغيب عف ذىنو، يقوؿ: –الزواتي"" أحد شعراء الأرض 

 وع  د  النيديف أ   و   يؾ  د  ى خ  م  ع  
 ديا  و   ؿ  ك  و اسجد للالى ب  

  يطر  ع   وف  ك  ي   يج  ر  الأ   ؾ  ل  ذ   ف  م  و  
 (1).....اب  ى  الو   ف  ي  ي ب  الذ   اؾ  ذ   ف  م  و  
 
 
 
 

فصورة الأرض ىنا تتجسد شكلا معينا لامرأة حبيبة ذات خذيف و نيديف و ما شابو و قد  
حد الالتحاـ أو الاتحاد بذات الشاعر فتصبح ىي الشاعر و  –وصمت صورة الأرض الأنثى 

 يصبح ىو الأرض نرى مف ذلؾ قوؿ عدناف عمامة في قصيدة الدخوؿ إلى القدس.
 .22: مجلة السوٌداء، العدد (1)
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 أة مف صمبي و دميا امر  ي  
 كيؼ أحبؾ ىذا الحب

 و كيؼ أشتييؾ
 و كيؼ الشمس تناطح شمسا

 أو في قولو:

 و تكونيف جميمة
 (1)حيف يدوف وجيي وجيؾ

سيما حيف لا ط معا و قد يتخذ الشاعر مف قضية الالتحاـ أسموبا معينا، و تعبيرا خاصا لاو تختم
 يجد نفسو إلا بيف ذراعي الأرض و وجو ينخرط تماما بوجييا يقوؿ ىواري:

 و ىا أنت تمتحميف بقمبي
 عمى مفرؽ الموت نمشي معا

 (2)و نغني معا

و قد تكوف الصورة مف اتحاد الأمور المعنوية بالأمور المادية فتتضح معالميا و تظير ظلاليا 
يترؾ قرائف معينة تسير جنبا إلى جنبا مع الصورة و تذكره و قد بارزة تنساب مع ذكرى الشاعر 

 مما يزيد فييا جمالا و رونقا يقوؿ خالد أبو خالد:

 أنتاب مكحولة العينيف
 (3)مف زيتوننا الغافي عمى طفميف...

 إف ىذه الصور التي لجأ إلييا الشعراء كانت تظؿ حقيقة معينة و ىي حقيقة الارتباط حتى
الصورة التي يشبو الأعماؽ، و مع ذلؾ فإف أىـ ما نجده مف انخراط كامؿ أو اندماج خالص. تمؾ 

 .المرجع السابقنفس : (1)

 .نفس المرجع السابق: (2)

 .18مجلة السوٌداء، العدد : (3)
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بيا الشاعر نفسو شيئا ما لا يكوف إلا إذا كانت الأرض و لا تتحقؽ فمسطينية الأرض إلا إذا 
 تحققت فمسطينية الشاعر، فترى مثلا قوؿ عدناف عمامة:

 اف  ق  ر  ت  ف  ي   و   اف  ي  ق  مت  ي  و  
 اف  ي  ق  ت  يم  و  
 (1)اف  ن  س  ى الأ  ت  يا ح  ين  سط  م  ف   ف  ط  الو   ؿ  ظ  

أف الصورة إذف ففمسطيف تمؾ الوطف تمؾ الحبيبة بقيت جوىرا لا يتغير مما طرأ مف أحداث  
 ع الأرض.ػحد فيو نفس الشاعر مػدا تتػة شؾ جديػة و المعنويػا الأمور الماديػا تمتزج فييػىن

 يقوؿ ىواري:
 ؾ  ي  ل  إ   وؿ  ص  الو   يؽ  ر  حي ط  ا  ر  ج  
 ير  ا الن  أن  و  
 ر  اد  غ  ت   لا   ي  الت   اؼ  ف  الض   ت  ن  أ  و  

 أو في قولو:
 اف  ذ  الأ   وت  ص   يف  سط  م  مت ف  ظ  و  
 (2)ة  ن  ذ  ئ  الم   ة  ر  ج  ن  ح  ب  

الد أبو ػوؿ خػد يقاج حدا ضخما لا يحػراط و الاندمػنخحد بؿ يصؿ الاػذا الػلا يقؼ الأمر عند ىو 
 الد:ػخ

  َ  ىس  ر  م   حر  الب   د  ع  ب   نت  أ 
 ر  ح  ي الب  ا ف  ن  أ  و  
 الحر ج  و  م  
 (1)ر  اط  خ  ى الم  ش  خ  ي   و  أ   ع  ج  ر  ي   لا  

 .: نفس المرجع(1)

 : نفس المرجع.(2)
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فالصورة ىنا مف أبدع الصور التي صورت الأرض و صورت الشاعر في انخراط كامؿ الموج 
 لا يغيب عف المرسى بؿ يلاصقو و يظؿ معو إلى الأبد.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 عند سميح القـاسم:الشعر  ثالثا:  
 .: نفس المرجع (1)

 



 
 

-54- 
 

اـ كاف الالتز سبؽ كثيرا لمشعر العربي أف شيد الصراع، ففي عكاظ الشعر/ ندوة الشعراء  
جولة فما الذي يفسر لنا سبب تعميؽ تمؾ القصائد التي سميت معمقات عمى ر الحر بالكممة و ال

لذا لـ  دو و عدوجدراف الكعبة فخرا بيا و تقديرا لأصحابيا في زمف لـ يشيد مقاومة حقيقية بيف ع
في ىذا الزمف  تكف بعد قد مرت المأساة بآلاميا عمى المخيمة العربية و لـ يكف قد حدث ما حدث

العربي المتداعي بيف الانحدار و الانحدار، و لـ ير الشعر العربي عمى امتداد السنيف و القروف 
مف أبدا كما رآه في شعر الأرض المحتمة/ فمسطيف/  صرارضية بريقا لمتحدي و الإقداـ و الإالما

تقؼ أماـ جبؿ شامخ يحتوي أدباء المقاومة الصامديف حتى أنؾ لتقؼ أماـ شاعر منيـ و كأنؾ 
مف الصلابة و الشموخ في تحديو ما يفوؽ الجبؿ. إف شاعر المقاومة العربية الذي تجرع مرارة 

الاضطياد كاف الأصدؽ في القوؿ فأثبت  والحرماف و السجف و تكوى عمى شوؾ الاحتلاؿ 
لمجماىير أف الشعر ىو وسيمتو الحية و الفعالة في استثارة اليمـ و إيقاظ المشاعر، فبعد النكسات 

استطاع ىذا الشعر التي جرع العرب منيا خوابي اليواف و المذلة  المتلاحقة انتياء بنكسة حزيراف
بألواف أحاسيسو و كفاحو، و ليس الشاعر لب وىاج ف يستجمع في رؤاه كؿ الحقد في قاالمقاوـ أ

سمكوا طريؽ الشعر في مقاومة المحتميف يقينا منيـ أنيـ ""سميح القاسـ"" سوى واحد مف كثيريف 
يفعموف ما يجب عمييـ أف يفعموه و قد استطاعت قصيدة الشعر المقاوـ داخؿ الأرض المحتمة مع 

سميح بفيـ أبعاد المقاومة فيما سميما، فراح ينسج فنو  أف تفعؿ الكثير. و قد وعىبندقية الفدائي 
و إبداعا متجاوزا بذكاء معطيات الشعر المعاصر فنيا كميا مضمنا قصائده الأبعاد الخاص 

متحد، بمعطيات جديدة لأدب الجماىير الصامدة فاستطاعت ىذه الجماىير أف تردد أناشيده بإيقاع 
و التقييد إلى عبارات فيو مف نزؿ إلى مستوى فيـ و وعي ىذه الجماىير فابتعد عف الغموض 

مقاوـ الذي نما في يدؽ عمى وتر و إحساس الضمير العربي المفيومة معروفة متخذة لونا جديدا 
فقد لجأ إلى الحكايات العربية  -صدور الجماىير، و سمؾ سميح مسمكا جديدا في عممية النظـ

و قدموىا لنا بصورة أخاذة مازجا فييا الأىزوجة بالمواؿ و مثؿ حكايات ""كاف يا مكاف"" ولة المتدا
كغيره مف شعراء المقاومة يميموف إلى المباشرة في التسميات  جدناهالمجروحة و ليذا و  الآىات

فوؽ تراب فمسطيف، إنيـ قوميوف بكؿ ما تحمؿ القومية طالبيف مف المقاوميف تثبيت أرجميـ أكثر 
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و كذلؾ فيو مجدد لممحبة الخالصة لكؿ موجودات الأمة حتى  -عروبة و نقاء–مف معاف سامية 
عمؿ عمى إيقاظو دفعة واحدة بواقعية جديدة منطمقة إلى الوجداف الماضي لتعرؼ منو التراث الذي 

 ة حضارة العرب الثورية المقاومة.ما يطيب و تصبو في الوجداف الحاضر مكون

بالقصيدة مع الصياينة الغاصبيف ىو صراع بقاء ويبقى ىو الصراع إف صراع سميح  
وىو البداية السميمة لقضية تجدد الثورة العربية مف الصحيح لأنو أدرؾ تماما مراسي الاستعمار، 

 أرض الصراع الحقيقي:

 قمت لي .... أذكر مف أي قرار

 زنا وغضبصوتؾ المشحوف ح

 قؿ يا حبي مف زحؼ التتار

 (1)وانكسارات العرب.....

 فمنجف مف غرس الجيالة والخيانة نكبة الجوع العضاؿ.

في نضالو ىو الشعر يضرب بو وبكؿ ما أوتي مف قوة كؿ ما يمت إلى إف سلاح سميح 
 الصاعقة التي أبت إلا أف تسقط لتحطـ المكاف.الاضطياد وكأنو 

 يا بيتنا الوديع يا شباكنا المضاء 

 السلاـ في حمقة أصدقاء ما أجمؿ 

 

 يطالعوف الشعر يشربوف يرووف مف النكاف

 ما يضحؾ الأحياء مف بمية الحياة
 .11: أحمد حسٌب أسعد، حوار مع سمٌح القاسم، مجلة ثقافات البحرٌنٌة، عدد (1)
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 وبينيـ مف جحفؿ الحرية الحمراء

 المواءمحارب مخضب 

 (1)سلاحو أشعار تقطر مف حروفيا الدماء...

لكف سميح يرى الدنيا منوعة بالأمؿ الواسع فيو في معتقمو وداخؿ زنزانتو متفائؿ إنو مستيقظ دائما 
لا يريد للأمؿ الذي ارتسـ عمى جناحي خفاش زنزانتو أف يضيع، ومف الكرة الصغيرة لا يناـ، لأنو 
شرؽ بالنصر والعود ولقاء الأحباب، لـ ينـ سميح لأف الحر والبؽ نور المستقبؿ الميدخؿ النور، 

 والألـ منعوه مف النوـ رغـ ذلؾ فيو يفكر بأمف والحياة بأمؿ كبير.

 مف روعة الحياةأو مف 

 تولد في معتقمي 

 أو مف مف زائري الأخير لف يكوف 

 ليؿ مدلجا بلا عيوفخفاش 

 لابد أف يزورني النيار 

 السبيةقمت في ظؿ دواليؾ 

 وعمى أنقاض أبراج الحماـ.

 

 

عندما لا ينجح في امتحاف النضاؿ العربي الصعب فالنضاؿ إف سميح يحس ويشعر بالموت 
 مدرسة لمحرية تشع منيا شموس الإيماف بالنصر والانتقاـ والعودة.

 .: أحمد حسٌب أسعد، نفس المرجع(1)
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 اؿػػػموت           لأننا لا نتقف النضػػا نػػأحس أنن

  اؿػػلأننا ليفي عمى الرج          وث ػلأننا نعيد دوف كيث

شاعر يؤمف بالوحدة سبيلا لرص الصفوؼ وتحقيؽ النصر فالتمزؽ والتفرقة في رأيو خيانة وسميح 
 لأمانة العروبة وقدسية النضاؿ والأمة:

 يا إخوتي

 آباؤنا لـ يغرسوا غير أساطير السقيمة

 والقيـ والرؤيا العقيمة

فيو يلاطـ الريح بقوة ويصعد إلى فوؽ حزف والدمع مكاف في حياة الشاعر سميح، موليس ل 
 .(1)متمردا باسـ الحرية رافضا أف يبقى في واد الذؿ والقيود الذي فرضو الغزاة

إنو الشاعر الذي كتب بالدـ وعزؼ أنغامو عمى عود الشيادة، إنو الرجؿ الذي أراد الحرية  
ت فعاش معتقلا في زنزانة المحتؿ الغاصب، إنو الشاعر الذي اتحد مع فتحدى في سبيميا المو 

وذاؾ الفدائي المقاتؿ فضاخا مف دماء الأطفاؿ المغدوريف برصاص الثأر والمقاومة ىذا بالكممة 
الشعب مبادئ الحرية والثورة ولذا فيو  بالقنبمة والرصاصة فبدأ الاثناف معمميف متمرسيف بإتقاف

وؿ بالاستسلاـ والاستكانة ويبارؾ لأولئؾ الذيف يسعوف لمحصوؿ عميو لأنو يرفض السلاـ المحي
 يرى أف السلاـ قد قتؿ في ىذا الوطف ولـ يبؽ أماـ الشعب إلا سبيؿ المقاومة.

 

 

 ليغف، غيري لمسلاـ

 الظلاـفيناؾ خمؼ حواجز الأسلاؾ في قمب 
 .نفس المرجع: أحمد حسٌب أسعد، (1)
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 جتمت مدائف مف خياـ

 سكانيا

 مستوطنات الحزف والحمى وسؿ الذكريات

  ؾ تنطفئ الحياةوىنا

يأبى لأمتو العظيمة أف تناـ، فيي منذ ألؼ عاـ مكسورة الخاطر مجروحة الكبرياء إف سميح القاسـ 
باعوا الكرامة والإباء ببعض أولئؾ الذيف   -إنو يدعوىا إلى التمرد عمى المأجوريف والعملاء –

فيو يكره أف يغني مغناة منذ ألؼ عاـ فيو قد غناىا كثيرا وأعادىا مرارا وقد مميا الماؿ، وناد لذلؾ 
 الآف ومؿ الإذاعات والتصريحات والاجتماعات والقرارات.

 فيو يطؿ بإلحاح وسرارة مف الأمة أف تفيؽ مف كبوتيا لتزرع الأفؽ بالأمجاد الجديدة. ولذلؾ 

 (1)مجاد ممونة بموف جراح الشيداء...أ

 ي ػأمتيا 

 ما أنت أمةماذا لديؾ؟ تكممي 

 عددي فقد تعب المساف ومات قراء الجريدة

 عددي مغنيؾ القديـ يود تبديؿ القصيدة

 

 

 يا أمتي قومي امنحي ىذه الربابة

 غير البراعة في الخطابة

 .78مقال أحمد حسٌب، مجلة الثقافات البحرٌنٌة، عدد : (1)
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 لحنا جديدا

 جديدة. وامنحي الأجياؿ أمجادا

كثيرة، صورة البطؿ نزؿ إلى الساحة مجردا سلاحو ىذه صورة مف صور سميح القاسـ ال 
رادتو، إنو الجندي الذي امتطى الخطر إلى الخطر  يحيط بو الموت ويحاصره فيتعداه بإيمانو وا 

الشمس وشاح المقاومة فقدـ لمجماىير بضعة مف ليصنع المعجزة في وضح النيار ويغزؿ مف نور 
غناىا الرصاص وصاغ للأمة تمثاؿ الحرية وعمتو وساما عمى صدر ودمو وألمو في قصائد  روحو

 ومة مزروعة بالدـ والشيادة في انتفاضة الشعب الفمسطينياشيدائيا لتبقى حرائؽ النضاؿ والمق
                 (1)المستمرة حتى طرد المحتميف وتحقيؽ النصر...

دنا أف نتوقؼ ر أخذت عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر و إذا أبعد ذلؾ نقوؿ أف ىذه النصوص  
الدلالات التي تظير مف خلاؿ الرمز إلييا في كؿ شعرنا الفمسطيني عند صورة الأرض و 

 ة.ودراسات متوسعالمعاصر. فإننا نقؼ عمى صفحات طويمة 

 

 

 

 

 

 

 الرمز عند سميح القـاسم:  رابعا:
 .: مقال أحمد حسٌب، نفس المرجع(1)
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 (2884) يذكرنا غلاؼ ديواف سميح القاسـ الأخير "أرض مراوغة، حرير كأسد لا بأس" 
( وفييا يسألوف الشاعر "لماذا كتبت القصيدة 2873بقصيدة محمود درويش "يحسبونني سيئا" )

 بيضاء".

 .(1)والأرض سوداء جدا. أجبت لأف ثلاثيف بحرا تصب بقمبي""

يوـ وافؽ عمى أف تكوف صورة ولا نعرؼ إف كاف ىذا المقطع حاضرا في ذىف سميح   
الغلاؼ عمى ما ىي عميو: لوحة فنية وسط الغلاؼ يحيط بيا السواد الذي يكتب فيو اسـ الشاعر 

دار النشر بالموف الأبيض. وىكذا يبدو العالـ أسود وعنواف المجموعة وكممة "قصائد" واسـ 
ذا ما قرأاتبيا والقصائد وك نا القصيدة التي كتبيا عمى الصفحة الثانية لمغلاؼ وناشرىا بيضاء. وا 

، أدركنا أف الشاعر عمى الرغـ مف السواد المحيط وحروفيا بيضاء فيمر صفحة الغلاؼ سوداء
 مازاؿ متفائلا ذلؾ كمو إلى إيمانو بالصحراء.

ع يرتجى منيـ وترمز الصحراء وىو بذلؾ يختمؼ عف الياربيف إلى البحار، ىؤلاء الذيف لا نف 
ونقائيا، ويعرؼ مف تابع أشعار الشاعر في شعر سميح إلى الأمة العربية في ماضييا وعنفوانيا 

أسماىا سربية "الصحراء" وفييا يحرض العرب عمى الثورة مف قصيدة طويمة  2872أنو كتب عاـ 
 جديد:

 راءػصح

 اػىذي رسالتن

 دػوؿ جديػوىذا رس

 ةػالعاتيؾ ػيحطـ أصنام

 

 دػلاؿ جديػوىذا ب
 .118، ص 2873: حصار لمدائح البحر، عكا (1)
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 ةػة الياويػيؤذف مف قم

 ؾػوىذا كتاب

 ارب....ػقومي نح

 ؾػػوىذا كتاب

 راءػراء صحػصح

           (1)راء.....ػصح

نو أمب كنعاف جده البعيد، ويذىب إلى ويذكر سميح في ديوانو الأخير أنو لا يسأؿ الصخر عف ق
   لا يدعي ابنة عمو تاجا فينيقيا فقد:

 .«اكتفيت قديما بمجدي المجازي، اتبعت نجدا بنجد إلى ذروة الخمؽ »

نياة مفتعمة، والتفاؤؿ الذي تحفؿ بو غير مبرر فنيا وواقعيا، ... أولا" .وتبدو نياية قصيدة "فمسطيف
 ساذج لا يعتمد عمى ما يبعث عميو حقيقة.إنو تفاؤؿ 

 عائدوف / أجؿ، عائدوف / بمىنعـ / 

  ! ىلا.... يا ىلا

 إلى عرسنا.... أولا

 إلى شمسنا.... أولا

 (2)إلى قدسنا.... أولا...

 

 ىلا.... يا ىلا
 .288ص  2873: عكا، (1)

 .221سمٌح القاسم، الدٌوان، ص : (2)
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 بأبيض / أسود / أخضر / أحمر.

 طعاـ الشييدة يكفي سييديف.

 .... أكبر.، اللهأكبروالله أكبر؟ الله 

أممي القوي فييا لقد تمت بيف طرفيف ولكف القصيدة تشير إلى العودة ليست عودة المنتصر، 
 شروطو، وىو ما تقولو القصيدة نفسيا التي عمى الرغـ مف نيايتيا الظاىرة في الأسطر السابقة.

، إنيا أرض ثابت اوتبدو الأرض وىي ىنا فمسطيف، مراوغة وبيت كمب وأرض ىوائييا ذبح عشائي
الأواف آف مغابت، ومع ذلؾ فيي لمشاعر طفمتو إنيا المعشوقة المحبوبة التي تراوغ ومع ذلؾ 

رجاع كنز الغضب إلى بيت ماؿ العرب،  فيؿ عادت حقا؟ ولا أرى في ىذه لاستعادة الذىب وا 
ف كاف الديواف يحفؿ حقا بق"ضوء جديد لقصر القصيدة سوى شكر آخر لقصيدة  صائد عتيؽ" وا 

صور الأخير"" و فراشة منتصؼ الميؿ ان"" شيادة وفاة لمديتعبر عف طبيعة المرحمة فيي قصائد 
 القز عمى التقاعد المبكر"". ةفي مقيى البحارة العاطميف عف الحمـ"" و "" إحالة دود

يفتتح الشاعر الديواف بإعطاء الديناصور الأخير شيادة وفاة، و يتساءؿ القارئ عف دلالة ذلؾ 
فالديناصور حيواف مرعب انقرض منذ ملاييف السنيف و لـ يبؽ سوى اسمو و بعض الرمزية، 

 عظامو و ىو في كتابات سميح النشرية الدبابات و المجتزرات.

كلاىما الرعب، فإف الخاسر الذي أخاؼ الآخريف و أدخؿ و إذا كاف ىناؾ قتاؿ بيف طرفيف يبعث 
كما كاف حاؿ الديناصور الحقيقي، ىو واحد مف اثنيف: العراؽ قبؿ ىزيمتيا، أو الرعب إلى قموبيـ، 

حركة المقاومة و قد تخمت عف المقاومة، و كاف قد بدأت أجيزة الأمف تستريح قميلا نصفي في 
و يشيد ع يرتديو الشاعر و ىو يعمف وفاة الديناصور، القصيدة إلى صوت الربذي، و ىو قنا

، و يعممنا الديناصور ىو الأخير، و ىو  شيء غير الظلاـ و أف الميؿ تغيؿو يخبرنا أف لاعمييا، 
في أنو يسكف أنا المتكمـ كما أف أنا  الحزيف و الوحيد المعذب، و ىو المغادر لمتو، و تبدو المفارقة

يجعمنا نذىب إلى أنو ليس الحيواف الأسطوري و ما يدفعنا إلى تأكيد ذلؾ و ىذا ما المتكمـ تسكنو، 
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أنو يرفض النزع و لا يستسيغ الميابة في الموت و أف لو أما تطمب منو مطالب عف أـ مف البشر 
 ذوي العزة و الكبرياء.

اـ بحارة قيى البحارة العاطميف عف الحمـ""، أمو نجد أنفسنا في قصيدة ""فراشة منتصؼ الميؿ في م
لا يعمموف و لا يعمموف. و قد آؿ ىؤلاء جميعا إلى خراب، و كانت نياياتيـ محزنة، شعر أحدىـ 

و ىربت زوجة الثالث، و بجديمتيا، بطوؿ غربتو عف أحبتو و الديار، و شنقت ابنو الثاني نفسيا 
أمواتو إليو الرابع، و أتقف الخامس اليأس و الكأس و الترؼ و العزؼ في بار  رشقنيش ال

و لا يستطيع أنا المتكمـ في القصيدة أف يفعؿ شيئا، و لذا يرحؿ مف ىذا الجحيـ فما ظؿ الغابريف، 
 مف جسده.

 لا يقيـ الأود

 لجياع البمد

 ......... :و يعمف

 أنا ذاىب في صراط دمي المستقيـ

 ذاىب

 (1)لف أمر بيذا الجحيـ

 

 

أي موت مبكر ثمة استشارة إلى موت مبكر في ""إحالة دودة القز عمى التقاعد المبكر"" و  
لمطبيعة و لدودة القز التي تنتج الحرير الأصمي الطبيعي، فما يحؿ محميا الحرير الصناعي، و 

المحف و اليـ، الشرؽ و الغرب، ثمة شرؽ بدائي بسيط، و  نجد أنفسنا في القصيدة أماـ عالميف:  .228: سمٌح القاسم، الدٌوان، ص (1)
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رب صناعي قوي منتصر، إننا أماـ دودة القز ابنة الطبيعة و أماـ الطائرة بمغازليا المحرقة، ثمة غ
دودة القز موضحا ما آؿ إليو عالـ البناء و عالـ الدمار، و يخاطب أنا المتكمـ في القصيدة أماـ 

 عالمو، عالـ البراءة و مقرا بأف الدوؿ دائلات:

 ائدات مفلؾ أف تذكري الآف يا سيدتي السفف الع

 الغرب مثقمة باشتياء الصبايا الأميرات سحر

 الدمقس.... و لا تحجزني، ىكذا الدوؿ الدائلات

 و ىا نحف دلنا. اشتعمنا قديما بأحلامنا

 الشاسعات. أضأنا الجيات و ىا نحف بعض

 الرماد

 نحف سيدتي، نحف أغناـ أحزاننا

 و الذئبا

 ثمر التوت لمفاتحيف

 (1).......لعوراتنا ورؽ يابس

 

ثمة إقرار باليزيمة ما كاف المرء يممسو في أشعار سميح مف قبؿ، لقد خسر الشرؽ و ىكذا ىي 
التي  )دوامش(زعيـ  (سيائؿ)بعبارة  «ىكذا الدوؿ الدالات  »ؿ و ىا نحف دلنا، و نذكر عبارة الدو 

 ."الأحمر".. " تحتو تبديؿ عوالـدي درويش قصيدتو "خطبة الينصدر بيا 
 .85:  سمٌح القاسم، الدٌوان، ص (1)
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و لقد وجدنا كثيرا مف قصائد سميح القاسـ كتبت عف طريؽ الإيحاء و الرمز بدلا مف السود 
يتحدث عف فمسطيف و أبناءىا الذيف يعانوف الويلات مف عدو فقدت الرحمة في  المباشر فيو دائما

 بالسمؾ يقوؿ:مشبيا إياىـ  2837ة مبو فيو مثلا يتحدث عف الأطفاؿ سنق

 كرـ مف السمؾ المتعدد في الأزقة في الزوايا

 تميو بما ترؾ التتار الإنجميز مف البقايا

 أنبوبة و حطاـ طائرة ... و ناقمة ىشيمة

 و مدافع محروقة ... و ثياب عندي قديمة

 و قنابؿ صارت شظاياو قنابؿ مثمولة ... 

 .....لـ يقرؤوا ىف "ذوف كثيرات" و عف خرافات القتاؿ 

 يا إخوتي

 .آباؤنا لـ يغرسوا غير الأساطير السقيمة

 و اليتـ و الرؤيا العقيمة ....

 (1)فمنجف مف خبز التمزؽ ... نكبة الجوع العضاؿ

 

 

 و ىو يشبو فمسطيف و الزيتونة و الميمونة بدلا مف الدلالة المباشرة للأرض يقوؿ:

 أرضي أشبارات لي ػما دام

 ت لي زيتونةػما دام

 .221: دٌوان سمٌح القاسم، ص (1)
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 ةػػليمون

 رة صبارػبئر و شجي

 رىػػت لي ذكػما دام

 ....رىػػة صغمكتب

 ت لي عينايػما دام

 ت لي شفتايػما دام

 (1)داي.....ػػو ي

 رار الشرفاءػـ الأحػباس

 راءػا... شعػالا... طلابػعم

 ر العارػع مف خبػػأعمنيا و ليشب

 ا في أيدي الثوار ؟؟ػزا و سلاحػخباتي، ػو تبقى كمم

العربي بيا منشقا عمى فكرتو الأولى التي و يبدو سميح القاسـ في كؿ تجربة جديدة يمد الشعر 
 شدوىا بفمسطيف، و فكرتيا العميقة عف جعمتو شاعر مقاومة في لحظة كاف الشعر العربي فييا 

 

"غطانيات أو كلاىوما"  "أشد مف الماء حزف" « ممؾ أتلانتس »الحرية فمجموعتو الشعرية الأخيرة 
يقوؿ فييا د/عبد الكريـ حسف "الانعطاؼ الذي ، و "عد السكوف"، "سيرة بني سميح" "برؽ الأبجدية"

أف الكتابة بالرمز و الأسطورة أو بالصورة الشعرية لا تحؿ سكاف الكتابة ترسمو التجربة الجديدة، 
 تمتصيا و تستوعبيا تمؾ ىي السمة الأىـ لمتجربة الشعرية الجديدة".بالراىف المباشر بؿ 

 .112: نفس المرجع، ص (1)
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ىذه الإحالة تفقد شعر القاسـ في "ممؾ أتلانتس" تمؾ الخصوصية المفعمة بحضور الرمز  
ف المباشرة و أي نصوصو، نصوصو التي لـ تكف عمى تمؾ الصيغة م العربي و الفمسطيني داخؿ

صائد الست عمى فكرة ذات منحى سردي واحد، تتردد قالمؾ أتلانتس انطوت مباشرة فجة ففي م
 و كأنو مطموب منيا أف تكوف شفوفة بيذا الاستطراد الحكائي، لمشغوؿ لازما طواؿ القراءة

لكنيا ىنا، إشارات تسقط ما ، (1)ؽ لمقاسـ أف غناىا في نصوص سابقة...ببالإشارات ذاتيا التي س
لقاسـ إلى صياغة فرادتو تمؾ التي الفمسطيني متساوية مع نظرة ا: الرمزيف، العربي و  أسمفت ذكره

 تظؿ تظير في حنايا القصائد، متقصدة كتابتو عف مسارىا الذي خطط لو.

ففي "ممؾ أتلانتس" ثمة حضور للأسطورة اليونانية و الأسطورة المعاصرة و قصاصات  
ديوانو ـ الحارة و الدافئة كما في نشرات الأخبار ) الأسطورة الجديدة ( و غياب لإنعتاقات القاس

 "شخص غير مرغوب بو" أو "دخاف البراكيف".

لراىف يريد أف يصرح فيو أو يصرخ، إنو التحوؿ الذي يعيد صاحبو إلى ممعب التماىي مع ا 
رب في أرضو، و سميح القاسـ يجلكنو مف النوع الذي يبدد قدرة النص عمى المساس بالراىف ذاتو، 

اضيا بحنكتو التي عرفناىا، لا أف يتوغؿ فييا دوف أف يمتمؾ مفاتيح أري كاف عميو أف يجوس
 أبوابيا و نوافذىا.

    

 

 .22: تعلٌق غازي الذٌبة "على قصٌدة ملك أتلانتس"، مجلة الثقافات البحرٌنٌة، عدد (1)
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 ة الماء في القصيدةــأولا: رمزي

 للقصيدةي  ــاء الفنــثانيا: البن

   ةـــة الشعريــاللغ 

  ةــــالصورة الشعري 
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 ل الثالث:ـــالفص

تعد قصيدة أشد من الماء حزنا لمشاغر الفمسطيني سميح القاسم من أروع نتاجاتو الشعرية، التي 

، واصفا إياىا بالكائن الذي فاق حزنو حزن الماء، و ىو يعطي صفة التأكيد يحكي فييا عن نفسو

العالم. فمماذا ىذه الصفة بأن الماء كائن حزين، و ربما يكون أكثر من يوصف الحزن في ىذا 

 بالتحديد نستطيع أن نعطييا لمماء؟

فلا توجد سوى ماء ألا يمكن أن يكون الماء متوحشا، قاسيا، و قاتلا؟ و إذا كنا نستطيع وصف ال

إلا عن  أن نرسم صورة لمماء من حيث الحزن، الفرح، الموت...طريقة واحدة يمكن من خلاليا 

من  طريق الشعر. و ىذا السبب الذي أدى بنا إلى انتقاء ىذه القصيدة و التي يذكر فييا الماء

دلالات عدة في مختمف القصيدة، نمحظ أن لمماء إلى نيايتيا، و إذا خرجنا قميلا عن نطاق بدايتيا 

 المجالات:

 (1): دلالة الماء في الرؤى و الأحلام -1

ير و و غنيمة و زيادة خالماء في المنام حياة طيبة فمن رآه في داره فيو سعادة و مال مجموع 

 .(2)نسبا و صيرا و كان ربك قديرا "و ىو الذي خمق من الماء  : "ىو تزويج لقولو تعالى

ول عمره، كما أن طو من شرب في المنام من الماء أكثر مما كان يشرب في اليقظة دل عمى 

 .(3)إن الله مبتميكم بنير فمن شرب منو...." في النوم فتنة و بلاء لقولو تعالى: "الماء 

 .29ناصر السعدي: تسٌٌر الكرٌم الرحمن فً تفسٌر كلام المنان، دار بن حزم، بٌروت ص عبد الرحمن بن(: 1)

 .45سورة الفرقان الآٌة (: 2)

 .52سورة البقرة، الآٌة  (:3)
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بالله تعالى، و من رأى أنو يمشي فوق الماء في بحر أو نير فإن ذلك قوة الإيمان و اليقين 

   و من رأى أنو وقع في الماء ينال سرورا و نعمة.

 دلالة الماء في الأديان: -2

الإسلام، يستخدم الماء لموضوء الماء أساس لكل شيء حي، و ىذا تقديس كبير لمماء. ففي 

ميد و قامتيا لمراسيم التعقبل الصلاة خمس مرات، أما في المسيحية فنجد الماء عنصرا ميما في إ

 اض عنو، بما أن المسيح )عيسى( تعمد بالماء الجاري )نير الأردن( عمى يد النبي يحيىلا يستع

عممية التعميد الكنيسي و صموات القربان ، فكان ليذا التعميد أثره الخاص، فيدخل الماء في أيوحنا

 المقدس عند المسيحيين كرمز لمتطيير من الذنوب.

في مراسيميا يظير جميا واضحا و في الييودية: الماء عندىا مقدس تقديسا كبيرا، و ىذا 

 الدينية في فكرىا أيضا ) روح الله يرف عمى وجو الماء(

و تبرئة الذات من الذنوب طقوس التنظيف  و من فرائض الييودية أيضا استخدام الماء في

 و في التعميد أيضا.

كما يعمد الييود إلى غسل أيادييم قبل كل وجبة طعام و عن طريق تقميب الماء بين الكفين 

 ترك.اليسرى و اليمنى بمثابة ي
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 رمزية الماء في القصيدة:أولا: 

إن المتأمل في ىذه القصيدة يمفت انتباىو إلى تكرار لفظة الماء عمى نحو يجعميا تأخذ 

المطروحة لمدراسة و التحميل  "سميح القاسم"طابع الرمز لييمنتو عمى كامل القصيدة، قصيدة 

و ـاد ىاتـل عمى إيجـإذن الله سنعمـن بـة، و نحـر عن دلالات معينـالتي تعبوز ـمدججة بالرم

 الدلالات.

 ول الشاعر :ـيق

 ازنً ح   اء  الم   ن  م   د  ش  أ   

 ة  س  اب  الي   ه  ذ  ى   ن  ع   ت  و  الم   ة  ىش  ي د  ف   بت  ر  غ  ت   

 ازنً ح   اء  الم   ن  م   د  ش  أ   

 ةس  اع  ن   ة  ظ  ح  ى ل  ل  ا إ  قً و  ت   يح  الر   ن  ى م  ن  غ  أ   و   

 نيي  لا  الم  ا ب  مً ح  د  ز  م   ا و  يدً ح  و   

 (1)ةس  ام  ا الد  ي  ك  ابي  ب  ش   ف  م  خ   

طين، التي تمقب بأرض استعمل لفظة الماء ىنا كرمز لمدلالة عمى أرض فمس إن سميح القاسم

حيث يقول الشاعر: ولدت في بمد السواقي و الأنيار كما أضاف سميح القاسم  نيارالسواقي و الأ

 .565، ص3291سمٌح القاسم: دٌوان دمً على كفً، دار العودة، بٌروت، ط آذار، (: 1)
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صفة الحزن لمماء و ذلك لمتعبير عن التجربة الشعورية التي يعيشيا و عن الظروف القاسية التي 

 تعيشيا أرضو.

 و يقول :

 رض  ي الأ  ف   ث  ك  م  ت  ، ل  ك  ن  م   ت  رب  غ  ت   

 ثك  م  ت  س   ت  ن  أ   

 اسع الن  ف  ن  ت   م  اس........ ل  ع الن  ف  ين   م  ل   

 ت  ن  ث أ  ك  م  ت  ن  س  ك  ل   

 اكو  ا س  يي  ف   ء  ي  ش  ، لا  رض  ي الأ  ف   ء  ي  ش   لا   و   

 ت  ق  الو   ظف  ش   ن  م   ل  ا ظ  م   و   

 (1) ة....س  ائ  ا الب  ي  م  اس  و  ار م  س  انح   د  ع  ب   

" في بادئ الأمر يمجأ الشاعر إلى التناص و التراسل مع الآية الكريمة في قولو تعالى: 

 .(2)" ض  ر  ي الأ  ف   ث  ك  م  ي  ف   اس  الن   ع  ف  ن  ا ي  ا م  م  أ   و   اءً ف  ج   ب  ى  ذ  ي  ف   د  ب  ا الز  م  أ  ف  

ربط دلالة البيت الشعري مع الآية الكريمة تتبين لنا علاقة تجعل من الماء معادلا في

المؤمن كالغيث أينما وقع نفع نستدل عمى قولنا ىذا بحديث شريف: " للإنسان أو قد يدل عميو، و 
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يا الشاعر عمى الأرض، فالعلاقة التي يبغي"، فالماء كونو عنصر الحياة الأول فيو يعود بالنفع 

 أن الفمسطيني مثل الماء ينفع أرضو دون سواه.ىو 

الديانات أرض البقاع المقدسة، و  مسطيني مذكرا إياه بأنو ولد بأرضو يخاطب الشاعر ىذا الف

 فيقول:التي ستكون فييا وفاتو و لا وىرب من ىذا 

 ات  ان  ي  الد   ض  ر  أ   دك  ي  م   و   ت  د  ل  و   

 كرض  أ   ات  ان  ي  الد   د  ي  م   

  (1). ك  د  ح  ل  . ك  د  ي  م   

 ثم ينتقل سميح القاسم إلى مقطع يقول فيو :

 ك  م  س  لا   يد  الب   ك  ى. ل  ام  د  الق   ون  د  ش  ن  الم   ك  ل   

 ت  ح  س ت  واج  الي   ر  م  ج   ك  م  س  ات، لإ  وح  ت  الف   ر  س   

 (2)م  م  الح  ة ب  يث  د  ر الح  و  ص  الع   ت  ح  ت  ت  اف   نت  أ   ... و  اد  م  الر   

 قئ  دا  الح   ن  ف   وم و  ج  الن   م  م  ع   ت  د  اب  ك  

يأخذ الشاعر رمز الحمم موازيا للأمل فيو يأخذ إيحاء جديد في كل سياق، و ىذا الرمز 

أخرى يكون الحمم موازيا رمزيا للأمل الشعري يمثل الأمل الذي يتطمع إليو الشاعر، و أحيانا 

التحرر، يحمم بالوصول إلى النجوم، يحمم الخادع بما أن الحمم ساحر و معسول. فيو يحمم ب

 .565المصدر نفسه، ص(: 1)
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بالحدائق الغناء.... و لكن في الأخير تنتيي أحلامو و يعود بنفسو إلى واقعو، واقعو المميء 

 بالقذائف و الرصاص، و القنابل، و القتمى و الفقر و الحرمان إذ يقول:

 يي  ت  ي ن   لا   .... و   ء  د  ب   ك  ن  أ   ت  ن  يق  أ   و   

 يي  ت  ن  ي   لا   و   اق  ن  الخ   ك  ي  م  ع   يق  ض  ي   ي .... و  ي  ت  ن  ي   لا  و   

 (1)ف  ق  الس   في   ة  يد  د  ات الج  ر  غ  الث   ع  س  ت  ت   و  

 ب  م  ق   ر  ي  ظ   ن  ع   ظ  ف  ح  ت   ك  ت  ي  ن ب  ا  ر  د  ج  

 ئف  ا  ذ  الق   و ج وه  

 قفا  و   ة  ئ  شي  الم   اب  ب  ب    ت  ن  أ   و  

 فاز  ن   ك  ت  م  ص   ف .. و  از  ن   ك  ت  و  ص   و  

 ة  مي  ائ  الع   ور  الص   ن  م   اص  ص  الر   م  م  ت  
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         ثم يعود الشاعر إلى قولو:

 ناً ز  ح   اء  الم   ن  م   د  ش  أ  

يرمز إلى الجزن فيو في البداية استعمل رمز الماء إلى النفع و لكنو ىنا يعطيو رمزا آخر إذ 

 الشديد.

 و ينتقل سميح القاسم إلى مقطع آخر يقول فيو:

 ناً ز  ح   اء  الم   ن  م   د  ش  أ  

 لاب  ن  الس   ثيحف  ن   ن  ك  . ل  وز  م  ت   س  م  ش   ن  م   ح  ض  و  أ   و   

ِ   ار  ت  خ  ي     ول  ص  الف   م  ق  د ع  ع  ب   ه  اد  ع  مي 

 ز  ب  الخ   ن  م   يئا  ش   ك  ث  و  غ   ة  ال  ك  ي و  ف   س  م  الت  ف   ن  ذ  ِ   

 (1)ما  و  ي  ف   ما  و  ي   يم  او  ق  الت   ر  ح  ، ت  يلا  م  ق   ام  د  الإ   س  ان   و  

الشاعر ىنا المفردات "شمس تموز، السنابل" و ىي رمز لميلاد جيل التحرير، الجيل الذي  استعمل

 يسئم من عقم المحاولات السالفة فيختار بنفسو ميعادا لمثورة.

 

 

 .565الدٌوان، صسمٌح القاسم: (: 1)
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 : ثم يقول الشاعر

 ياد  ن  الم   ت  ن  أ   ي و  اد  ن  الم   ت  ن  . أ  ك  ائ  د  ن   ار  ج  انف   ل  ب  ق   

 ت  أ  د  ت  ... اب   ت  أ  ف  ط  ، ان  ت  م  ع  اشت   ت  ن  أ   و  

 (1)ت  ن  أ   .. و  د  لا  الب   ت  ف  ش  ت  اك   ت  ن  أ   ... و   ت  أ  ف  ك  ان  

 د  لا  الب   ت  د  ف ق   

 ناً ز  ح   اء  الم   ن  م   د  ش  أ  

فالشعار يستعمل لفظة "أنت" و ما يمييا من أفعال لمدلالة عمى مسؤولية الفمسطيني اتجاه أرضو، 

فيو من يحافظ عمى الأرض و ىو من يفقدىا و يضفييا و ىو المسؤول عمى الشتات و الغربة 

 التي تمحق بو.

 ثم يعود الشاعر إلى :

 ناً ز  ح   اء  الم   ن  م   د  ش  أ  

 (2) ناً ز  ح   اء  م  ال ن  م   د  ش  أ  

 

 .565المصدر نفسه: ص(: 1)
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الشاعر ىنا يأخذ من الرمل رمزا يحمل دلالات الشتات و البعثرة التي يعاني منيا الشعب 

الفمسطيني، و ىنا الشاعر يقرنو بالماء لأنو يتوافق معو في عدم القدرة عمى الإمساك بيما، و لكن 

 سوية مع إضافة بعض المواد فنتحصل عمى صمبة، كيان متين غير قابل لمتشتيت.إذا جمعا 

 ثم يقول في مقطع آخر:

 ةن  اى  ك   ت  ي  الز  ب   ك  م  س  ج   ح  س  م  . ت  ت  و  الم   ك  م  ج  ؤ  ي   

 دول  ت   ك  م  ج  . لأ   ت  ن  أ   ك  جم  لأ   ور  ص  الع   يا  ت  س  ر  ك  

 ىم  س  ت   لا   ة  ف  اص  ع   ر  الب   و   ر  ح  الب   في   

 ىم  ح   ض  ر  الأ   د  س  ج   في   ف  ح  ز  ت   و  

 ىم  ع  أ   ر  ص  يب  ِ   .. و  حا  سي  ك   يك  ف   ض  ي  ن  ي  ل   

 (1)ئبا  ر  غ   ات  ن  ائ  ك   ن  م   الله   ق  م  ا خ  ك م  ل  و  ح   و   

 العجائب يمنعونو من  

و ىنا ينظر الشاعر إلى الفمسطيني عمى أنو تحول من إنسان عادي إلى كائن أسطوري يستعصي 

 .الموت عمى
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 و يرى الشاعر أنو عمى الفمسطيني الوقوف بثبات في وجو المستعمر، إذ يقول:

 اير  ث  ك   مي  ص  ت   

 يلا  و  ط   مي  ص  ت   

 مي  ص  ت   

 ة  ع  ائ  الض   ة  م  ج  الن   د  ع  و  ي م  ف   و   

 ر  ي  الس   ة  ب  م  ج    في   ن  ذ  مؤ  اء ال  د  ن   ع  ضي  ي   

 (1)ت  ي  الب   لى  إ   ود  يع  .. و   و  اب  ب  م  ج  ن ب  ا  خ  الد   م  ي  خ   ق  م  ع  ي    

فالشاعر لا يجد في الصلاة الدعاء و التمني حلا لمخلاص من الاستعمار إذ لا بد من شحذ 

 اليمم.

 و في مقطع آخر يقول سميح القاسم :

 اراً ج  ف  ان   ل  ع  . ل  ر  ج  ف  . ت  ر  ج  ف  . ت  ح  ن  . ت  ر  ج  ف  . ت  ح  ن  ت   

 ئن  ي ع   

 (2)ء  سي  م   ء  سي  اء م  ف  ط  ان   كل  ِ   و   

 .565المصدر نفسه: ص(: 1)
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عمى فالفمسطيني يتفجر لما يراه في مجتمعو من اغتصاب لمحقوق و ىو واقف دون قدرة 

يتفجر و ينيمر ما ىو لو، و كما قال الشاعر أن الماء يعادل الإنسان، فالماء عندما استرداد 

يمكن أن يكون سيلا جارفا يجرف معو ما يقف في طريقو، و من ىذا يأخذ الماء طابع القسوة و 

المقاومة، و المقاومة حاجة إنسانية و ليست حكرا عمى جنس معين عمى بني البشر، و بالتالي 

 طيني الاستماتة من أجل استرجاع الأرض.فعمى الفمس

 و في أحد المقاطع يعود الشاعر ليصف معاناة الفمسطيني و ذلك في قولو:

 ت  ن  أ   ت  ن  أ   لا   ي. و  ار  د   ار  الد   لا   ىمي. و  أ   ىل  الأ   لا  ف  

 صرا  و  أ   ن  ا م  م   و  

 ائرو  الد   ك  ي  م  ع   ور  د  ت   

 رائ  و  الد   ور  د  ت   ك  ي  م  ع   

 رئ  شا  ن ب  ا م  م   شير و  ب   ن  ا م  م   و   

 راد  غ  و   ح  ن  ت   

 تق  ل  أ   ث  ي  إلى ح   

 (1)ناً ز  ح   اء  الم   ن  م   د  ش  أ   

 .565المصدر نفسه: ص(: 1)
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فالشاعر اتخذ من الدوائر رمزا يحمل دلالة الحصار الذي فرضو الاستعمار.فذلك التغير 

 في التركيب يفيد أن الدوائر ستدور عميو لا محالة و من كل الجيات، و ليست ىناك ذرة 

 أمل أو بشارة و في مقطع آخر يقول الشاعر:

 دلا  الب   ع  ضر   د و  لا  الب   ع  ر  ز   و   

 اق  ر  الع   ااذ  م  ا؟ ل  اذ  م  ل   

 اق  ر  الع   ل  خ  ن   و   ت  ن  أ   و   

 ناً ز  ح   اء  الم   ن  م   د  ش  أ  

ل   اء  الم   ن  م   د  ش  أ    ناً ز  ح  و  الر م 

 (1) ناً ز  ح   ل  خ  الن   و  و  الر مل   اء  الم   ن  م   د  ش  أ  

مدرجا الأماكن و الأشياء التي بكاىا مثل النخل الذي و ىنا سميح يتضرع لأجل بلاده 

و كل ىاتو يرمز إلى الكبرياء و العزة و الشموخ، و الرمل الذي يرمز إلى الشتات و البعثرة . 

 العناصر ترمز في أغمبيا إلى الحزن.
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 ":نا  ز  ح    اء  الم    ن  م    د  ش  ثانيا: البناء الفني لقصيدة "أ  

 ة:ــاللغ - أ

مختمفا، ومن ىنا فإن عناصر أدائو التعبيري تعتمد عمى نسق الشاعر يشعر بتجربتو شعورا 

واليدف من ذلك دفع المتمقي إلى معقد في استخدام معجم شعري يتولى تجسيد ىذا الإحساس 

 جزء من ىموم الإنسان.توحد معو في ىمومو الذاتية التي ىي في الأصل 

أكبر وسيمة لمنقل أو التفاىم، إنيا وسيمة استيطان،  »المغة الشعرية كما يعبر "أدونيس":إن 

واكتشاف، إنيا تيامسا لكي نصير أكثر مماتيا مسنا لكي نتمقن، إنيا تيار تحولات يشعرنا بإيحائو 

يقاعو،   .(1)«وبعده، ىذه المغة فعل، نواة حركة، خزان، طرقاتوا 

من أبسط الأنماط وأقميا  »والظاىرة أن الرموز المغوية قد اىتم بيا جميع الشعراء، ربما لأنو 

واستخداميا فردة المغوية، مإيفالا في الرمز، وبساطة ىذا النمط تظير في اعتماد الشاعر عمى ال

وىذا استخداما رامزا لتدل عمى معنى أبعد من دلالتيا الظاىرية عن طريق التشابو بين الدلالتين، 

ا تحممو ىذه النوع من الروز لا يختمف كثيرا عن استخدام الشعراء القدامى المجاز المغوي، لولا م

، عمى أن ىذه (2)«الرموز من حدة دلالية لأنيا تكون عادة تعبيرا عن واقع يعيشو الشاعر....

الرموز لا تكون مستقمة بذاتيا ومنطوية عمى نفسيا، فالماء ىنا يظير عمى شكل رموز صغرى 

إلى أن تكون رمزا أعمى يصمح أن تتوزع في القصيدة، وىي في ذاتيا تحمل معاني كبرى تؤىلاىا 

 .92، ص3292، 1الشعر العربً ط، دار العودة، بٌروت، طأدونٌس: مقدمة (: 1)

، 3294(، 3294-3294محمد ناصر : الشعر الجزائري الحدٌث: اتجاهاته وخصائصه الفنٌة، دار الغرب الإسلامً، بٌروت )(: 2)
 .445ص
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إلى ثلاثة أقسام يكون عنوان لمقصيدة، وقد لاحظنا في ىذه القصيدة الرموز المغوية إذ تنقسم 

 كبرى: 

 رموز لغوية طبيعية: - أ

: فالماء عند "سميح القاسم" يحمل دلالة حزينة، وىو إشارة إلى حزن أرض فمسطين لأن الماء الماء

 ىنا جزء من ىذه الأرض.

 ونممح قولو ىذا انطلاقا من العنوان:

 (1)"ناً ز  ح   اء  الم   ن  م   د  ش  أ   "

ىي رمز القوة والصلابة، فيي دلالة متانة وصمود الشعب الريح: فالريح عند "سميح القاسم" 

 الفمسطيني.

 حيث يقول "سميح القاسم" قي قصيدتو ىذه:

 (2)"و  ت  س  ع  نا   ة  ظ  ح  إلى ل   قا  و  ت   يح  الر   ن  ى م  ن  غ  أ  "و  

فمسطيني بالوطن كدلالة عمى تمسك الشعب ال «الأرض »الأرض: "فسميح القاسم" استعمل لفظة 

 والأرض فيقول:

 (3)اك"و  س   يا  في   ء  ي  ش   ، لا  ض  ر  الأ   في   ء  ي  ش   لا  "و  

 
 .565سمٌح القاسم: الدٌوان، ص(: 1)
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 يحمل دلالة الرفعة والسمو والكبرياء.الشجر: الشجر عند "سميح القاسم" 

 فيقول:

 (1)ا"ر  ي  ط   ن  ك  س  ي   ك  وح  ، ر  الله   ر  ج  ى ش  "عم  

فياتين العنصرين يحملان دلالة الوضوح والصدق، أي أن القضية الفمسطينية السنابل والشمس: 

 عمييا.ىي قضية عادلة صادقة لا غبار حسب "سميح القاسم" 

 م:ـول القاسـحيث يق

 (2)ل"ناب  الس   ج  ض  ن   كن  وز، ل  م  ت   س  م  ش   ن  م   ح  ض  و  أ  "و  

 رمزا يحمل دلالة القوة والتجبر وىو رمز للإستعمار.يأخذ الشاعر من البحر ر: ـالبح

 ول:ـحيث يق

 (3)ى"م  س  ت   لا   ة  ف  اص  ع   ر  الب  و   ر  ح  الب   " في  

القاسم" يحمل دلالة الزمن، ىذا الزمن الذي يظل حزينا بفعل تغير فالرمل عند "سميح ل: ـالرم

 الناس، فالرمل ىنا يحيل إلى ساعة الرمل.

 ول "سميح القاسم":ـحيث يق

 .(4)"ا  نز  ح   مل  والر  اء الم   نم   د  ش  "أ  

 .565المصدر نفسه: ص(: 1)
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 ة:ـة ثوريـرموز لغ -ب

فيي إشارة إلى قوة الإحتلال القنابل: تحمل دلالة عند "سميح القاسم" معنى القوة والشدة، 

 الصييوني وشراستو.

 ول:ــحيث يق

 (1)ل"ناب  ايا الق  ظ  ش   وب  ق  ث   صي  ح  ت   "و  

وبشاعة الاحتلال الإسرائيمي، فيي رمز مجية ذائف عند "سميح القاسم" دلالة اليالقذائف: تحمل الق

 لقوة الحرب التي يخوضيا الشعب الفمسطيني.

 ول:ــفيق

 (2)"ف  ـذائ  ه الق  و  ـج"و  

الصواريخ: تحمل ىذه المفظة دلالة القوة والمسار المؤلم الفمسطيني، فيي رمز عمى قوة المحتل 

 ورمز كذلك عمى مل يعانيو ذلك الشعب الفقير.

 ول: ــفيق

 (3)ة"لي  نز  م  ك ال  ائ  ي  أش   م  ح  في ل   يخ  ار  و  ى الص  سر  ابع م  ت  ت  "و  
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ر لاستعمال ـارة إلى التواصل المستمـة فيي إشـوة الوحشيـا القـة أيضـة دلالـذه المفظـل ىـان: تحمـالدخ

 الأسمحة.

 ول:ـفيق

 (1)ت"ي  د إلى الب  و  يع  و و  اب  جمب  ان ب  خ  يم الد  غ   ق  م  ع  "ي  

 ة:ـة مكانيـوز لغويـرم -ج

كدلالة عمى المصير المشترك الذي تعاني منو ىي  «العراق »استخدم "سميح القاسم"  لقد: راقـالع

 الوطنين.وفمسطين، فيو أيضا أضاف لفظة نخل لمدلالة عمى الشموخ والكبرياء لكلا 

 ول:ـفيق

 .(2)"اق  ر  الع   ل  خ  ن  و   ت  ن  أ  "و  
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 الصورة الشعرية: -ب

لقد حصمت عدة مفاىيم تطورت في المفاىيم الأدبية والنقدية في العصر الحديث ومنيا 

 مفيوم الصورة الشعرية حيث يعرفيا "عز الدين اسماعيل" بأنيا: 

 .(1)"تركيبة عقمية تنتمي في جوىرىا إلى عالم الفكرة أكثر من انتمائيا إلى عالم الواقع"

 : دة ويقول الدكتور"أحمد كمال زكي"مية ذىنية معقوىو تعريف يوحي بأن الصورة الشعرية عم

"الصورة عمى ما نعرف ىي لب الشعر ومناط قدرة الشاعر الفنية، وما يصحبيا من عرض تقرير 

موضوعيا، ولم يكن قد يكون ضربا من التفكير الواعي، وشيئا يقتضيو الموقف، ولاسيما إذا كان 

إلى الحكمة الشعرية  -من أمثال أبي تمام-قدامىعجيبا من أجل ذلك يمجأ الشعراء المصورون ال

 .(2)كونيا تمخيصا لموقف تجميعا لمغزى مجموعة من الصور"من حيث 

من خلال ىذه التعاريف فإن الصورة الشعرية ىي الإيطار المناسب الذي يكسب فيو الشاعر ما 

 يختمج في النفس )أعماقو( من أحاسيس وتصورات.

ونختم التعاريف بالمفيوم الذي  في نقل الفكرة أو الشعور نجاحياويتحدد إبداع الصورة بمدى 

 .(3)أعطاه "عبد الممك مرتاض" لمصورة "ىي شيء ينجح في تقريب حقيقتين متباعدتين"

 

 .93، ص3293، 3لبنان، ط -اسماعٌل عز الدٌن: التفسٌر النفسً للأدب، دار العودة، بٌروت(: 1)

 .395، ص3291الأدبً الحدٌث أصوله واتجاهاته، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، زكً أحمد كمال: النقد (: 2)

 .52،ص3223مرتاض عبد الملك: بنٌة الخطاب الشعري )دراسة تشرٌحٌة لقصٌدة"اشجان ٌمانٌة"(، دٌوان المطبوعات الجامعٌة، الجزائر،(: 3)
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ئصيا الذاتية القارة فييا، الحسية بوجودىا المستقل عن الوعي وتتسم بخصاتتميز المعطيات 

وأن الإنسان في أثناء تفاعمو معيا ليس قادرا بمجرد تأمميا عمى إحداث تغير في طبيعتيا 

يحصل بين الإنسان والمعطى الحسي، يقود إلى تشكيل نظرة  وخصائصيا، ولكن تفاعل جدليا 

ولذلك فإن كيفية النظر إلى المعطيات الحسية الإنسان لممعطى، ويغير من صورتو في الذىن 

تتفاوت من إنسان إلى آخر، بحسب الزاوية التي يطل منيا عمى الأشياء فضلا عن حالتو النفسية 

تنعكس عمى الأشياء فتمون الوجود، وتضفي عمييا خصائص لم تكن موجودة أصلا في التي 

تحت إسم الصورة الشعرية والتي  طبيعتيا الحسية، وىاتو الخصائص يوظفيا الشاعر المعاصر

أضف إلى تتجمى في مختمف الصورة البيانية المستمدة من التراث كالاستعارة التشبيية وغيرىا، 

 ذلك الصور التي تتماشى وروح العصر كالرموز والأساطير والإيحاءات.

مميء بالصور  «أشد من الماء حزنا »ولقد كانت المقاطع التي اختارتيا من قصيدة 

أكثر فييا من استعمال فمقد غمب عمييا طابع المعاصرة ذلك أن "سميح القاسم" والرموز عرية الش

فنممح الرمز لأنو لم يواجو أفكاره بطريقة مباشرة، حيث مازج بين التراث تارة والمعاصرة تارة أخرى، 

 »فحزن الماء ىنا دلالة عمى حزن الأرض  «أشد من الماء حزنا »ىذا الأخير بدءا من العنوان 

يقول "سميح القاسم" في ، حيث تمقب ىذه الأخيرة بأرض السواقي والأنيار، حيث «أرض فمسطين

"فسميح القاسم" اتخذ الماء ىنا وبالتحديد صفة  «ولدت في بمد السواقي والأنيار »إحدى قصائده 

بداية سية التي يعيشيا شعبو وأرضو، ففي وعن الظروف القاالحزن لمتعبير عن تجربتو الشعورية 



-88- 
 

عمى نحو يجعمنا نشعر بوجود إيحاء رمزي  «أشد من الماء حزنا »المقطع الأول تتكرر جممة 

 إلى التراث من خلال قولو:يييمن عمى جميع القصيدة، بعدىا انتقل "سميح القاسم" 

 .(1)"تغربت في دىشة الموت عن ىذه اليابسة"

ف المشبو لموت بالإنسان الذي لديو دىشة، حذىنا انية: حيث شبو "سميح القاسم" وىذه استعارة مك

 بو وأبقى عمى لازمة تدل عميو وىي الدىشة.

فمقد عاد إلى وكون أن "سميح القاسم" وكما أدرجنا مسبقا، يتمايل بين التراث تارة والمعاصرة تارة، 

فيذا التعبير ىنا دلالة  (2)«إلى لحظة ناعسةوأغنى من الريح توقا  »الرمز مستخدما إياه في قولو: 

د إلا أنو بحاجة إلى ىدوء وسكينة، ثم عمى قوة وصمود الشعب الفمسطيني، ولكن رغم ىذا الصمو 

 لمرمز حيث تطرق لو بقولو:واصل "سميح القاسم" في استخدامو 

 (3)"يين  لا  الم  ب   ما  ح  زد  م  . و   د  حي  و  "  

 "ةس  ام  ا الد  ي  يك  باب  ش   ف  م  خ  "

فمقد أشار سميح القاسم و بطريقة غير مباشرة إلى سجون فمسطين و ىي تحت أيدي الصياينة، 

فمفظة الدامسة توحي عمى شدة الظممة أي ظممة ىذه السجون، و كذلك لفظة وحيدا إشارة إلى 

 السجون الانفرادية.

 .565سمٌح القاسم: الدٌوان، ص(: 1)

 .565المصدر نفسه: ص(: 2)

 .565المصدر نفسه: ص(: 3)
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و لذا انتقمنا إلى المقطع الثاني نجده يتراوح بين الإيحاء تارة و بين التناص تارة أخرى ففي مستيل 

في السراء و الضراء، ىذا ما أشار إليو ىذا المقطع نممح ما مدى تمسك الشعب الفمسطيني بأرضو 

 سميح القاسم بقولو:

 تغربت منك، لتمكث في الأرض 

 أنت ستمكث 

 ) لم ينفع الناس.. لم ينفع الأرض ( 

 لكن ستمكث أنت 

 و لا شيء في الأرض، لا شيء فييا سواك 

 و ما ظل من شظف الوقت 

 بعد انحسار مواسميا البائسة 

 أي بعد حلاء أحزانيا 

 أما التناص فمنمحو في قولو :

 ) لم ينفع الناس... لم ينفع الأرض (
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ىناك تناص من النص القرآني في قولو تعالى: " فأما الزبد قيذب جفاءا و أما ما ينفع الناس 

 .(1)فيمكث في الأرض " 

المقطع عن الاستعارة و التي تعتبر من التراث العربي من كما لم يتخل سميح القاسم في ىذا 

 خلال قولو: ميد الديانات أرضك

الديانات بالطفل الصغير الذي لديو ميد حذف المشبو بو و ىي استعارة مكنية، حيث شبو الشاعر 

 و أبقى عمى لازمة تدل عميو و ىي الميد.

 كما نممح في ىذا البيت أيضا وجود تشبيو بميغ حيث شبو سميح القاسم الأرض بالميد.

 ثم يعاود سميح القاسم انتقالو إلى الرمز بقولو:   

 (2)ميدك. لحدك

 ت و ىي إشارة أيضا إلى تمسك الشعب الفمسطيني بأرضو.أي أنك فييا ولدت و فييا تمو 

 و في قولو أيضا :

 تمفحك الريح طمعا 

توجد استعارة مكنية، حيث شبو ىنا الريح بالشمس التي تمفح، حذف المشبو بو و أبقى عمى لازمة 

 تدل عميو.

 
 .39سورة الرعد، الآٌة (: 1)

 .565سمٌح القاسم: الدٌوان، ص(: 2)
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 قطع الثالث فقد استيمو الشاعر الفمسطيني بالرمز ذلك أنو و من خلال قولو:مالأما في 

 لك المنشدون القدامى ، لك البيد، لا سمك 

 سر الفتوحات. لا سمك جمر اليواجس تحت  

 الرماد.... و أنت افتتحت العصور الحديثة بالحمم 

م ألا و ىو حميرمز إلى الأمل الذي يحذر الشعب الفمسطيني، إلى الحمم الذي يراود كل فمسطيني 

 حرر.عودة الأرض، و حمم الحرية و الت

 ثم واصل الشاعر طابع المعاصرة حيث و في قولو:

 أتقنت فقو الحرائق 

ب الفمسطيني أصبح إشارة منو إلى قوة و كثرة الدمار و الحرق حتى جعمو بمثابة الفقو، لأن الشع

 إلى الاستعارة في قولو: ىذا الدمار عنده بمثابة الشيء العادي. ثم انتقل الشاعر سميح القاسم

 داعبت موتك، حرى جياز التنفس 

 حيث شبو ىنا الموت بالإنسان، حذف المشبو بو و أبقى عمى لازمة تدل عميو.
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 أيضا في قولو:كما ىو إشارة إلى قرب الموت من الشعب الفمسطيني و 

 (1)وجوه القذائف 

 و ىي أنو شبو القذائف بالإنسان لو وجو، حذف المشبو بو و أبقى عمى لازمة.

لمدلالة ثم راح سميح القاسم إلى وصفو جرائم الاستعمار و مدى قوتيا مستعملا في ذلك الرمز 

 عمى ذلك من خلال قولو:

 في لحم أشيائك المنزليةو تتبع مسرى الصواريخ  

 (2)ثقوب شظايا القنابل صيتح و  

ي تتركو من ثقوب و متفرقات حتى في قوة ىذه الصواريخ و عن الأثر الذو ىي دلالة عمى مدى 

 .الجدران

 فقد أناره سميح القاسم باستخدامو لمكناية من خلال قولو:أما في بداية المقطع الرابع 

 لكن نضج السنابلتموز،  أوضح من شمس 

 .جيل التحرير، جيل النصروىي كناية عن ميلاد 

 كما أنيا إشارة أيضا إلى: الشعراء التموزيون.

 

 .565سمٌح القاسم، الدٌوان، ص(: 1)

 .565المصدر نفسه: ص(: 2)
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 :وفي ختامو أيضا استخدامو لمرمز في قولو

 وأنت اشتعمت، انطفأت، ابتدأت

 وأنتانكفأت... وأنت اكتشفت البلاد.... 

 !! فقدت البلاد

الفمسطيني وعمى الصعاب التي تواجيو إشارة إلى المسؤولية العظيمة التي تقع عمى عاتق الشعب 

 من حيث التشتت، الغربة، وضياع للأرض.

نأخذ والاستعارات المقطع الخامس وجدناه وكغيره من المقاطع مميء بالرموز إلى أما عند تطرقنا 

 و: ـعمى سبيل المثال قول

 (1)وتزحف في جسد الأرض حمى

و وأبقى عمى ـذف المشتبو بـحوان زاحف، ـو فييا الشاعر الحمى بحيـث شبـة حيـوىي استعارة مكني

 لازمة.

 و:ـأما في قول

 (2)خيام التخمف والجيل....

 فيذا دلالة عمى نقص التعميم وانتشار الجيل والتخمف بكثرة.

 و: ـذا بقولـونممح ىث نجد الرمز واضحا بكثرة ـع المعاصرة حيـو طابـع السادس غمب عميـوفي المقط
 .565سمٌح القاسم: الدٌوان، ص(: 1)

 .565المصدر نفسه: ص(: 2)
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 يعمق غيم الدخان بجمبابو، ويعود إلى البيت 

 مختنقا، حانقا من زحام الخلائق تحتج

 الفمسطينية المحتمة.الأسمحة في الأراضي وىذا إشارة إلى كثرة استخدام 

 و:ـوفي قول

 (1)الرئيس جيوب الخيانة خانت جيوب

ىنا استعارة مكنية حيث شبو الجيوب بالإنسان حذف المشبو بو وأبقى عمى لازمة تدل عميو وىي 

 الخيانة.

دلالات كثيرة غامضة، والغموض ىنا صفة أو سمة من سمات الرمز، وفي المقطع السابع ىناك 

 جناس في قولو: كما نممح 

 الدوائر.تدور عميك الدوائر تدور، عميك 

 أما في المقطع الثامن فيستيمو "سميح القاسم" باستخدامو لمرمز قولو:

 .(2)وأنت ونخل العراق، فالنخل ىنا دلالة عمى الكبرياء والشموخ والعزة

 

 عمى عمق جرح الشعب الفمسطيني.أيضا يوجد في ىذا المقطع تكرار الكممة حزن وىذا دلالة 

 .565سمٌح القاسم: الدٌوان، ص(: 1)

 .565المصدر نفسه: ص(: 2)
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في ىذا المقطع عن أصالتو حيث عاد وقام بإدراج التراث من خلال كما ولم يتخل "سميح القاسم" 

 استخدامو للاستعارة المكنية في قولو:

 (1)من الماء كانت ىموم السحاب

وىي حيث شبو السحاب بالإنسان لديو ىموم، حذف المشبو بو وأبقى عمى لازمة تدل عميو 

 اليموم.

 وفي المقطع الأخير نجده كمو إيحاء رمزي عمى شدة حزن الشعب الفمسطيني والأرض،

الماء، الذي تعيشو فمسطين فكمما نرى ونممح أن جميع عناصر الطبيعة حزينة لمواقع المرير 

 النخل، الرمل... وحتى الموت.

يختمف باختلاف خيال الأديب بدقة، فيو ما سبق نخمص إلى أن الرمز غير محدد من خلال 

دراك مداه بمقدار ثقافتيم ورىافة  حسيم، فيتبين بعضيم جانبا منو وتفاوت القراء في فيمو وا 

 فييتدي إليو المثقف بيسر.وآخرون جانبا ثانيا، أو قد يبرز لمعيان، 

 

 

  

 .565سمٌح القاسم: الدٌوان، ص(: 1)
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 ة:ــــالخاتم

يعد ىذا الجيد المتواضع الذي قمنا بو والذي حاولنا من خلالو التطرق إلى الرمزية واستعمال 

الرمز عند الشاعر "سميح القاسم" ثمرة، وقد استطعنا أن نتوصل إلى أن "سميح القاسم" استعمل 

شعره من الرمز قديم وحديث لأن الأسباب  الرمز تارة وعبر بالدلالة المباشرة تارة أخرى فمم يخمو

 ه من الناحية السياسية والثقافية والإجتماعية. 3الداعية إلى الرمز قد تييأت في ق 

عن ولع كثير من « أدب الكاتب» أما من الناحية الثقافية فإن إبن قتيبة يخبرنا في مقدمة 

الناس بالعموم الأجنبية وتحقير العموم العربية المستقاة من القرآن والحديث وفي ذلك تحقير لمعرب 

ذا  وثقافتيم وأما المثمث الأموي ففي شعره رمزية عامة تشبو إلى وجدنياني الشعر الجاىمي، وا 

خمرياتو إلى ديانة جديدة معبودىا اليوى  انحدرنا إلى العصر العباسي ألفينا أبا نواس يرمز في

 ولاحظنا في شعر أبي تمام رمزا إلى تقديس القوة وتمجيد الإنسان. 

وىكذا نستطيع أن نتبين الرمزية في غير من ذكرنا من الشعراء إذ الشعر العربي حافل بيا 

أو بوصفو  غير أنو لا يمكننا أن نتحدث عن رمزية أدبية عندىم لأن أسموبيم يمتاز بخطابية

 الموضوعي.

وىكذا بدا لنا "سميح القاسم" بطريقتو الرمزية قد أحدث ثورة أدبية وجيد الأدب ومازال يمدنا 

 إلى الآن بأساليب رائعة ويمتعنا بقصائد جميمة تروي لنا الراىن الفمسطيني.  
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