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 إىٖٜ لا ٝطٞب اىيٞو إلا بشنشك، ٗلا ٝطٞب اىْٖبس إلا بطبعخل 

 ٗلا حطٞب اىيحظبث إلا بزمشك،

ٗلا حطٞب اٟخشة إلا بزمشك، ٗلا حطٞب اىجْت إلا بشؤٝخل "الله جو جلاىٔ".   

الأٍبّت ّٗصح الأٍت ببىحق، ّبٜ اىشحَت ّٗ٘س اىعبىَِٞإىٚ ٍِ بيغ اىشسبىت ٗأدٙ   

 "سٞذّب ٍحَذ صيٚ الله عيٞٔ ٗسيٌ".

 إىٚ ٍِ ميئ الله ببىٖٞبت ٗاى٘قبس، إىٚ ٍِ عيَْٜ اىعطبء بذُٗ اّخظبس، إىٚ ٍِ أحَو اسَٔ بنو افخخبس

لأبيغ ٕذفٜ ، إىٚ اىقَش اىزٛ أّبس ىٜ اىطشٝق فٜ اىيٞبىٜ اىظيَبء، إىٚ ٍِ سٖش عيٜ ٗضحٚ بْفسٔ  

أطبه الله فٜ عَشٓ. "والدي العسيس"، إىٞل  ، إىٞل ٝب أغيٚ إّسبُ ٕٗب حٞبحٔ ىخحٞب سٗحٜ  

 إىٚ ٍلامٜ فٜ اىحٞبة، إىٚ ٍعْٚ اىحب، ٗإىٚ ٍعْٚ اىحْبُ ٗاىخفبّٜ، إىٚ بسَت اىحٞبة ٗسش اى٘ج٘د،

أطبه الله فٜ "أمي الحبيبة"        إىٚ ٍِ مبُ دعبؤٕب سش ّجبحٜ، ٗحْبّٖب بيسٌ جشاحٜ، إىٚ أغيٚ اىحببٝب 

 عَشٕب.

إىٚ ٍِ بٌٖ أمبش، ٗعيٌٖٞ أعخَذ، إىٚ شَعت ٍخقذة حْٞش ظيَت حٞبحٜ، إىٚ ٍِ ب٘ج٘دٌٕ أمخسب ق٘ة ٍٗحبت لا 

 حذٗد ىٖب، 

 سيف الدين، هشام،: "إخواني"ٗ"أخواتي": أم كلثوم، صونيا، ياسمين،إىٚ ٍِ عشفج ٍعٌٖ ٍعْٚ اىحٞبة 

  سمير ،فؤاد
: زهير.صٗج أخخٜإىٚ   

إىٚ مو اىعبئيت ٍِ أعَبً ٗعَبث، ٗأخ٘اه ٗخبلاث، ٗأٗلادٌٕ مو ببسَٔ.إىٚ ٍِ مبّ٘ا ٍلارٛ ٍٗيجئٜ،              

 إىٚ ٍِ حزٗقج ٍعٌٖ أجَو اىيحظبث

: "صديقاتي"، إىٚ ٍِ سأفخقذٌٕ أحَْٚ أُ ٝفخقذّٜٗ، إىٚ ٍِ جعيٌٖ الله إخ٘حٜ فٜ الله ٍِٗ أحببخٌٖ فٜ الله   

ْٞت، سجبء، ٝبسَِٞ، سي٘ٙ.ٝبسَ  

 إىٚ اىزِٝ مبُ ىٌٖ اىفضو فٜ مخببت ٕزا اىبحث 

ٗاّٟست :  SABAH.ARCHITECTE 

إىٚ أعض اىْبط  

ٗأقشبٌٖ إىٚ قيبٜ، إىٚ ٍِ أسغب فٜ سؤٝبٌٕ ٗلا َٝو قيبٜ عِ رمشإٌ، 

 إىٚ مو ٍِ حَيٌٖ قيبٜ ٗعجض ىسبّٜ عِ رمشٌٕ.

 



 

 

 جهيدة



 

 

 

 
 

 إىٍٓ لا ٔطٕت اىيٕو إلا ثشنزك، َلا ٔطٕت اىىٍبر إلا ثطبعزل 

 َلا رطٕت اىيحظبد إلا ثذمزك،

َلا رطٕت اٖخزح إلا ثذمزك، َلا رطٕت اىجىخ إلا ثزؤٔزل "الله جو جلاىً".   

الأمبوخ َوصح الأمخ ثبىحق، وجٓ اىزحمخ َوُر اىعبىمٕهإىّ مه ثيغ اىزسبىخ َأدِ   

 "سٕذوب محمذ صيّ الله عيًٕ َسيم".

 إىّ مه مييً الله ثبىٍٕجخ َاىُقبر، إىّ مه عيمىٓ اىعطبء ثذَن اوزظبر، إىّ مه أحمو اسمً ثنو افزخبر

لأثيغ ٌذفٓ ، إىّ اىقمز اىذْ أوبر ىٓ اىطزٔق فٓ اىيٕبىٓ اىظيمبء، إىّ مه سٍز عيٓ َضحّ ثىفسً  

أطبه الله فٓ عمزي. "والدي العسيس"، إىٕل  ، إىٕل ٔب أغيّ إوسبن ٌَت حٕبرً ىزحٕب رَحٓ  

فٓ اىحٕبح، إىّ معىّ اىحت، َإىّ معىّ اىحىبن َاىزفبوٓ، إىّ ثسمخ اىحٕبح َسز اىُجُد، جىزٓإىّ   

أطبه الله فٓ "أمي الحبيبت"        إىّ مه مبن دعبؤٌب سز وجبحٓ، َحىبوٍب ثيسم جزاحٓ، إىّ أغيّ اىحجبٔت 

 عمزٌب.

إىّ ملامٓ فٓ اىحٕبح إىّ مه مبن سىذْ فٓ اىصعبة إىّ مه ثعث فٓ الأمو ميمب ٔئسذ، إىّ مه مبن عمبدْ َ 

زوهير :رمٕشرٓ، إىّ سَجٓ اىعشٔش  

ُجُدي أمزست قُح َ مه ثٍم أمجز، َ عيٍٕم أعزمذ، إىّ شمعزٓ اىمزقذح رىٕز ظيمخ حٕبرٓ، إىّ مه ث إىّ             

 محجخ لا حذَد ىٍب، 

 إىّ مه عزفذ معٍم معىّ اىحٕبح، إىّ مو إخُرٓ الأعشاء َ أخُارٓ اىعشٔشاد

 إىّ أخزٓ َ سَجٍب َ َىذٍٔمب.

 ياسمين، جهيدة، عليمتإىّ مو صذٔقبرٓ اىمخيصبد َ أخص ثبىذمز: 

 

 ، 

 .إىّ مه أرِ اىزفبؤه ثعٕىٍٕم، َ اىسعبدح فٓ ضحنزٍم
 
 
 رجيـة



 

 

 

 
 
 

 إىٖٜ لا ٝطٞب اىيٞو إلا بشنزك، ٗلا ٝطٞب اىْٖار إلا بطاعخل

 ٗلا حطٞب اىيحظاث إلا بذمزك،

ٗلا حطٞب اٟخزة إلا بذمزك، ٗلا حطٞب اىجْت إلا بزؤٝخل "الله جو جلاىٔ".   

الأٍاّت ّٗصح الأٍت باىحق، ّبٜ اىزحَت ّٗ٘ر اىعاىَِٞإىٚ ٍِ بيغ اىزساىت ٗأدٙ   

 "سٞذّا ٍحَذ صيٚ الله عيٞٔ ٗسيٌ".

إىٚ ٍِ ميئ الله باىٖٞبت ٗاى٘قار، إىٚ ٍِ عيَْٜ اىعطاء بذُٗ اّخظار، إىٚ ٍِ أحَو اسَٔ بنو افخخار، إىٚ اىقَز 

 اىذٛ أّار ىٜ 

فٜ اىيٞاىٜ اىظيَاء، إىٚ ٍِ سٖز عيٜ ٗضحٚ بْفسٔ لأبيغ ٕذفٜ اىطزٝق  

أطاه الله فٜ عَزٓ. "والدي العزٌز"، إىٞل ٝا أغيٚ إّساُ ٕٗب حٞاحٔ ىخحٞا رٗحٜ، إىٞل   

إىٚ ٍلامٜ فٜ اىحٞاة، إىٚ ٍعْٚ اىحب، ٗإىٚ ٍعْٚ اىحْاُ ٗاىخفاّٜ، إىٚ بسَت اىحٞاة ٗسز اى٘ج٘د، إىٚ ٍِ ماُ 

ٜ، ٗحْاّٖا بيسٌ جزاحٜ،دعاؤٕا سز ّجاح  

أطاه الله فٜ عَزٕا."أهً الحبٍبت" إىٚ أغيٚ اىحباٝب          

 إىٚ ٍِ بٌٖ أمبز، ٗعيٌٖٞ أعخَذ، إىٚ شَعت ٍخقذة حْٞز ظيَت حٞاحٜ، إىٚ ٍِ ب٘ج٘دٌٕ

"أخواتً": حورٌت، حسٍبت، أمخسب ق٘ة ٍٗحبت لا حذٗد ىٖا، إىٚ ٍِ عزفج ٍعٌٖ ٍعْٚ اىحٞاة  

  حوزة ،ولٍد عبد الوجٍد، هحود،: "إخوانً"ٗلبنى،هرٌن،

.سعادإىٚ سٗجت أخٜ:   

 إىٚ أسٗاج أخ٘حٜ: عَز،ٍسع٘د،سٖٞو.

 إىٚ خالاحٜ اىعشٝشاث.

 إىٚ ٍِ أرٙ اىخفاؤه بعٌْٖٞٞ، ٗاىسعادة فٜ ضحنخٌٖ، 
 إىٚ اى٘ج٘ٓ اىَفعَت باىبزاءة ٗبَحبخٌٖ أسٕزث أٝاٍٜ:

.إسلام، سلسبٍل،أهٍنت، هروة، وسٍن،أهانً   

 إىٚ مو اىعائيت ٍِ أعَاً ٗعَاث، ٗأخ٘اه ٗخالاث، ٗأٗلادٌٕ مو باسَٔ.             

 
 ياسمينة



 الفصل الأول

 / مفهوم الانزياح :1

 لغة -

 اصطلاحا -

 / أنواع الانزياح:2 

 الانزياح الدلالي ) التصويري( -

 الانزياح التركيبي -

 الانزياح البلاغي -

 الانزياح الشعري -

 /الأسموب بوصفه انزياح3
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 تعريف الانزياح:-
 ا(لغة:

و نزحت  جاء في تعريف الانزياح :نزح الشيء ينزح نزحا و نزوحا: أي بعد, 

الماء عن  إلى تأتيىو جمع منزاح وىي  إنمابعدت)...(  الدار فيي تنزح نزوحا، إذا

 (1)و وصل نازح:بعيد  ،و بعد نازح ،بعد, و نزح بو و انزحو

 أنيا إلىلكممة الانزياح  إيضاحوعريفو و " ابن منظور" قد دىب في ت أنويبدو 

 و المعجمي. الأصميبعيد, و الانزياح ىو الابتعاد عن المعنى  أوتعني بعد 

حول تحديد مفيوم الانزياح باختلاف المذاىب و  الآراء:اختمفت ( اصطلاحاب

و ىذا ما جعمنا نجد صعوبة في الاختيار  ،بل واختمفت باختلاف تصوراتيم ،التيارات

الكاتب  إليياجمالية يعمد  أسموبيةو ميما يكن فان الانزياح ظاىرة  ،تحديدو ال

نجد ىذه الظاىرة قد انتشرت بصورة كبيرة في  ، إذغرض معين لأداءباعتبارىا وسيمة 

نقدية  إشاراتجود و ىذا لا ينفي و  و خاصة في القصائد النثرية، العصر الحديث

 .ورفي مختمف العصىا عند نقادنا القدماء جدن

 ،معان محددةلتقديم  أداةو ليست  ،للإيحاءالمغة في الشعر وسيمة  و إذا كانت 

 أنفبدلا من  ،وبين المعنى التخيمي ،ينا يكمن الفرق بين المعنى العقمي لمكمماتف

نقول انو كثير الرماد, فنتمكن من تحريك النفس  ،كثير الكرم بأنونصف رجلا 

 .(2)التعجب و الغرابة  بإثارة

 
 614, ص1997, 6, ط: 11مج ’ ابن منظور, لسان العرب, دار صادر, بيروت, البنان-1
 .136, ص 2116عنابة,الجزائر, ’ رابح بوحوش, المسانيات, تطبيقياتيا الشعري, دار العموم -2
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و تمح  الحداثة الشعرية إليووىذا ما تدعوا  الأصميو محاولة البحث عن المعنى 

ن مفيوم الانزياح عبارة أ" الذي يرى بالسلام المسدي عبد"إليووىذا ما ذىب  ،عميو

ىذا  ،لو وقد حمميا معنيين التجاوز و العد ، (Ecartعن ترجمة حرفية لمفظة)

" جون كوهيند الغربي"قويعتبر النا  (1)المعنوي  الذي يبحث في طرق التوليد الأخير

انزياح  أن الشعر  بظاىرة الانزياح في الشعر, حيث يرى: " من بين الميتمين الأوائل

من  مبدأ أوعن معيار ىو قانون المغة فكل صورة تخرق قاعدة من قواعد المغة 

 الأساسيالانزياح ىو الشرط  أننو يرى ىذا النحو فإ عمىو (2)  "تعد انزياحا مبادئيا

فالانزياح  ،منو ولا وجود لو خارج الشعر ضروري لكل شعر ولا يوجد شعر يخموو ال

 .الأدبيةفي تفجير جماليات النصوص  ةأساسيعنده قضية 

لسنة الناس في الاستعمال أالانزياح ىو الخروج عن الكلام الجاري عمى  أنوبما 

يكون الانزياح  أننو ينبغي فإ      ،الإبلاغو  تكون غايتو التوصيل الذياليومي 

مى و لتحديد ظاىرة الانزياح و تنوعيا, ينبغي ع ،يتحدد بو ويعرف من خلالو امقياس

 فالانزياح انحراف الكلام (3) القاعدة المغوية إلىيعود  أن القارئ

 

 

 
، ص  2116لبنان ط  –ع.السلام المسدي:الأسموبية و الأسموب دار الكتاب الجديد المتحدة ، بيروت  -1
124 
يضاء, جون كوىن:بنية المغة الشعرية,ترجمة: محمد الوالي و محمد العمري,دار توبقال لمنشر, الدار الب-1

 6ص1986:,1المغرب, ط
 135, ص1999الاردن بسام قطوس:استراتجيات القراءة, دار الكندي لمنشر و التوزيع, اربد, -2
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نو أحدث لغوي يتبين في تركيب الكلام و صياغتو عمى ىو و ،المألوفعن نسقو 

و تركيبيا في سياق   الألفاظفاختيار  ،الاختيار لمبدأالمألوف خاضع  نظام خارج

 إمكانية الأولىن ىنا يخترق القانون ويصبح لمدلالة مال عدة دلالات دتجعل لم أدبي

نماو  واصلفتصبح بو المغة ليست مجرد وسيمة لمت ،تالمدلولاتعدد   ذاتياغاية في  ا 

(1) لتحقيق الشعرية و الجمالية.
 

تخضع لمغة و الأسموب قد خص بالاىتمام  أسموبيةالانزياح باعتباره ظاىرة  إن

 .الأسموبييناستخدم استخداما واسعا من قبل النقاد و و  ا سابقاكما قمن

" عالم الأسموبيات فقد حصر مفيوم الانزياح في كونو خرقا لممعروف ريفاتير" آما

 بأنومن خلال تحديده لمظاىرة الأسموبية حيث عرفو بقولو: " يتفق مفيوم الانزياح 

   "أخرلصيغ حينا ما تدر من ا  إلىيكون خرقا لمقواعد حينا و لجوءا 

و يقصد بيذا انحراف الأسموب و طريقة التعبير عن القواعد المغوية الموضوعية 

و تجاوزىا، إذ يكون الانزياح خروجا عن تمك المعايير الثابتة تارة،و لاجئا إلى ما قل 

استخدامو من الصيغ المجازية المتمثمة في الاستعارة و المجاز تارة أخرى, و نتيجة 

العدول، فالانزياح أو العدول بيذه الصيغ, فقد تعددت تسمياتو فأطمقوا عميو لارتباطو 

 عن الخطاب العادي يكون بمثابة الصدمة أو

 
 

سد: الأسموبية و الأسموب و تحميل الخطاب دار في النقد العربي الحديث تحميل الخطاب ال  ننورا لدي -1 
  24ائر ) د ت( ص الشعري و النثري ديوان المطبوعات الجامعية ، الجز 
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المفاجأة لدى المتمقي إذ يتجاوز الأمر العادي بكون الكاتب أو الشاعر قد كسر 

 حاجز التوقع لدى القارئ أو المتمقي.

Iأنواع  الانزياح / 
 : الانزياح الدلالي ) التصويري(  - أ

و المترادفات في شكميا  بالألفاظلغة النثر عمى حد سواء تزخر  أو لغة الشعر إن

و المترادفات عن نمطيا الاعتيادي فانو  الألفاظ, و لكن عندما تخرج ىده العادي

يدخل عمييا ما يعرف بالانزياح فتخرج عن منطقيتيا و تعرض عن معناىا و تمبس 

 بأنورف:"و ىذا النوع من  الانزياح يسمى الانزياح الدلالي و قد ع   ،أخرىمعاني 

 (1)ة لمكممات".يصرف نظر المتمقي بعيدا عن الدلالات المرجعي

الغرض  إلىتصل منو  أنت" في ذلك:" الكلام ضربان, ضرب الجرجاني يقول"

ذي الغرض بدلالة المفظ عمى معناه ال إلى لا تصل أنتو ضرب  ،بدلالة المفظ وحده

ر و م الغرض إلىدلالة ثانية تصل بيا  ىممعنيقتضيو موضوعو في المغة لذلك ل

عند تعرضيا  الألفاظفالكممات و  (2) و التمثيل" ةالاستعار عمى الكتابة و  الأمرىذا 

و  الانزياحالظاىر, وىذا ىو دور  الأصميتبتعد كل البعد عن معناىا  فإنياللانزياح 

 .غاية الشاعر

 
معاصر  إنساني لنموذجالتشريحية ،قراءة نقدية  إلىة يو بنيالغرامي عبد الله : الخطيئة و التكفير ،من ال -1

 24م ،ص 1985ه /1415 ،1ط ي الثقافي ،، نادي جدة الادب
،ص 1981الجرجاني : دلائل الاعجاز في عمم المعاني ،دار المعرفة لمطباعة و الشر بيروت، لبنان ،  -2
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الدلالي يكون مباشرة في المغة العربية العادية من خلال كسر القاعدة  الانزياح و

و العيد و  الألفةو بعيد عن ما ىو غريب و مدىش  إلى المألوفةالمتعارف عمييا و 

معيودة في الواقع, كما يقوم المبدع  أشياء إلىصفات غير معيودة  بإسنادذلك 

التوقع و ىذا  لأفقلك خرقا فيشكل بذ و اعتادت عمى سماعو الأدببكسر ما تؤلفو 

 .الانزياح الدلاليىو غرض 

ان الشاعر نزار ة الفعمية بين التنظير الفعمي ليذا المصطمح فنر او من خلال المق

و  ن بابو الواسع خاصة فيما يتعمق بإحساسوقباني قد استعمل ىذا المصطمح م

اتبع  المصطمحعاطفة غرامية, لذا فان ىذا  أموطنية  أكانتعاطفتو الجياشة سواء 

 جزءا كبيرا من شعر نزار.

 التركيبي: الانزياح ب/ 
نوع من الخرق و الكسر  إلى يخضع المترادفات و التعابير الدلالي الانزياحكان  إذا

الذي يقوم  لمتأليفالتركيبي يخضع  الانزياح ن، فإعمى مستوى المعنى و الدلالة

بمقتضاه تحديد مكونات الجمل, فعندما توصف قواعد المغة بدقة في مستوى معين من 

مستويات استعماليا، و تحدد من خلاليا مواضع مكونات الجممة و العلاقات بينيا، و 

العلاقات المغوية التي تخص كل مكون  أجزائياالاختياري بين  أو الإجباري التطابق

 و من الملامح  .(1)من السيل تحديدىا عندئذمن مكوناتيا، يصبح 

 
 4، دار غريب لمطباعة و النشر و التوزيع، القاىرة، ط:ش، ترجمة:احمد دروي الشعريةجون كوىين: النظرية -1
 255، ص 2111، 
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 الذي  الانزياح التركيبيمباشرة في باب الشعرية  التي تصبيمة الم الأسموبية

وحده  الانزياح التركيبين ،لأالإنشائيةالشعرية  مع  أسموبيةيتقاطع بظواىره كظاىرة 

القادر عمى خرق قوانين المغة و معاييرىا بعناية فائقة لتكون القصيدة بذلك بنية 

 ظواىر لغوية عديدة. تتجاذبياشمولية 

أسموب متميز خارج   إلىبدورىا  رؤية استكشافية تحتاج إلىتدعو القصيدة ،و بنية 

الخطاب(،  موضوع)بداية من وحدة الموضوع   ،لتوصل صداىا لمقارئ المألوفعن 

دلائل في كتابو " "عبد القاهر الجرجاني.يقول" القصيدةفي بنية  التأثيرالقادر عمى 

"ولا  تزال ترى شعرا يروقك مسمعو، و  شعرال في الانزياح التركيبي" عن قيمة الإعجاز

، و  شيءقدم فيو  أنراقك و لطف عندك، أنسبب يمطف لديك موقعو، ثم تنظر فتجد 

  (1)  "حول المفظ من مكان 

تركيبية و   من خلال انساق تأليفواختيار الشاعر و حسن  إلىوىذا كمو راجع 

يا الموضوع، و الشحنة تصويرية معينة بين احتمالات معينة نحوية عديدة يجمع

 .الشعورية التي تجتاح الذات الشاعرة تجعميا مميزة لذاتيا و بأساليبيا 

بل تتعداه  التأخيرمتعددة ولا تنحصر في التقديم  و  الانزياح التركيبي وأساليب

 بل يبحث عن البديل،  ةالمعياريوىو لا يكسر قوانين المغة ، أيضا الحذف إلى

 

 
 .214العجاز، ص:الجرجاني :دلائل -1
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.ولكنو يخرق القانون باعتنائو بما يعد استثناء نادرا
 (1)

   

 الانزياحىذا  أساسالظاىرتين باعتبارىما   مىع الأمثمةو عميو نورد بعض 

 .التركيبي

  : الحذف:أولا

و توسيع  الإيحاءلغوية متميزة تتوجو نحو توليد  أسموبيةيعد الحذف ظاىرة 

و عقد  كيباالتر حينما حمل  "عبد القاهر الجرجانيصرح " الدلالية و قد الظاىرة 

، شبيو الأمرعجيب  "ىو باب دقيق المسمك لطيف الأخذقال فيو: الحذففصلا عن 

 أزيد الإفادة، و الصمت عن  كرذمن ال أفصحكر ذنك ترى فيو ترك البالسحر فإ

 (2) لم تبن" إذاما يكون بيانا  أتمو لم تنطق  إذا، و تجدك انطق ما تكون للإفادة

بيذا المنظور عطاء تعبيري تتعدد زواياه باختلاف القارئين و ما يحممونو  فالحذف

 ةظاىر فاعمية الحذف بوصفو  تتضافر إذمن تجارب متباينة و مرجعيات مختمفة، 

، ىذا ما يمنحنا ىامشا من التعرية و الكشف المفضوح، القصيدةفي  يةأسموبلغوية 

 من خلال الحذف. الإفياملة دور بارز في عممية الفيم و ليكون لمقارئ في ىذه الحا

 ومن ثمة نفجر  الألفاظمن حيث لا يورد المنتظر من  أىميتوإن الحذف يستمد 

 

 
 171:دلائل الإعجاز، صالجرجاني -1

 137ية مدخل نظري و دراسة تطبيقية، دط، دت، صلأسموبفتح الله سميمان:ا  -2
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 أنو و تجعمو يتخيل ما ىو مقصود، كما ذىنتمقي شحنة فكرية توقظ  مفي ذىن ال

فساد في  أويتبعو خمل في المعنى  أنلا ينبغي  إذ لا يحسن في كل حال الحذف

المتمقي و  ذىنفي   المحذوفالمرسل من وضوح  يتأكد أن، لذا كان لابد التركيب

 (1)تخيمو.  إمكان

لا تكتفي متعددة من الحذف، فيي  أنماطفييا  أنن من خصائص العربية ليذا فإ

العربية ىي لغة  إنقائل:حتى لو قال  أيضالكنيا تنوعو  الحذف ومن بالاستكثار 

 (2)العام يدور حول ثلاث محاور رئيسية:  تطوره الحذفالحذف و 

 التركيب )حذف المفردة (. أطرافحد حذف أ -1

 حذف التركيب )حذف الجممة (. -2

 حذف أكثر من تركيب. -3

 حذف المفردة: ا/

، مفعولا بو إليومسندا  أوالجممة، سواء كان مسندا  أجزاءحد أ حذفيتم  أنو ىو 

ا كان قبل سابقو فيسمى قرينة قبل سابقو،فإذ أوغيره، ىذا الحذف قد يكون بعد  أو

قبمية، و العكس قرينة بعدية وقد ورد ىذا الحذف في قصيدة نزار قباني التي بين 

 م":تما لأبي اعتذار، فمثلا قولو في "أيدينا

 ماء        يسيل        عمى       دفاترنا        فلا    

 
 171:دلائل الإعجاز، صالجرجاني-1

  311قصيدة اعتذار لأبي تمام: د ط . د ت .ص  -2
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 ولا       ريح       تيب         عمى       مراكبنا   

   (1)ولا  شمس ولا قمر...    

تقديرىا : ولا شمس مشرقة  الكممة المحذوفة ىي خبر لا العاممة عمل ليس ، و 

الخبر جواز لدلالة السياق  حذف، وىي قرينة لفظية سابقة حيث مضيءو لا قمر 

 عميو .

 : أيضاوقولو 

 الشاعر         أييافقل               لي                 

 ا                الشعر            حين           يشيخ   لماذ    

 (2)وينتحر؟  لا يستل سكينا...    

العبارة  ما قبل ىذه أالفاعل لدلالة السياق الشعري عمية، و ذلك حين نقر  حذف  

  الشعر. والتقدير لا يستل الشعر سكينا...  وينتحر

 الجممة: حذفب/  

في الموقف إبانة عن ذلك، و إذا كان المتمقي  إذا لاحظنا كميا تحذف الجممة 

ة فالقارئ وحده القادر عمى فو حذالم الجممةقدير ، و ت حذفمدركا إدراكا تاما موقع ال

أسموبية  التأويل لما يتوفر عميو من الشروط التي تمكنو من الربط بين عناصر

 الأسموب. اتساقا عمى مستوى ا وماج،مما تحقق انس ةفو حذالمذكورة و الم

 
 311قصيدة اعتذار لأبي تمام: د ط . د ت .ص  -1
 312ص المرجع نفسو: -2
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 من صمة:  أكثر حذفج/ 

 من السياق النصي ضرورة حتمية يمجأ أومن الكلام  من صمة أكثر حذف نإ

نو الاختصار، وكما نعمم أ إلىو المماطمة  و جنوحا  للإطالةتجنبا  عراالش إلييا

يجد نفسو  حذفىذا النوع من ال أمامو القارئ  ،بتعدد القراءة تتعدد معاني النص

 .جديدة  يعطي النص دلالات لأنومبدعا 

ىو باب لكثير الفوائد جم المحاسن واسع ":"عبد القاهر الجرجانييقول فيو"

يوصي بك عمى الطبيعة ولا وما يزال يفتر لك عن بديعة و التصرف،بعيد الغاية، 

راقك  أنك موقعو ثم تنظر فتجد سبب لتزال ترى شعرا يروقك مسمعو و يمطف لذ

وعبد القاىر .(1) "مكان إلىن مكان و حمل المفظ م شيءقدم فيو  أنولطف عندك، 

ما  تأخيرحقو التقديم و تقديم ما ليس  التأخيرالجرجاني  لا يقصد من التقديم و 

البلاغيين وىم يتحدثون عن شروط فصاحة الكلام ن لذا فإالتأخير ليس حقو 

، و ىو ما يطمقون عميو لفظ تلال نظم الكلامخا إلىالتقديم الذي يؤدي  يرفضون

 بة. المرادلا يكون الكلام ظاىر الدلالة عمى  النقد، أي

و التقديم و التأخير في الجممة العربية من المباحث اليامة التي حظيت بعناية 

 كبيرة من قبل النحاة و البلاغيين.

تفرعان عن : بلاغي و شعري يالانزياح بين نوعين منمولينو و طامين وقد ميز 

 الصور البيانية

 
 .171: دلائل الإعجاز، د ط، د ت، ص عبد القاىر الجرجاني -1
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 )المحو(-بلاغي-التضمين                                                  
  الانزياحصور البناء      

 انزياح شعري-الاستبدال                                                
 رخص الشعرية( ) ال                                                  

 بلاغي) المحو(الانزياح ال-ج

" صور البناء" كما يسمييا ىناك صور تسمىمن بين الصور البلاغية المتعددة 

)الصور( تكمن في ترابط الكممات إنيالي: اكالت فونتانيو يحددىا  و طامين مولينو

مخالفة  أوترتيب جديد عمى مستوى التركيب  أوبعضيا،  حذف أوو زيادة 

 ال الشائع.للاستعم

 عنصر ولإبراز البارزة والميمة في الصور البلاغية الأشكاليبقى المحو من بين و 

يتم  يسير وفق ىذا الخط، بلاغيالتحميل ال مبدأن )المحو( داخل تركيب شعري ما فإ

و بعد ذلك  الأصميالشكل و  الأساسلمجممة التي تعتبر  أصميعرض وجود شكل 

  (1) سيتم تحميميا بالأصمية محو عنصر ما.إظيار بعد مقارنة الجممة التي 

 مثال قول السياب:

 " النير و الموت"

 " بويب..."

 بويب..."

 
، 23د. خالد سميكي، من النقد المعياري إلى التحميل المساني )الشعرية البنيوية نموذجا(، مجمة عالم الفكر، ط  -1

 .413، ص 1994، 2-1العدد 
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 "أجراس برج ضاع في قرارة البحر"

من تعريف  أكثرو نفس التعريف نجده عند محمد بنيس، اذ يمكننا من الاقتراب 

ال ذال–حيث الكممة  ، معاالإخفاء و  للإظيار أخر" فالمحو مستوى مولينو و طامين

ويكون التموين  ،لمدلالة فيبرز الخصيصة المتموجة بقوة الأساسيةتمحوا الخصيصة 

خصيصة تكاد تكون متسربة المحو أن ت بصيغو غير معتادةالشامل لمكممة حيويا 

نو بدبيبيا السري بمجرد و،فلا يممسيا القارئ بسيولة رغم أبين جيات النص و خمجان

 الإيقاعمندمجة بشكل خفي في سياق يحمييا من الضياع، و  أوكممات معزولة 

 أومن غير ميادنة لمعناىا المتداول  الذاتيةفي قيمتيا  لترحل يييئياوحده ىو ما 

 (1) لتيا الثقافية"دلا

 الانزياح الشعري"الرخص الشعرية" -د

ىناك صور لمبناء تتبع عن  ل صور البناء التي تنتج عن المحو،في مقاب

 (2) الاستبدال.

من غة نظام لابد ا الحقل تتعمق بنظام الكممات، لكن لتبطة بيذر المشاكل الم إن

 رية حدود.ه الحفي التصرف لكن ليذ  داحترامو داخل الجمل،و لمفر 

الحالات و الوجو المختمفة التي  مولينو و طامينيطرح  الانزياحفي ىدا الصنف من 

 ات قد تمت دراستيا بشكلالانزياحيجوز لمشاعر فييا الخروج عن القاعدة،و ىذه 

 
        168محمد بنيس ، م ، س ، ص  -1

introduction a l'analyse de la posésie: p 135-2 

 



16 

 

 لنحاة العرب، ويدخل في باب الضرورة الشعرية"كما يسمييا عمماء مستفيض عن ا 

 .العروض العرب

ات القصوى الممارسة عمى المغة اليومية، الانزياحما تحققو المغة الشعرية عن طريق تمك  

ىو بناء عاميا الخاص و تكوين خصوصيتيا كمفة خاصة يفصميا شرخ و ىوة كبيرين عن 

مولينو و ىذا التحقيق بعد المرور بمرحمتين كما ذكرىما  أتييالمغة الأخرى )اليومية( و 

 . (1) و ىما كالآتينطامي

 . المغة مرحمة التحرر ، تحرر من القيود المفروضة عمى 

 ومرحمة خمخمة المعاني. –كيف ما كان نوع ىذه القيد  -

، فانو يكون عمى وعي حين يخرق تمك القواعد التي فرضت عميو  الشاعر إن

كما يعيد بناء  إنتاجيايعيد  لمغةنو خبير و مبدع ، إ(2) نو لا يكتب أي شيء .بذلك، ا

 .بدورىا أيضا صمت تصير قواعدما ات إذا اتالانزياحالقاعد. لان حتى تمك 

 

 

 

 

 

 414د. خالد سميكي، من النقد المعياري إلى التحميل المساني،  -1
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 :االأسموب بوصفه انزياح3/

 : أنماطفي ثلاث  الأسموب" الحقل الذي يتحرك  فيو غريماس يصنع"

 الأسموب بوصفو انحرافا عن القاعدة. -1

 لسانية. لأنماطتكرار  أوالأسموب بوصفو تواتر  -2

 النحوية. للإمكانياتاستثمار  الأسموب بوصفو -3

مقترب  ةمفثانحرافا  أوا انزياحبوصفو  الأسموب إلىوما ييمنا ىنا النظر 

يعد المقترب الشائع  الذي نزياحوجب الامب أخرىعمى مقارنة مجموعة يقوم  لأسموبل

 المغةفقرة في  أونضع أي نص  فإننا بالأحرىو  الماضي خلال ستينات  القرن

لحقبتو ، بمواجية الجوىر المشترك  أواجية المعايير المسانية لجنسو) النص( و بم

   (1)ككل.  لمغة

تحققاتو العينية في  أومن ناحية تنوعاتو  مختمفة اأنماط يتخذ ن الانزياحأدن فإ

 أنيمكن  نزياحلااوجية نظر الدراسة التي تطبق مقولة  أنكما  الأدبيةالنصوص 

مقارنة  إجراءىو  إنما نزياحلااعممية تطبق مقولة أي ، مادام جوىر  كذلكتتنوع 

من المسممات التي   مقولة الانزياح لا كشيء كنص يتأمموو  الأدبييضع النص 

 من دون محاولة تحديده بنمط معين من النصوص الأدبيتشمل تنوعات النص 

 
-1984-1ع–مقال في مجمة فصول  -المغة المعيارية و المغة الشعرية-ينظر اجان موكارفسكي  -1

 المغرب  -الدار البيضاء-المطر أنشودةدراسة في  -الأسموبيةالبتى -نقلا عن حسن ناظم-42ص
 .44ص  2112ص 
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 نوأمؤذاة  نزياحلااداخل قانون  ايسن قانون أن" موكارفيسكيحاول" إذ الأدبية 

ومن ،تنوعا  أكثرما كان انتياكو  ،لغةثباتا في  أكثرالمعيارية   المغةكمما كان قانون 

كمما قل الوعي بيذا  أخرىومن ناحية  .المغةالشعر في تمك  إمكاناتثم كثرت 

 الشعر. إمكاناتل ققمت إمكانات الانتياك ومن ثمة ت قانونال

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 الفصل الثاني:
 و تعدد المصطمح نزياحل ا/ 1

 في التراث العربي نزياحل ا/ ملامح 2

 التفرقة بين ثنائية الشعر و النثر. - أ

 التفرقة بين الكلام العادي و الكلام البميغ.  - ب

 بين أصل الوضع و المجاز. التفرقة - ج

 عند بعض النقاد العرب المحدثين النزياح/ ملامح 3

 عند عبد السلام المسدي. النزياحظاهرة   - أ

 عند محمد العمري. النزياحظاهرة   - ب
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 و تعدد المصطمح:  الانزياح/1
ارتبطت بو  و  تجاذبتو االذي نحن بصدد دراستو ىو مفيوم نزياحلاامصطمح  إن

بيا  مع تعددىا و اختلافيا لم تعنمصطمحات كثيرة تتفاوت فيما بينيا تفاوتا كبيرا، و 

عنيت بيا الكتابات النقدية الغربية عمى وجو الخصوص ، فقد  بل ،الكتب العربية فحسب

رزت لنا الساحة النقدية العربية جممة من المصطمحات في محاولة تحديدىا لمصطمح أف

 . الانزياح

 أصموكل واحد منيا  أمامذاكرا  تمك المصطمحات إلى"عبد السلام المسدي " أشارو قد 

 الفرنسي و صاحبو عمى ىدا النحو الموضح في الجدول التالي: 

 صاحبو أصمو الفرنسي مصطمحال

 نزياحالا 
 التجاوز

 الانحراف
 الاختلال
 الإطاحة
 المخالفة
 الشناعة
 الانتياك

 
 السننخرق 

 
 المحن

 العصيان
 المغايرة

L'écart 

La bus 

La déviation 

La distorsion 

La subversion 
L'infraction 

Le scandale 

Le voil 

La violation des 

normes 

L'incorrection 

La transgression 

L'altération 

 يريفال
 فاليري
 سبيتزر
 بايتار
 بايتار
 تيري
 بارت

 كوىان)كوين(
 

 تودو روف

 تودو روف

 اراقون

 جماعة مو

 .91، ص 6002، 5، دار الكتاب الجديد المتحدة،بيروث، لبنان، طالأسلوبو  الأسلوبيتعبد السلام المسدي : -9
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شيوعا وىي:  الأكثرالرئيسية  مصطمحاتالفصل في ال إلىا تطرقنا ومن ىذ

شيوعا عمى سابقتيا  الأقل مصطمحاتال إلىثم نتطرق  نزياحلاالانحراف ،العدول، ا

 .نزياحلااو التي ليا ارتباط بمفيوم 

 الانحراف: - أ
 من غيرىا لممصطمح أكثرشاعت  أنيا" الانحراف" ىو الترجمة التي يبدوا 

"déviation la  الموجود في المغتين الانجميزية و الفرنسية و لكنو في "

. و ىو الخروج (9)، و ترجمتو بالانحراف ىي اصح ترجمة لوتداولا أكثرميزية الانج

 عن القاعدة و مخالفة القياس.

 العدول: - ب
و النحو و نو وارد في بعض كتب المغة أ ذإىذا المصطمح ليس بجديد، 

كتاب النقد و   ماأ.  (3)و العدول مصدر"عدل" أي مال و جار  ، (6)البلاغة

من لفت الانتباه  أوللعل "المسدي" ىو و ، في تداول المصطمح فقد أسيبت يةالأسموب

 ية والأسموب و كان في كتابو" ،الأجنبيلممفيوم  مصطمحىذا ال إحياء إمكان إلى

 .نزياحالا مصطمحاستعمل  إنمانو لم يستعممو في كتابو و أ" غير الأسموب

 

 
 .33ية،ص احمد محمد ويس: الانزياح من منظور الدراسات الأسموب-9      
، و عبد القاىر الجرجاني:دلائل الإعجاز 313، ص 9انظر مثلا: ابن جني: الخصائص، ج -6        

 330،ص6:ط
، 9ابن منظور ابو الفضل جمال الدين ان مكرم: لسان العرب ، دار صادر، بيروت، ط -3        

 ، مادة)ع، د، ل(9المجمة
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 :نزياحلا ا -ج
لك من حيث شيوعيو انية بعد " الانحراف" و ذرتبة الثا المصطمح في الميقع ىذ

 .   (9)أي دىب و تباعدمصدر لمفعل "زاح"  الانزياحو يين و النقاد العرب.الأسموبلدى 

 الأجنبي أصمياه الكممة في ىذ نأ إذ ،«écart لممصطمح الفرنسي"وىو ترجمة 

 .(6)تعني "البعد" 

قاد و الأسموبيين وىي شيوعا و تداولا لدى الن الأكثرتمك المصطمحات ىي  إن

 إنمامستوى ىذه الثلاثة و  إلىعداىا فلا يرقى  إما، الانزياحمصطمح   إلى الأقرب

 منيا ما يمي: ونذكر( الانزياحتتباين في مدى قربيا من المفيوم )

 :الإزاحة -د
بعيدة بمفيوم  أوات التي ليا صمة قريبة مصطمحمن بين ال الإزاحةعتبر ت

ا الدفاع، وىذ آليات" فرويدمفيوم نفساني يعتبر في نظرية " موأص، و ىو في الانزياح

  (3) مجال النقد. إلىمجال عمم النفس  منقد انتقل  مصطمحال

 الانتهاك: -ه
 مصطمحيحممو  أنفي طياتو من المشتبيات ما لا يستطيع  مصطمحا الىذ إن

 اف"و يتضح من خلال كلام بعض النقاد إن" الانتياك" أعظم من"الانحر  آخر،

 
 المرجع نفسو: مادة رزيح     -9
6- le petit larousse illustré de la langue française1988p366            

الجامعية  لمدراسات و  ةمن منظور الدراسات الأسموبية،مجد المؤسس الانزياح احمد ويس محمد ويس:-3
 .53-59، من ص 6005،  9التوزيع،ط  
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  . (9)ىي انتياك و خرق إنمايست انحرافا فقط و " لينهجون كو فالمغة عند"

 الخرق:  -و 
عن  الأخيرا ، و قد ورد ىذأيضاما يقال عن "الانتياك" يقال عن "الخرق" 

 (6) . ""الشعر خرق مستمر لمقواعد و المقاييس إن ادونيس

 المفارقة: -ي
 " و ثانييا " paradoxe" أوليما اثنين ينمصطمحترجمة ل مصطمحا اليعد ىذ

irony حد أأفلاطون" عمى لسان جميورية  "" و ىو قديم جدا لكونو واردا في

ين و قعوا فريسة محاورات"سقراط" و ىي طريقة معينة في المحاورة الذ الأشخاص

شكال البلاغة عنده، و أالاستخدام المراوغ لمغة، و ىي شكل من  تعني عند "أرسطو"

" يونانية الأصل تتكون  doscaفكممة" قد نشأت المفارقة في أجواء فمسفية يونانية 

و تعني الرأي، و الكممة في  "dosca"" و تعني المخالفة ، و paraمن مقطعين "

 مجمميا ما يضاد المخالف الشائع. 

بعد،  تبمورتالبدور ظيرت في فترة لم تكن فييا بوادر الفكر النقدي و المغوي قد 

أن لمشعر لغة خاصة تختمف في لغة لك أن العرب مند نشأتيم قد أدركوا بالفمسفة ذ

 الكلام العادي.

 

 
سات و الجامعية  لمدرا ةمن منظور الدراسات الأسموبية،مجد المؤسس الانزياح احمد ويس محمد ويس:-9

 .20، من ص6005،  9التوزيع،ط  
 من منظور الدراسات الأسموبية الانزياح احمد ويس محمد ويس:-6

 



63 

 

 العربي: في التراث الانزياحملامح  / 2

تمك و  أنعند العرب القدماء يجد  الانزياحملامح ظاىرة  أوالباحث في بدور  إن

لك من خلال ذو  الانزياحات التي تحمل مفيوم مصطمحمن ال بعضاسنحاول رصد 

 استعراضنا لجممة من الثنائيات.

 التفرقة بين ثنائية الشعر و النثر:-أ
ىناك من  ذإالنثر عموما  أوعادي ال ما يميز الشعر عن الكلام أىم الانزياح يعد

، الأسموبيينا في نظم كثير من ىذ جون كوين"" ذاتو الانزياحالشعر ىو  أن رأى 

النثر معيارا عاما و خارجيا للانزياح في الشعر و التمييز  اتخاذحيث صح عندىم 

 قربأنثر ليين لمغة )العادي و الفني( فاو بين الشعر و النثر يرتبط بالتفرقة بين مست

أن الشعر فيو قريب من المستوى الفني... و سنحاول  أماالمستوى العادي،  إلى

 ا الاتجاه.تبين ما عند العرب ما يصب في ىذت

و فطريا  ذوقيابسيطا  إدراكالمفرق بين الشعر و النثر  النقاد العرب إدراك لقد بدأ

كثير من  ىانأذالمعاني المبتكرة قد سيطرت عمى  غير معمل، ففكرة السبق عمى

ا ما تمكن الاصطلاح جرير" و غيرىم، و ىذ و " "معمر"جميل بن  أمثالالشعراء 

 " و " الابتداع" مما يؤدي فكرة الانزياح .الإبداععميو بمفظ " 

لك  لاقتران الشعر ند غير النقاد العرب القدماء، وذه ملامح الانزياح عىذ

ح الذي يصدر عن الشاعر فيو ، وىو عين الارتيا المألوفبالابتداع و الخروج عن 

 لمنص ملازمة عممية النقد ن،لأ (9) متمق لو  أول أوناقد لعممو  أول:كما يقال 
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طبيعة الشعر القائمة  إلىمن انتبو  أول، لقد كان الشعراء الفني عامة والإنتاج الأدبي

عمل خارق في بنيتو و  أخرىومن جية  ،عمى المفارقة فيو من جية لغوي فردي

 من زاويتين:  إليونظروا  فأنيم من ىنا و  ،أثره

عمال الخارقة و زاوية الصناعة التي تجعمو نتاج زاوية الغرابة التي تمحقو بالأ

و القول  بالإفيامكفاءة و جيد و معاناة ، و رغم ما يلاحظ من مقارنة بين القول 

يكثف عن ارتباط  المفيومين، و لذلك  جوانب الموضوع ، فأن تقصيبالصناعة

ىو ما يترتب عن القول بالصناعة و المعاناة ن ما ييتم بو البلاغي بغي الاعتقاد بأين

لمعممة نفسيا، لقد  خرآوجو  بالإليامفالقول  ،المغوي الممموس الأثرما دام يبحث في 

 أولينو وعي إية، الشعر جو الغرابة في التجربة من ملاحظة و  خرالآتعدى ىو 

تحاول البلاغة فييا فيما بعد ترجمتيا لمفيومين التي س مشعرل الإشكالية ةبالطبيع

    (6)الغرابة و الانزياح.  تعني يشكلان وجيين لعممة واحدة

 مكن اتخاذه كأساس لفكرةيما  أفضلو فكرة التعريف بين الشعر و النثر ىي 

 الشعر و،عراشا فيو شعر  شعري شعر من عراالش "": ابن وهبالانزياح، إذ قال"

بو غيره، و إذا كان  شعرىذا الاسم حتى يأتي بما لا ي عراالشق المصدر و لا يستح

  ا الوصفعن ىذ إنما يستحق اسم الشاعر لما ذكرنا فكل من كان خارجا

 
، ص 9111محمد العمري: البلاغة العربية و أصوليا و امتداداتيا، إفريقيا الشرق، بيروت، د ط،   -9

32  
 32، ص المرجع نفسو -6
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ية شعر فردية  عرامشل أنا بكلام موزون مقفى، معنى ىذ أتى إن، و عراشفميس ب

ردية فيو بالضرورة فردى و ه الفلا تكون لدى غيره، ومن ثم فإن ما يصدر عن ىذ

     (9) . الانزياح لجوىر إدراكاا كفى بيذ

 عمىو النثر مؤشرا  الشعرالتفرقة بين ثنائية  نتخذ أنمن كل ما سبق يمكن  

ن اختمفت التسميات ، و من أية حتى و تراثراسات اللدفي  الانزياححضور فكرة 

عما ىو مصطمح عميو و لا ، و تنحرف  الأصلتخرج عن  أنية الشعر مميزات المغة 

     (6)كان جماليا.  إلا إذاحراف الانا يستساغ ىذ

،  الأدبيةمقياسا لممقاييس لك كانت فكرة السبق و الابتداع عند النقاد العرب و بذ

ما حازه من ابتداع و  أساسيفضل غيره عمى  أوضل عمى غيره فكان الشاعر يف

 .  انزياحلي فيو او بالت المألوفىو خروج عن  الأخيرسبق ، و ىذا 

 التفرقة بين الكلام العادي و الكلام البميغ:-ب

لعادي و المستوى البميغ لمغة ، البلاغيون بين المستوى او ميز المغويون و النقاد 

 در المغة العربية ،نذكر منيا عمى سبيل المثال:ا ما تؤكده جل مصاىذ

)ت  "أبو عثمان الجاحظ"برز من تحدث عنو ىو أما يرتبط"بالبيان"، و لعل 

 لاليه( الذي لا يثبت في مؤلفاتو عمى معنى واحد، فيضيف بدلك الحقل الد655

 

، 6006رب، دمشق ، سوريا ،احمد محمد ويس : الانزياح في الثرات النقدي و البلاغي، اتجاه الكتاب الع-9
 .53ص 

بحث مقدم لنيل شيادة الماجستير في –دراسة أسموبية  –ىدية جيمي : ظاىرة الانزياح في صورة النمل -6
 ، ص .  6009 -م6002 -933المغويات ، جامعة منتوري قسنطينة 
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مكتممة و متطورة تمكن مستعمل المغة  أداةلك بوصفيا ليرتبط بالعلامة المغوية وذ

و معنى"فرع" عندما توظف فيو العلامة المغوية لقصد فني  ،جولالتعبير عما يخا من

الاستعمال   إلى المألوفتكتسب بمقتضاه خصائص نوعية تعدل بيا عن الاستعمال 

يندرج من العالمية مطمقا  ، فمفيوم البيان عند الجاحظالانزياح، وىو عين  الأدبي

  (9) الأدبي .و  المغةالعلامة المغوية بمستويييا  إلى

و التعريف بين الكلام المغة و الكلام  البميغ عند " الجاحظ" يمكن استنتاجو من   

ما كان قميمو  الكلام أحسنو "يقول:يغ )البيان(، إذ البم الكلامخلال حديثو عن حسن 

ن أفكن في ثلاثة منازل، ف "، و يقول: (6) "، و معناه في ظاىر لفظوكثيرةيغنيك عن 

اك ظاىرا مكشوفا، و فخما سيلا و يكون معن عذبايكون لفظك رشيقا  أنث الثلا أي

ما لمعامة إن كنت إو  إما عند الخاصة إن كنت لمخاصة قصدت ، و قريبا معروفا

 ، فالبيان عنده ىو القدرة عمى الإفصاح و الإبانة.(3). "لمعامة أردت

 

 

 

 
،  6002جامعة منتوري قسنطينة  –وبية دراسة أسم -ىدية جيمي: ظاىرة الانزياح في سورة النمل -9
  65ص 

الجاحظ ابو عمر عثمان : البيان و التبيين، تحقيق عبد السلام ىارون ، نشر مؤسسات الخانجي   -6
 .33، ص  9،)د ت(،ج 9القاىرة، ط

ه ( : الخصائص ، تحقيق محمد عمي النجار ، دار الكتاب  316ابن جني ابو الفتح عثمان ) ت -3

 339، ص   6لبنان ، )د ط (، ) د ت ( ، الجزء  – العربي ، بيروت
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 الوضع و المجاز )الاصطلاحي/الفردي( أصلالتفرقة بين -ج

بلاغية لإبغية تحديد و ضبط الوظيفة ا الانزياحلقد حاول المسانيون رصد ظاىرة 

 أساساوية المغات دراسالمجاز في ال أصبحلك عمييا الانجاز المغوي ، لذ يتأسس التي

باعتباره مصدرا  الإنسانيةات المغفيو خاصية من خصائص ن النظريات لمكثير م

عمى امتصاص المفاىيم الجديدة،  المغةمن مصادر التوسع في المعنى ، و قدرة 

    (9). خرآ إلىفالمجاز يعني العبور من مكان 

من الحقيقة و  أكثرن المجاز أالقول ب إلىه( 16)ت "ابن جني" و لقد ذىب 

لك عامة ذلا حقيقية،  مجاز تأممومع  المغة أكثر أنعمم أ "ولو:يتضح دلك في ق

في في باب:" المجازو في تفريقو بين الحقيقة و   (6).  "نحو قام زيد... الأفعال

عن  إليوو يعدل  المجازتقع  إنماو  "القول: إلى" المجازالفرق بين الحقيقة و 

 الأوصافه ذن عدم ىأتشبيو فلمعاني ثلاث و ىي: الاتساع و التوكيد، و الالحقيقة 

الفرس:  لك يضرب مثلا قولو صمى الله عميو وسمم فيكانت حقيقة البتة و لتوضيح ذ

و طرف وجواد و نو زاد في أسماء الفرس التي ىي فرس الاتساع فلأ ىو بحر، فأما

نو إن احتيج إليو في شعر أو سجع أو اتساع استعمال بقية تمك نحوىا البحر، حتى أ

لك إلا بقريتو تسقط الشبية ، و إما التشبيو فلان جريو ذ الأسماء، لكن لا يقضي إلى

  نو شبو العرضكثرة مجرى مائة و أما التوكيد فلأيجمي في ال

 
 
 .932الجاحظ ابو عمر عثمان :المصدر السابق ، ص  -9

 جاز ، مادة 9و الفضل جمال الدين : لسان العرب، دار صادر بيروت ، ط ابن منظور اب-6
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جميا عن أا فالمعاني التي ينزاح من و ليذ  (9)جوىر و ىو اثبت في النفوس". لبا

وىي:  المجاز" تكون مع بعضيا مباحث ابن جني" رأيالحقيقة ىي ثلاثة في 

 إلى أشار" نيابن ج" إنلنا يتبين  ذكرهو التوكيد، و التشبيو ن ومما سبق  الاتساع

فكل من  الانزياحمن خلال مصطمحات تحمل في زواياىا ملامح  الانزياحظاىرة 

العدول ، و الانحراف و الخروج ، و شجاعة العربية و الاتساع، و التوكيد و 

عدول عن الحقيقة، و ىذا إن دل عمى و  التشبيو، ىي في الحقيقة خروج عن المألوف

حتى  الانزياحة ظاىر و آخرون قد سبقوا إلى إدراك "ابن جني"ن شيء إنما يدل عمى أ

 و أن لم يفصحوا عنيا بالمصطمح الحديث.

يقول  ذإ تصنيف الكلام عمى ضربين " إلىعبد القاهر الجرجانيىب " ذو لقد 

 ا،و لك: أن تخبر عن زيد مثلا بالخروج عن الحقيقة ، فقمت خرج زيدذفي 

لك المفظ عمى الغرض بدلالة المفظ وحده و لكن بذ بالانطلاق حتى لا تصل منو إلى

ضرب عمرو فقمت: عمرو منطمق ، و عمى ىذا القياس ،و معناه التي يقتضي في 

 تصل لك المعنى دلالة )المفظ  وحده ولكن( ثانيةثم تجد لذ المغةموضوعو في  خرآ

 بيا إلى الغرض... و أن قد عرفت ىده الجممة ، فياىنا عبارة مختصرة وىي ان

 ... و  ظاىر المفظتقول المعنى و معنى المعنى ن و نعني بالمعنى ، المفيوم من 

 

 
 .  333-336، ص  3ي ابو الفتح عثمان : المصدر السابق ، الجزء ابن جن -9
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معنى ثم يفضي بك دلك المعنى إلى معنى  المفظبمعنى المعنى ، ان تعمل من 
 (9)أخر..."  

 عند القواعد، إذ الانزياح" يعمل في زاوية يعبد القهر الجرجانن  " و بيذا فإ

نية، ثم الف المغةبالعرف العربي و استعمال  تستأنسحاول استنباط قواعد ثانوية 

 أخرى أحياناضروريات و  أحياناالتي تسمى  تسعى لاستنباط قواعد الشذوذ

 .تمتجاوزا

  يةشعر السي الخصوصية ار " عند المحدثين من دهر الجرجانياعبد الق" مزية  إن

بل سعى  مألوفةاستضعاف الصيغ الغير  أوالتغميط  إلىتكمن في كونو لم يكن 

الرضا و  إلىقانون لم يصل فيو  إلىو تدليميا ، و جعل ىمو الوصول  لتأويميا

  (6)رض خرق تستعصي عمى الضبط المطمق . أنفك ااالطمأنينة لأن المجال م

ي" في حديثو في النظم الشعري الذي جميا عند " الجرجان  الانزياحو يتبين مفيوم 

خد عنده صورا متعددة تتمحور " التي تأتنيض صفاتو  في الأصل عمى "الإزاحة

 حول نمطين رئيسيين:

   

 

 
، تعميق السيد محمد رشيد رضا ،دار المعرفة ، بيروت ، لبنان ،  الإعجازر الجرجاني: دلائل عبد القاى -9

 .999، ص  9113، 9ط 
ط ( بيروت ، لبنان ، ) د  الشرق ، أفريقياو امتداداتيا ،  أصوليابلاغة العربية محمد العمري : ال -6

 . 695، ص  9111، 
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تشتمل ظواىر عمم البيان ، من استعارة و كناية و  والدلالية ، الإزاحةنمط   -ا

 تمثيل.

النحوية و التركيبية، و تشمل ظواىر عمم المعاني ، من  الإزاحةو نمط  -ب

   (9)، و تعريف و تنكير ... الخ.  تأخيرتقديم و  ، و ذكرو  حذف

ا ىذ إنمثلا :"  التأخير"  عن التقديم و هر الجرجانياعبد الق"  أيضاو يقول 

لطيفة  إلىبك التقديم كثير الفوائد ، جم المحاسن ، لا يزال يفتر عن بديعة و يقضي 

 أنتجد سبب و يمطف لديك موقعو ثم تنظم فا يروقك سجعو ،شعر و لا تزال ترى 

 .  (6)مكان" إلىمن كان   المفظحول قدم فيو شيء  و  أنراقك و لطفك عندك 

 أولمدركات سمعية  إما" دلالات طبيعية  عبد القاهر الجرجاني"   ذكره وكل ما

و من  الانزياح( وىي عين التأخير) كالتقديم و  أصولعدول عن  أوصور تركيبية 

 إدراكفيومي الحقيقة و المجاز ىو التفرقة بين م أنكل ما سبق نستخمص 

، المستوى العادي و ىو الحقيقة أو الوضع ، و المستوى الفني  لمغةالمستويين 

ىذا الأخير ىو من اختراع الفرد و إبداعو و اجتياده لما و الأدبي و ىو المجاز ، 

  وي بل تعداه إلى مفيوم مقابل لمحقيقة ، البدل عمىمغليدور داخل مجال مفيومو ا

 
النقدي و البلاغي ،  مجد المؤسسة الجامعية  حمد الحميري: شعرية الخطاب في التراثعبد الواسع ا -9

  11-13، ص 6005،  9لبنان ، ط  –لمدراسات  و النشر و التوزيع ، بيروت 
لبنان ، ط  –، تعميق السيد محمد رشيد رضا ، دار المعرفة بيروت  الإعجازعبد القاىر الجرجاني : دلائل  -6

 . 623 – 626، ص  9113،  9
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المغة لتنحرف عن السمة و تتراوح عن  أصللم يوضع لو في  الذيالاستعمال 

 ا ىو ىدف الانزياح .مالية ، و ىذبغية الاستمتاع بالسمات الج المألوف الأصل

وي لمغت ااملامح وبوادر في الثر لمظاىرة صلات و  أنو خلاصة القول ىي 

 نذكرعدة مصطمحات  اطمح بل و حدت في ثنايا المصلم ترد بيذ إنماالعربي و 

تصب في واحد  أسماءمنيا : الضرورة، الاتساع، الجواز، العدول، الشجاعة، و كميا 

 تضيق. أوتتسع  بآخر أوبشكل  الانزياح، وىو ظاىرة 
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 ملامح الانزياح عند العرب المحدثين:   /3

لدراسات الأسموبية العربية خاصة اىتمت الدراسات الأسموبية الحديثة عموما و ا

، و  الأدبيةفي تشكيل جماليات النصوص  أساسيةباعتبارىا قضية  الانزياحبظاىرة 

 . غةملفي ا المألوفىو الخروج و الانحراف عن الكلام  الانزياح

ىرة ايوجد في الظ  أساسعمى  لك يتكئأساسي و لذمفيوم "النمط " عقمي  إن

تمتمك نظاميا الخاص  لمغةتصنيفاتو، و لما كانت ا راءلإجالمراد تصنيفيا كمنطمق 

توجد لكل تشكيل لغوي صورتان ...  أنبضبط  كل ممارسة ليا ،فمن المعقول 

 أخرى، و الرسالة غراضأواحدة وظيفية أي تقوم عمى توظيف النظام لصالح 

ات بالانحراف الأسموبي أسمتوبتجاوز دلك النظام فيما  أغراضيامتجاوزة تحقق 

"déviation"(9)    

 ظاهرة الانزياح عند " عبد السلام المسدي": -1

و  الأسموبيةفي كتابو "   مفيوم الانزياح" عبد السلام المسدييعرض " 

 اتعريفي أساساجل التيارات التي تعتمد الخطاب  أنو فيو يرى   (6)"الأسموب

د بينيا و تكاد تنصب في مقياس نظري ىو بمثابة العامل المشترك الموح للأسموبية

 التفكير أساسيايكون عنصرا  الأخيرا " و ىذ l'écart" مفيوم الانزياحيتمثل في 

 
 903، ص  6006،  6محمد فكري الجزار : لسانيات الاختلاف ، ايتراك لمطباعة و النشر و التوزيع ، القاىرة ، ط  -9

6-       

  13- 19، ص  5ط   -لبنان  –متحدة ، بيروت عبد السلام المسدي : الأسموب و الأسموبية ، دار الكتاب الجدية ال -3
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نماكالنص و الرسالة ،  الأصغرفيو لا يستمد دلالاتو من الخطاب  الأسموبي   وا 

 تعذرلك ،و لذ الأكبر الخطابب الأصغر الخطابتصوره من علاقة ىدا  يستمد

لا فكما  ئية المقتضية لنقائضيا بالضرورة ىو من المدلولات الثنا إذ ذاتوتصوره في 

عن شيء ما  إلاا انزياحلا نتصور  فكذلكفي طباعو مع الصغير  إلانتصور الكبير 

 ذاتوىو في  الانزياحينسب  إليوالخروج و  يقع عن الذي الأصميا المسار ،و ىذ

حو فكل يسميو من ب الفكر المساني في تحديده و تطوير مصطممتصور نسبي تذبذ

بالاستعمال النفعي لمظاىرة المسانية عميو المسدي  اصطمح، وقد زاوية منظور خاص

    (9)غايتو الواعيةو  ك تسمية الشيء بوظيفتو العمميةلذمختارين في 

 ظاهرة الانزياح عند " محمد العمري": -2
 رواد كأحد الانزياح" في ظاىرة عبد السلام المسدي" يرأعرضنا فيما سبق لقد 

نظرية  أني يرى "الذ عمريمحمد ال"  كذلكنجد الدراسات المسانيات الحديثة ، و 

العربي في الحديث  تجد بعدا ميما في التراث البلاغي الغوي إجراءباعتبارىا  الانزياح

في صياغتيا المسانية  الانزياحفي المجاز و العدول و التوسع ، و ليست نظرية 

العجب كما ىو في القديم بالغرابة و  ذمحاولة لتفسير ما عبر عنو من إلاالمتقدمة 

 ن الشيء في غير معدنو ، إذ يقول: " لأ (6) " الجاحظ"  كلام

    (3)بعد في الوىم ... و كمما كان أطرف كان أعجب"  أغرب و كمما كان أ

 
 6002، 5ط   -لبنان  –عبد السلام المسدي : الأسموب و الأسموبية ، دار الكتاب الجدية المتحدة ، بيروت  -9

 905،ص 
  902المرجع نفسو ، ص  -6

 902فسو ، ص المرجع ن -3
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بالتراث المغوي العربي ، فيو يشترط  الانزياح" محمد العمريربط "  إلى إضافة

النص و تعدديتو ،  لتأويلكثيرة  أن يتتبع إمكانياتينبغي  اليكون شعري الانزياح عمى

 الانزياح إن" محمد العمريه الفاعمية بارزة في تفاعل الدلالة و الصوت و يقول " وىذ

 أنا لا يعني سبيل لانفتاح النص و تعدديتو و ىذبل ىو  ذاتولبا في عندنا ليس مطا

عرضا وىو نسبي ، و نعني بالعرضية  إلامرادف لمغموض فالغموض ليس  الانزياح

 "  ذاتوو ليس مقوما شعري في  الانزياحكونو من مظاىر 

و امتداداتيا" من خلال  أصوليافي كتابو " البلاغة العربية  أيضاكما نجد 

"    "هيو يبس"  أمثالنطاق التراث العربي عند المغويين و البلاغيين و الفلاسفة ، است

لك ذو  ظاىرة الانزياح "... و غيرىم و ربطيم ب الجرجاني" و " الجاحظ" "ابن جني

: الاتساع و كر منيا نذ الانزياحمن خلال عرض مصطمحات تحمل بدور ظاىرة 

، و شجاعة العربية ، المجر ، العدول و بة ، التغيير ، المحاكاة، الضرورةاالغر 

 غيرىا.

الحديثة ، خاصة  الأسموبيةو ما يلاحظ عمى محمد العمري ىو ربط الدراسات 

في النقد  ظاىرةال تأصيللك بصدد الدراسات التراثية العربية فيو بذب الانزياح ظاىرة

 مع مد التواصل بالدراسات الغربية. الأسموبي

" إلى ذكر القاعد التأسيسية المتجاوزة  لسلام المسديعبد الك ينتقل " ذو بعد 

الضيق ليتسع عمى حقول التفكير المساني ، و قد قال " المسدي"  الأسموبيلممنظور 

صب جدولي و نقطة وية ملمغإننا قد نستنبط فرضية عمل نعتبرىا أن الظاىرة ا":
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محوره وضع   ذإ( تقاطع محورين أوليما  الجدول "النفعي " ) و ىو الجدول المخدوم 

ان  المظيران كلاىما  واقع لغوي ، و أوليما " متنازل" ويمثل الطارئ ، ىذ لمغةا

وي كتجسيد لخصوصية الحيوان الناطق و الثاني متعال و ىو لمغقضية الموجد ا

   (9)نقيضو دلك الموجود".  

عل ليصل إلى إبراز قيمتو ليقول:" و ل الانزياحالمسدي في حديثو عن  و يستمر 

نو أاعتمادا عمى مادة الخطاب تكمن في  الأسموبفي تحديد  مفيوم الانزياحقيمة 

عن أن يمم بكل طرائقيا و  و الإنسان  ىو أبدا عاجز لمغةيرمز إلى قاربين : ا

مجموع نواميسيا و كمية إشكالية كمعطى "موضوعي ما ورائي" في الوقت نفسو بل 

وىي كذلك عاجزة عمى أن تستجيب لكل  شموليا ، لمغةنو عاجز عن أن " يحفظ" اإ

حاجتو في نقل ما يريد نقمو و إبراز كل كوامنو من القوة إلى الفعل و أزمات الحيوان 

   (6)  قطة أزلية صور ممحمتيا الشعراء والأدباء من كانوا"الناطق مع أداة ن

 يين: أوليما يتمثل في مستو احتيال عمى  الانزياحفي الختام يصل إلى اعتبار 
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" ىو احتيالو عمى نفسو و يقول في ذلك : و ثانييما لمغة احتيال الإنسان عمى ا

ى نفسو لسد قصورىا و عم لمغةعندئذ سوى احتيال الإنسان عمى ا الانزياحو ما 

بالدراسة في معظم كتبو و  الانزياحو نجد أيضا أن المسدي قد تناول ظاىرة (9)معا". 

نجده قد تطرق إلى تمك الظاىرة في كتابو " النقد و الحداثة" و ربط منيج الحداثة 

 بالعدول عن النمط بمقارنتو بمنيج القراءة.

أو يسميو الاستقلال و  نزياحالاو عميو يمكن القول بان المسدي تطرق لظاىرة 

دلك من خلال اطلاعو عمى المراجع الأجنبية المتخصصة في الموضوع ذاتو ، كما 

ا يكون قد و ترجمتيا و بيذ   الانزياحنجد انو عرض المصطمحات  المتعمقة ب

 .ات النقدية العربية الكثير و زادىا ثراءأضاف إلى زاد الدراس

 

 

 

 

 

 

 

 
 5ط   -لبنان  –، دار الكتاب الجدية المتحدة ، بيروت  الأسموبيةو  الأسموب:  عبد السلام المسدي -9
 913،ص  6002،

 



 الفصــل الثــالـــث

 تمهيد  -

 الانزياح  الدلالي  (1

 الاسناد النحوي  (2

 الانزياح الإضافي  (3

 الانزياح التركيبي  (4
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يمثل شعر عثمان لوصيف ظاىرة شعرية جديرة بالدراسة ، من حيث كونو شاعرا  تمهيد:
وراح يكتب بطريقتو الخاصة ، حيث جمع ما ىو صوفي  ،المكرور قطع مع الجاىز و

جمالي عبر كم لا متناىي من الانتياكات التي مارسيا  و وتجريدي ومختمف إلى ما ىو فني
عمى المغة ، حيث أصبحت لغة الشعر لديو مفردة نافرة ، وجممة شعرية فييا من العدول ما 
يطبعيا بطابع الغرابة ، ويضفي عمييا النضارة والجدة والإثارة ما يدخل ضمن إطار الابتكار 

 الشعري المتفرد .

كثيرا عن بداياتو الأولى في  فيو وكأنو يقطع شوطا آخر يبتعدبدا عثمان لوصيف        
بواكير كتاباتو الشعرية كما في )الكتابة بالنار ( و أعراس الممح ( وغيرىا ، وتحول ىذا 

عالم الثراء إلى  لفقراء إلى المسحوقين من العامة ،الفقير المتقشف الذي أفرد قصيدة لامية ا
فقة ذات عمق دلالي كبير ، لذلك كان من الصعب الصوفي الذي يفصح عن شعرية متد

الإلمام بظاىرة الانزياح والعدول في شعره عمى نحو شامل ، إذ بدا وكأن الديوان عبارة عن 
صد كل ما ىو ة مستودع من الانزياحات الشعرية المتناتجة تباعا عمى نحو صعّب من ميم

في مجموعة )جرس لسماوات متعمق بالموضوع ، وقد تنوعت مجالات الانزياح والعدول 
، حيث تراوح بين الانزياح الدلالي  والانزياح الإضافي والاسناد النحوي  1تحت الماء (

 وانزياح النعوت عن المنعوتات ، وكذا الانزياح التركيبي وغيرىا .

نحاول بداية الوقوف عند عنوان المجموعة بوصفو عتبة النص بما ىي نص مركز يميد لما 
 بعده .

يحيل عنوان المجموعة ) جرس لسماوات تحت الماء ( إلى دلالة تحاول أن تصغي        
إلى جرس أو نغمة معينة ، غير أننا نكون بإزاء جرس متعمق بسماوات ، وىذه السماوات من 
طبيعتيا العمو ، لأن كل ما علا فأظل فيو سماء ، غير أننا نجد أن المفارقة الشعرية 

                                                           

 .2008، 1الماء، منشورات البيت، الجزائر، ط عثمان لوصيف: جرس لسموات تحت   -1
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، مما يجعل المتمقي يضرب أخماسا تحت الماء تجعل السماوات المتضمنة في ىذا العنوان 
 في اسداس عموا مرة وىبوطا مرة أخرى ، مما يجعل الدلالة تغرق في عالم تجريدي بعيد 

وعمى ىذا النحو يتحول العنوان إلى كتاب مفتوح عمى القراءة المتعددة ، والتي ىي في 
حقيقتيا قراءة ىذا الشاعر ليذا الكون الرحيب المتسم بالاتساق والتناغم ، فالطبيعة بما تتوافر 
عميو من عناصر الإبداع تبدو في انسجام وتآلف ىارموني مع بعضيا البعض ، من خلال 

شعرية ككل قصيدة قصيدة ، مما يجعل العنوان يحيل إلى نظرة صوفية صرف المجموعة ال
وظيفة واحدة قواميا الاتساق  اتغدو معيا الموجودات في حالة تناغم مع بعضيا لتؤدي مع

 والانسجام .

ذا ما عدنا إلى كامل الديوان الشعري فينا نكون إزاء حقل مفتوح عمى انزياحات       وا 
 .نا أن نرصد بعضيا شعرية لامتناىية لعم

 : الانزياح الدلالي  -1

يتموضع الانزياح الدلالي بكثافة في نصوص عثمان لوصيف الشعرية ، وىو انزياح       
أىم ما يميزه أنو يستقي مفرداتو من الطبيعة ، ىذه الطبيعة التي تتحول إلى مميمة لعوالم 

قول الدلالية التي وقع فييا شعرية مغرقة في الكثافة ، الأمر الذي يجعمنا نؤشر عمى الح
 الانزياح سعيا إلى تحديد العناصر المكونة لمغة الشعرية في المجموعة .

 يقول في القصيدة التي اختارىا لتكون عنوانا لمديوان ) جرس لسماوات تحت الماء ( :     

 ءواغرفي من فيض اللألا

 آيات أخر

 تاجي ضجيج الكون ..مممكتي حروفي 
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 يستعر  والقصيدة صولجان

 من أنت يا لغز يجممو البياء ؟

 أنا سرىذا الكون 

 سر المون

 مني النبض ..مني الكيرباء 

 مني اليوى ..مني الغوى 

 1والريح مني

تكون الدلالات في ىذا المقطع  قد احتضنت كما ىائلا من الاحالات ، فتحول ىذا       
مل يتوج الشاعر ممكا ، أي أن الضجيج الكوني ، أو ىذا الجرس الكوني بتعبير آخر إلى عا

ىذا العالم بما يتوافر عميو من عناصر التوتر ىو الذي يصنع تميزه الشعري في مممكة 
الشعر )ومممكتي حروفي ( ، وىنا يبدا الشاعر في التأثر انطلاقا من الكون الطبيعي إلى 

 الكون الشعري : 

 والغمائم والغناء 

 أشدو فتنتفض الطبيعة غضة 

 تمج اليواء عذراء ..يخ

  2شغفا وتاتمق السماء
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ىاىنا تتحول الدلالو الشعرية إلى مفارقة أخرى ، وىي أن الكون بما يحوزه من عناصر       
واستحال إلى عنصر  التأثرتبعث عمى التوتر في نفسية الشاعر ، قد عاد ىو الآخر إلى 

متناغم مع الشاعر ذاتو ، فعندما يشدو تتبعو الطبيعة كل الطبيعة لحظة ينخرط في عالمو 
 من صميم الطبيعة :  وأشياءالشعري ، بل إن القصائد ذاتيا ليست سوى عناصر 

 شعري كتابات الطيور عمى المدى 

  1وقصائدي ريش وماء

يحمق في  أصبحالشاعر  أنسابقين تحيل إلى فالدلالة الكامنة وراء الشطرين ال      
فضاءات أخرى قواميا الحرية ، فالطيور السابحة في الفضاءات الرحيبة تكون أكثر حرية 
وىي تعانق المدى البعيد ، فيما يشكل الريش جزءا يدلل عمى الكل الذي سبق ذكره ، فيما 

، بل  الأشياء أصل، وىو  لا لأىم عناصر الحياة ، فالماء حيوية وانسيابميكون الماء حا
وىو عنوان  ، *﴾وَجَعَمْنَا مِنَ الْمَاءِ كُلَّ شَيْءٍ حَي  ﴿ذاتيا الأشياءىو الذي يبعث الحياة في 

 الطيارة والاغتسال من درن الدنس .

عمى نحو يمعن فيو الشاعر في إضفاء الحيوية عمى نصو  وتنيال القصائد تترى      
 والمرايا قصة . أشجاراالشعري وقد أكسبو صفات حسية يغدو معيا الميل 

 يا برق أجج أحرفي 

 مطرا يسيل عمى الجراحات العتيقة 

 ولتيب الأرض نحو ضفافك الخضراء 

 تحدوىا الأراغن واليمام 
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بحار  عمى صيوات موج  سيو ..وا 

 المعجزات وتميب القمب المدام  ات..صلاة ..تستفيقانخطاف و

 ويصير ىذا الميل أشجارا من الأنوار 

 1تنمو فالمرايا راقصات والرؤى تيمي 

إن الدلالة ىنا تحيل إلييا جممة من المفردات العويصة التي تاتمف مع بعضيا لتشكل       
عرية لا تجتمع إلا في ىذا عالما تجريديا مغرقا في الغموض ، غموضا تحيل إليو مفارقة ش

النص ، فالشجر الشامخ المضيء ليس سوى ليل كان من المفروض أن تجتمع فيو الظممة ، 
غير أنو استحال إلى خلاف ذلك ، أما المرايا فيي تختزن قصة أخرى لا ندري ما ىي ، أما 

ختفي وراء الرؤى فيي تيمي عمى طريقتيا . ىنا تتجاوز الدلالة المعنى الجاىز والمباشر لت
مفردات متنافرة تجعل النغم يتفتح زاىيا عمى نحو يتحول فيو ما ىو سمعي إلى شيء يبصر 

تييمن الوظيفة الجمالية عمى الوظيفة المرجعية، لكنيا لا تطمس الإحالة  ي العين ، وىناأر 
 : و ىنا تكمن عبقرية التصوير الذي يصير المجرد إلى حسي  2بل تجعميا غامضة

 م تفتح زاىيا حدّق ىنا نغ

 طفمتي الجميمة  رأيتما بعده وفي المياه  يأتيثم 

 وكما في 

  3وأخرجت مرآتي الأخيرة من ضموعي
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ة تخرج من بين أضمع الشاعر آوتتحول يموجب ىذا الانتياك المغوي الطفمة إلى مر       
المنعكسة  وىو انزياح يعبر عن جمالية كامنة في تحول المرآة إلى رمزية حاممة لدلالة الذات

عمى الطفمة )المرأة( لعيد كتابة حكاية آدم وحواء عمى طريقتو الخاصة استثمارا في موروث 
 ثقافي إنساني خالص .

 :الإسناد النحوي  -2

يحيل الإسناد النحوي إلى انتياك لممعتاد عمى نحو يجعل المفظة تتجاوز المعيود لتنخرط في 
سموبية لشعر لوصيف دلالي خصب واسع ومتنوع ، ويظير جميا من خلال المعاينة الأ افق

نما نوّع فيو بصورة جعمتو يخمق لنا عالما  أنو لم يقتصر عمى نوع معين من الانزياح وا 
تجريديا يتحول فيو المجرد إلى حسي ، والمحسوس إلى مجرد ، ففي قصيدة جرس لسماوات 

 تحت الماء نقرأ : 

رده فتخطفني البروق جرس أطا  

أخرى تيرب  و غمامة تدنو  

 وأنا أىرول في سيوب العمر 

 أبحث عن جراحاتي التي انيمرت 

 بالأمس مني ىل رعاىا الأنبياء 

طارت إلى آفاقيا تتميب أم أنيا   

 ويسيل لحن من فمي 

1فإذا البروق تدغدغ الأرض المرضية   
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يحول الجراحات إلى سيل ينيمر ، مما ىاىنا يأخذ الإسناد النحوي طابعو الخاص ل     
 أنوالتوترات ، فقد حوّل الجراحات إلى شيء يبحث عنو بعد  بالآلاميؤشر عمى حالة مثخنة 
 ثم يردف : ويسيل لحن من فمي  ،أكسبيا صفة الانيمار

إن المحن يتمقاه المستمع بعد أن يخرج من الحنجرة صوتا آسرا متميزا ، لكنو الآن تحول      
يء ممموس أكسبو الشاعر صفة السيلان ، وىذه الصفة لا شك أنيا متعمقة بالماء إلى ش

عمى نحو خاص ، والماء في جريانو وانسيابو يشكل إيقاعا خاصا ، وكأنو يريد أن يطابق 
 بين صوت الطبيعة ولحنو الخاص مما يؤشر عمى تناغم واتحاد مع الطبيعة ذاتيا .

انزياحا  ري عن السنن المغوية الشائعة فيحدث لمخطابو ىكذا انزاح أسموب الخطاب الشع» 
«يمكنو من شعريتو و يحقق لممتمقي متعة و فائذة

1 

رض ، وىنا ، عندما تدغدغ الأ أخرىأما الشطر الأخير فإن البروق ألبسيا صفة           
 في كل الأحوال . ويتأثرويفرح  ويتألمتصير الأرض كائنا حيا ينبض ويحس 

الصارمة التي  ةتتحول المغة من الحقيقي إلى المجازي لتنحرف عن المعياري وىكذا        
إلى جممة من القواعد. ويستمر خرق القاعدة المغوية عمى نحو يغدو معو العدول كم لغة تتح

ىو القاعدة الثابتة في لغة لوصيف ، انطلاقا من كون العوالم الشعرية التي يغرف منيا 
ضب ، إذ تفتا تمده بطاقة لا محدودة في استنبات الدلالات من الشاعر عوالم طبيعية لا تن

الألفاظ التي اتسمت بالغرابة والمغايرة وىجرت لغة المباشر والجاىز لتنخرط في ما ىو 
متجاوز ، فيا ىو الشاعر يغفو عمى زجل المياه ، ويسقي الحنان فيشرب ، ويبحث في 

لتي عممت عمى انتياك المغة العادية فضاء الروح عن مغنى وغيرىا من الجمل الشعرية ا
 ركضا وراء عوالم تجريدية مغرقة في التأمل اللامحدود .

 السابقة :  تويقول في قصيد
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 يشدني جرس ويسممني إلى جرس 

البحر في عينين نجلاوين  رأيت  

 قمت : ا﵀ ىذي سدرتي 

 ومضيت أتبع خيط نور وىاج 

 من يتقن الطيران تحت الماء 

  1...ومن يمج الرموزمثمي الآن 

يمارس الشاعر ىنا أنواعا من الانزياح بدءا بالإسناد النحوي المتمثل في أن الجرس       
 يشده ويسممو ايضا ، فقد اصبح نيبا للأجراس وىي أنغام ىذا الكون المتعددة الأوجو .

ويتركيا إن ىذا التعامل مع المغة يحيميا إلى مادة طيعة مرنة ترفض استخداميا السائد ، 
تتحمل عبء الدلالة الجديدة العائمة في بحر من الدلالات المشابية التي تجعل الالتباس في 
أغمب الأحيان سيد الموقف . فالجرس يتحول إلى كائن يشد الشاعر ثم يسممو إلى جرس 

وىو إسناد تم خلالو تحميل الجرس ميمة  ،خر ليخمق دلالة الانخراط في عالم الأجراسآ
البحر في عينين نجلاوين ، وىنا تتحول  رأىم يردف ما سبق بالتأكيد  عمى أنو إنسانية. ث

، و حرص الشاعر عمى أن يردف الإسناد النحوي زرقة العينين إلى بحر يملأ أقطار النفس 
ينيض بميمة التوصيل بصورة  الحذفأن يجعل  فضّلبانزياح دلالي ، غير أنو في الأخير 

  :في أخرى لا تقل إبداعا عما سبق

  2قمت ا﵀ أىذي سدرتي
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فتقدير الجممة قمت سبحان ا﵀ أىذي سدرتي ، وىنا يكون وقع الجممة أشد عندما          
عجابا لا نظير لو ، ولو ذكر الجممة كاممة  أثاريتم الحذف ، فقد  لكانت في النفس اندىاشا وا 

صرخة مدوية حممت  ر  عمى شيء آخر ، فقد صرخ الشاعرشَّ أقل إثارة ، غير أن حذفيا أ
 أكثر من دلالة .

إن الاستعمال الشعري لمكممات ىو تكثير لمعانيو و ذلك بوضعيا في حقول دلالية جديدة » 
 1«تنطوي عمييا العبارات أي أنو تحويل و إغناء لما وضعت لو الكممات في الأصل

 ويتكرر الإسناد النحوي كما في قصيدة أومأت لي  : 

زيج النرجسلامست ىديل الأجنحة وى  

تشممت ىفيفات المراوح الحريرية    

 وازيز البروق المنشطرة

 وسمعت ألوان قوس قزح 

 وىي تفوح بمغات شتى 

 كأنيا وحي غريب يتخطفني من كل جية 

2غشيتني نشوة الخوف المباركة   

النرجس ، إلى تشمم ىفيفات النرجس في مغايرة  وىزيج الأجنحةفمن ملامسة ىديل       
لمتعامل مع ىذه العناصر ، وىي إحاطة تجتمع فييا الحواس كميا تنم عن حالة انصيار في 
الكون تدع المتمقي في دىشة وتوتر ، فالألوان عمى ىذه الحال لا ترى وحسب ، ولكنيا 

، كأنما الإبداع  الأخرا ىو تسمع فقوس قزح بألوانو التي تسر الناظرين يتحول ليصدر جرس
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مو لغة ليست من يتكمم وحمّ  الرباني يتحدث عن نفسو فيسمعو الشاعر فاسند الكلام لما لا
خصائصو ، غير أنو يريد أن يقول انظروا إلى ىذا الجمال الرائع ، إنو يتكمم عن نفسو ، إن 

، يأتي في قوس قزح ألوانو تنطق إبداعا وروعة ولكن أية لغة يتكمم ىذا الإبداع المتمثل 
 الجواب في الشطر الموالي 

 وىي تفوح بمغات شتى 

فالمغة ىنا ليست لغة المون وحسب، ولكنيا لغة الرائحة أيضا، ىنا يكون التشخيص      
فالشاعر بذلك غمق لغة رمزية متحولة توازي تحولو الذىني، فيو ينظر إلى » .باديا لمعيان

عندما   1«قوم بخمخمة العلاقة بين الدال و المدلولالكممات بما ىي رموز لمدلولات، وي
يتحول قوس قزح إلى كائن ناطق يقول فيسمع ويتكمم بمغة الروائح فيضوع عطره ويملأ الكون 

 ليكتمل المشيد مع الأشياء الأخرى : 

مدى قد عاد أخضرالكل   

يا بيارج ىفيفي بحنانك الدغداغ   

 ىي ذي الطبيعة تزدىي مزدانة 

 الصخر يفتح جرحو 

2النبت يسمم وجده لغواية الأنساغ   

فالصخر الذي الذي ينبجس منو الماء يصير كائنا ينزف ، أما الأشجار فإنيا تبكي ربما     
إلى أداة لفراق أوراقيا أو رغبة في عناق الماء . وىكذا يتحول الإسناد النحوي عند الشاعر 

ن ، لكن لماذا عمد الشاعر إلى ىذا المون من تحمّل الأشياء والعناصر مشقة ىذا الإنسا
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الطبيعة كما يراىا ىو وكما تتبدى لو ىي الانزياح ، إنو يريد أن يشخص الطبيعة ، بل إن 
 كائن حي بل كائنات حية بأشيائيا وعناصرىا .

 :الانزياح الإضافي  -3

تجعل  يتميز الانزياح الإضافي كما يتبدى في شعر عثمان لوصيف بخاصية متميزة      
المضاف إليو يخرج عن طبيعة المضاف قصد إرباك القارئ من خلال خمخمة المعتاد والسائد 
عادة صياغتو عمى نحو يضفي الغرابة والدىشة . ففي قصيدة جرس لسماوات تحت الماء  وا 

 :يقول الشاعر

 تتناسل الأجراس  

 آه يا سلالات الكلام تقدمي 

 وتشممي غيم الولادة 

الرعود ودمدمي  عانقي غضب  

إلى فضاء آخر تجتمع فيو ألفاظ تبدو نافرة ، غير  المألوففالشاعر يحممنا من دائرة       
أنيا تثير شيية البحث عن الدلالة ، فالكلام صارت لو سلالات يدعوىا لمحديث والكلام ثم 

 يردف تتناسل الأجراس 

 يا عصماء لا تتجيمي 

 أسطورة الخمق المقدس شعشعت 

من حروفي  ساورأفضعي   

  1في ربيع المعصم
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وىنا يكون الجرس ذلك النغم الموجود في الكون بما فيو من اتساق وانسجام متوالدا       
، وتغدو  أيضادة لسلالاتيا ىي متناسلا متناتجا ، أي أن الأجراس ىنا تتحول إلى كائنات ولاّ 
 .يعي الإضافة عاملا يبعث عمى استنتاج الدلالة في غير حقميا الطب

في لفتة يتم فييا اختزال  ،أما المعصم المزين بالألوان والحمي فقد صار ربيعا يزدىي      
ما يضيق المعصم عن  رالفصل كل الفصل في معصم ، وىو ما يثير دلالات كثيرة . فبقد

، فإنو ىنا استطاع الشاعر أن يحممو ربيعا فاض بالدلالة لقاء لفظة هاستيعاب حمي تكبر 
 مضافة لا غير فتحت المجال لتوالد الدلالات . مجاورة أو

 يا وردة الرؤيا تمضي في دمي ليبا 

 وسيمي مثل طوفان 

 تمظي ..وافتحي لغوايتي غدك الشرس 

  1الشعر نار والحبيبة موجة

وتتوىج في دمو ليبا ، فما ىو جميل  فالوردة المتعمقة بالرؤيا يدعوىا لأن تتمضى       
ورائق يحمل الشاعر عمى أن يتوتر عمى طريقتو ، فالحمم الوردي الذي يتممك الشاعر يتحول 
إلى عنصر مشتعل في دمو ، والاشتعال يكون عادة في الحطب ، لكنو تحول ليشتعل بداخل 

 ممك عميو أقطار نفسو .الشاعر ، وأين بالتحديد  ؟ في دمو وكأنيا أحلام تسري في الدم ، ت

 : الانزياح التركيبي   -4

في النظام الجممي من خلال بعض  المألوفةالتركيبي مخالفة التراتبية يعتبر الانزياح         
، كتقديم بنى النص الانزياحات المسموح بيا في الإطار المغوي كالتقديم والتأخير في بعض 

الخبر عمى مبتدئو أو الفاعل عمى الفعل ، أو النتيجة عمى السبب ، كذلك الحذف الفني 
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الذي يستغني عن بعض البنى والمفردات سعيا وراء التمميح لا التصريح الذي ىو أبمغ أثرا 
و ىو ما يثير متعة يدفعنا لمبحث عن المبادئ الجمالية التي تقود المبدع » ، دلالة وأعمق
مر بالنسبة لحذف بعض كذلك الأ 1«خطابو و التي تكسبو فرادتو و تميزه عن غيرهفي 

 الكممات والاستغناء عنيا ببعض النقاط كدلالة مسكوت عنيا .

يتموضع الانزياح التركيبي بشكل واضح في نصوص لوصيف الشعرية في ديوانو       
عمى نحو جمي كما في قولو : جرس لسماوات تحت الماء   

اره فتخطفني البروق جرس أط  

فتقدير الكلام أطارد الجرس فتخطفني البروق ، فقدم الجرس ليمقي في روع المتمقي       
 الجرس بداية فينتبو ثم يكمل الشطر الشعري عمى نحو يبعث عمى الإثارة .

  2مزقت الحجاب الأشياءفي دورة 

مزقت الحجاب في دورة الأشياء . فالتقديم والتأخير ىنا يفيد تقديم ما من  فتقديرىا :     
 شأنو أن يحمل أىمية تضعو في متناول القارئ بداية .

عدد كما ىائلا من الانزياحات التركيبية كما في : ن ويمكننا أن  

 خذنا إليك فنحن من عطش نموت 

 كل السماوات القصية تستجيب 

 كل الكائنات وتستجيب لو القبور 

 عطشانة روحي 

                                                           

 .111، ص 1984حسن ماضي: مفاىيم الشعرية، المركز الثقافي العربي، بيروت،  -  1
 .34إلى ص  11الديوان: من ص  -  2
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 والأغاني من جراحات الحجارة تنبجس 

حتضن الرمال أمن ضفة الروح السحيقة جئت   

 الجمر الأزرق يستعر في أحشائي 

 لآن أيامي كميا سراب أتشبث بك أكثر 

الأىمية ،  التقديم والتأخير يحيل إلى رغبة في إبراز بنية لغوية ما عمى أخرى تكون ليا   
 والأولوية لدى الشاعر 

     ز عنصر العطش فجاء عمى ىذا النحو:فالشطر المتعمق بالموت عطشا يستوجب إبرا

 خذنا إليك فنحن من عطش نموت 

وتقدير ما سبق نموت من عطش ، وحيث يكون الموت نياية معمومة تكون معاناة      
 العطش أكثر إلحاحا في الظيور .

حيث بدل أن يكتب : تستجيب كل السماوات القصية تكون الضرورة ممحة  وىكذا دواليك    
 لتقديم كل السماوات وترك الفعل تسجيب مؤخرا 

 ويمح عميو العطش فيقول :

عطشانة روحي    

 بدل 

 روحي عطشانة  

لأنو فقط يريد أن يقدم العطش ، والعطش ىنا يعني الرغبة المحمومة في معرفة الحقيقة ليس 
 إلا .



51 
 

لقد جاء الانزياح في ديوان جرس لسماوات تحت الماء جامعا لكم ىائل من الانزياحات ،     
 ع في ضروبيا ، واستقى من الطبيعة ما اثث بو عالمو الشعري الرحيب ، وكانحيث نوّ 

النص الشعري ىنا يؤشر عمى حالة من الغرابة والتجاوز تجعل الانزياح قاعدة عامة ، وىي 
ة إذا سممنا أن الشعر ىو ذلك الانحراف المستمر بالمغة عن من صميم المغة الشعري

 المعيارية إلى صفة أخرى تتلاءم وطبيعة الشعر عمى وجو العموم .



قائمة المصادر و 

 المراجع
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