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صاب تالغسوز يا زب لا ذدعىي أ -

 ،فشلدتاليأس إذا أصاب  ولا ،دإذا وجح

هى الرجستح الري الفشل أن  يذمسو تل

 ذسثق الىجاح.

يا زب علمىي أن الرسامخ هى أمثس -

 .مساذة القىج

يا زب إذا جسدذىي مه المال أذسك لي 

الأمل وإذا جسدذي مه الىجاح أذسك لي 

ذا إعلى الفشل. و ةلرغللالعىاد  قىج

جسدذىي مه وعمح الصحح أذسك لي وعمح 

 الإيمان.

يا زب إذا أسأخ إلى الىاس أعطيىي 

، وإذا أساء إلي الىاس زارالاعرشجاعح 

 أعطيىي شجاعح العفى. 



يا زب ثثرىي على ديىل الحق وأوصسوا 

 وأذمسوا ولا ذىساوا. 

 

  .اللهم آميه



 

 

 انٓذٖ ٔانُٕس ْذاَا إنٗتسى الله انذ٘ خهمُا ٔسعاَا ٔ

 

 انذًذ لله انز٘ ٔفمُا لإذًاو عًهُا انًرٕاضع.

 انذًذ لله عهٗ َعًرّ عهُٛا، ٔيا كُا َٕفك نٕلاِ أيا تعذ:

أْذ٘ ثًشج جٓذ٘ انًرٕاضع أٔلا "لأيٙ" انغانٛح انرٙ دًهرُٙ 

كم َمطح  ُْٔا عهٗ ٍْٔ ٔدعًرُٙ تذثٓا ٔدُآَا، ٔعطفٓا فٙ

ٔيذطح يٍ ْزا انعًم انًرٕاضع، ٔثاَٛا "لأتٙ" انغال ٔانصثٕس 

انز٘ نى ٚثخم عهٛا فٙ إذًاو دساسٙ يُذ أٌ كُد فٙ انًشدهح 

سٕاء يادٚا أٔ يعُٕٚا أٔ لأًَٓا أسٔع ثُائٙ أَعًًٓا الله  نٗالإ

عهٛا أيا ثانثا لإخٕذٙ انزٍٚ أدثٓى أكثش يٍ َفسٙ طاسق، دُاٌ، 

كم عًاذٙ أعًايٙ، خالاذٙ، ٔخانٙ  إنٗضافح أيال، أًٍٚ تالإ

انٕدٛذ، ٔخاصح جذ٘ ٔجذذٙ أطال الله فٙ عًشًْا، ٔلا أَسٗ 

صذٚماذٙ انهٕاذٙ عشفرُٙ انذٛاج عهٍٛٓ فٙ انجايعح َزكش: 

صهٛذح، دهًٛح، فذٖٔ، يشٚى، َٕسج، نًٛاء، كشًٚح ٔاتُرٓا 

يٍ ساعذَٙ يٍ  إنٗانكركٕذح ْاجش، فاطًح، ْذٖ، تالإضافح 

أساذزذُا  إنٗة أٔ يٍ تعٛذ خاصح أسرارج يذُٚح تسكشج نُصم لشٚ

 يا َذٍ  إنٗانكشاو ٔالأسشج انجايعٛح لأٌ نٕلاْى نًا ٔصهُا 

 إهداء



 

 

عهّٛ ٔألٕل نٓى شكشا عهٗ صثشكى عهُٛا ٔأطال الله فٙ عًشكى 

ٔجاصاكى الله عُا خٛش انجضاء ٔأتماكى سُذا ٔدخشا نخذيح انثذث 

 .انعهًٙ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 َجٕٖ



                                                                              

 

انذًذ لله انز٘ ٔفمُا ٔ أعاَُا فٙ اذًاو ْزا انعًم انثسٛظ 

 ٔانًرٕاضع .

يٍ كاٌ نٓا افضم عهُٛا ٔ نى ذثخهُٙ فٙ كم  إنٗٔانز٘ أْذّٚ 

يلاكٙ فٙ انذٛاج، ٔ َٕس دستٙ فٙ يساس٘ انذساسٙ  إنٗشٙء 

يٍ كاٌ دعائٓا سش  إنٕٗد٘ فٙ ْزِ انذَٛا ، ٔ تسًرٙ ٔ سش ٔج

سٔح أتٙ انغانٛح  إنٗٔ دُآَا دٔاء جشادٙ " أيٙ انذثٛثح " ٔ 

عهٙ ، سدًّ الله ٔأسكُّ فسٛخ جُاَّ ، انز٘ كاٌ دائًا ٚذة أٌ 

ٚشاَٙ فٙ انًشاذة انعهٛا ، ألٕل نّ اَٙ أذًًد دساسرٙ، 

 ياكُد ذرًُاِ نٙ دائًا . إنٗٔٔصهد 

يٍ كثشخ يعٓى: أخٕاذٙ " ٔسدج،  إنٗانذٛاج ٔ  سفمائٙ فٙ إنٗ

 " أدًذ " .        سفٛمح، يشٚى " ٔأخٙ انٕدٛذ 

تُاخ عًٙ " آيُح، فاطًح " ٔعًٙ " عثذ انًانك "  إنٗٔ 

 ٔصٔجرّ " عضٚضج".

 أتُاء عًٙ " عثذ انشصاق " كم ٔادذ عهٗ دذٖ . إنٗٔ 

دثٛثح لهثٙ، ٔصادثح انمهة انطٛة ٔانُٕاٚا انذسُح عًرٙ"  إنٗٔ

 يسعٕدج"

 صدضح  .ٕكم يٍ ٚذًم نمهة تإنٗ  ٔ

سفٛك دستٙ ٔشمٛمٙ فٙ انذٛاج صٔجٙ انغانٙ "يذًذ" انز٘  إنٗ

 كاٌ دائًا ٚشجعُٙ ٔٚذفضَٙ فٙ يشٕاس٘ انذساسٙ.        

تُرٙ انرٙ ذُثع سٔح انذٛاج ٔانثٓجح ٔانسشٔس عُذ إ إنٗٔ

 رٓا:}دثٛثح لهثٙ ْاجش{ سؤٚ

 ٔانذ٘ صٔجٙ } جًعح ٔ انًكٙ{ إنٗٔ

 أفشاد عائهح صٔجٙ:" يٍ َساء ٔسجال ٔ أطفال. إنٗٔ

 إهداء



دائًا ذذعٛا نٙ تانُجاح "صتٛذج  اجذاذٙ انغانٛراٌ انهراٌ كاَر إنٗ 

 " "انصافٛح "

صذٚماذٙ انهٕاذٙ سشخ يعٍٓ فٙ دسب انذٛاج انجايعٛح :  إنٗ

 ، ًُٚٛح، َجاج.، صهٛذح، َعًٛحنًٛاء، ساسج، َجٕٖ، َجاج

 كم يٍ ساعذَٙ فٙ إَجاص ْزا انعًم. إنٗ

 كشًٚح

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 أْذ٘ ْزا انعًم انًرٕاضع ٔانثسٛظ إنٗ "أتٙ" 

 إنٗ يٍ عهًُٙ يعُٗ انُجاح ٔانصثش 

إنٗ يٍ نى ٚثخم عهٙ تشٙء ٕٚيا ٔعاَٗ انصعاب لأصم إنٗ يا 

 -أطال الله فٙ عًشِ-أَا عهّٛ انٕٛو أتٙ انغانٙ      

إنٗ "أيٙ" يعُٗ انذُاٌ ٔانذة، إنٗ يٍ كاَد تسًح دٛاذٙ، 

إنٗ يٍ فرذد عُٛاٌ نهذَٛا عهٗ ٚذٚٓا "أيٙ انذٌُٕ" أطال الله 

 فٙ عًشْا.

 ٔانذا٘ ألٕل نًٓا أًَٓا يٍ ْٔثا نٙ انذٛاج ٔالأيم.

إنٗ إخٕذٙ ٔأخٕاذٙ إنٗ يٍ كإَا عَٕا نٙ كثٛشا " عًاس، 

 دسٍٛ، سًٛشج، فاطًح، َٕسج "  

يٍ تٕجٕدْا أكرسة لٕج ٔيذثح ٔانرٙ نى ذثخم عهٙ تشٙء  إنٗ

 -َٕسج–أخرٙ 

إنٗ يٍ ذذهٕ تالإخاء ٔدٔيا تانعطاء ٔانٕفاء ، إنٗ يٍ سشخ 

 يعٍٓ دسب انذٛاج انذهٕٖ ٔانذضُٚح

 إهداء



 –إنٗ يٍ كٍ يعٙ عهٗ طشٚك انُجاح ٔانخٛش ، صذٚماذٙ 

كشًٚح، يشٚى، َٕسج، ساسج، سًٚح، َجاج، ًُٚٛح، َجاج، كُضج، 

َٛا، سذٛثح، صنٛخح ٔإنٗ انكركٕذح ٔانذثٕتح ْاجش أدايٓا الله فٙ د

 أدضاٌ ٔانذٚٓا.

 نًٛاء   



 
 

 شكش  ٔتقذٌش
 

 انحًذ لله انزي ْذاَا ٔ ٔفقُا إنى يا كُاّ َصثٕا إنٍّ.

 انحًذ لله عهى َعتّ عهٍُا، ٔ يا كُا َٕفق نٕلاِ.

م، انزي ٔفقُا فً إَجاص ْزا انعًم جَتٕجّ تانشكش لله عضّ ٔ 

انًتٕاضع، ٔثاٍَا َٕجّ انشكش إنى كم يٍ يذَا تٍذ انعٌٕ ٔ 

أجم يٕاصهح انذسب  يٍانًساعذج يٍ قشٌة أٔ يٍ تعٍذ 

لإكًال انثحث عشفاَا تانجًٍم، ٔ إقشاسا تانفضم لا ٌسعُا، 

إنى أٌ َقذو شكشَا انجضٌم ٔ  ٔقذ َفضُا انٍذ يٍ كتاتح انثحث

تقذٌشَا انكثٍش نلأستار انًششف عهى تفضهّ تقثٕل الإششاف 

ة عهى ْزا انعًم، حٍث كاٌ نّ فضم انًثادسج تانتشحٍ

تًششٔع انثحث يُز أٌ كاٌ فكشج يٕضٕعٍح تُاءج، ٔنطانًا 

سفع يعٌُٕاتُا حتى ًَا انثحث، ٔظٓش عهى ْزِ انصٕسج 

 انًتٕاضعح انًثاسكح.



شكشا عهى صثشكى ٔ تٕاضعكى ٔ سحاتح                 

       صذسكى، ٔ نك يُاّ أستارَا انفاضم 

لاحتشاو، ٔ جضاكى أتهغ آٌاخ انشكش ٔ انتقذٌش ٔ ا                

      الله عُاّ خٍش انجضاء ٔ أيذ فً 

عًشكى، ٔ أتقاكى سُذا ٔ رخشا نخذيح                              

 .انثحث انعهًً



 مقدمة 
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، قائمتها        فيطغى على الدذاىب الأدبية الأخرى بحيث يتصدر، إن الدذىب الأدبي يظهر كنتاج لظروف معينة
لأسباب ىيأت لو حتى نو يدكن ظهور مذىب أدبي آخر يجعل منو يتلاشى وذلك أمع العلم ، فيفرض وجوده وبكل قوة

 . على العكسبل ولكن وبالرغم من ىذا إلا أن آثار الدذىب القديم ستختفي كليا من الأدب ، يكون موجودا
كما يدكن ،  باختلافها فهي تغيرات أدبية متميزة تقوم على دعائم من الفعل والعاطفة والخيالوالدذاىب الأدبية   

وبهذا فإن الدذاىب الأدبية تتوالى وتتعاقب كما ىو ،  عصر من العصورلأي من ىذه العناصر أن تكون لذا سيطرة في
وىكذا يدكن القول بأن من يأتي بأخذ عن من سبقو سواء كان ذلك بما ينقص فيما قبلو أو بالزيادة ، الحال مع العصور

 . الأوضاع التي يعيشها المجتمع في عصره بأو إضافة عليو وذلك بحس
الدذاىب الأدبية سواء من الناحية التاريخية أو من الناحية الدوضوعاتية وىو:  ىذه وفي ما يلي عرض لأىم

 . "نسياالمذهب الروم"
فهو يعد أكبر ، ىناك العديد من الدفكرين والأدباء الذين اتجهوا إلى دراسة ىذا الدذىب والبحث فيو وفي أعماقو

نسية تحمل الكثير من اونجد أن الروم، تقوم عليهافقد ثار على قواعدىا وأسسها التي كانت ، ثورة ضد الكلاسيكية
في شعر علي نسية "افكان بحثنا ىو الروم، وىذا ما ذىب بنا إلى الدضي والبحث فيما تحملو من معاني وخبايا، الأهمية

" غير أننا اعتمدنا أيضا على لرموعة شعرية أخرى لو الشوق العائدوذلك من خلال لرموعتو الشعرية "" محمود طه
 . وذلك للضرورة "هي وهو صفحات من حب"ي: وى

إضافة إلى ما يحملو ، لقد اختًنا ىذا الدوضوع الذي لا طالدا كان لزط اىتمام الكثير من النقاد والأدباء رغبة منا
يدكننا القول أنو حب ، ومعارف تجعل رغبتنا في التطلع إليها ودراستها واستكشافها أكثرىذا الدوضوع من معلومات 

ىذا دافعا شجعنا إلى اختيار ىذا كل فكان  ، التطلع الذي سيفيدنا كثيرا خاصة في معرفة ىذا الدذىب وما يحويو من إثارة
 نسية وما مدى تأثير ىذه الأخيرة؟افما مفهوم الروم، الشكل الأدبي من بين الأشكال الأخرى

علي جلب ما يخص الدوضوع والتطبيق على لرموعة شعرية للشاعر "لقد اعتمدنا في دراستنا في ىذا الدوضوع على 
فشعره ينبض إبداعا ، واختًنا ىذا الشاعر الدصري بالضبط لأن لو صداه في ىذا المجال، " من ديوانو محمود طه

 . هعلى الشعراء الذين جاءوا بعد افلا طالدا كان أثره كبير ، كانت واضحة وبارزة في شعره  نسيتواوروم، وإحساسا
ودراسة مذاىب  الذي فرضو الدوضوع وذلك لدراسة ىذا الدذىب يفي دراستنا على الدنهج الوصفي التحليل اعتمدنا

 . نسية لشاعرنا من خلالواالروم
 . نسية وذلك لإثراء موسوعتنا الفكرية أكثراكان اىتمامنا وتركيزنا كبير في الفصل الأول على الروم

 . دون أن ننسى ىذه الدقدمة، وخاتمة، فصلين، فاعتمدنا في الدراسة على تقسيم الخطة إلى: تمهيد



 مقدمة 

 
ب  

 . نسي فأحطنا بالدوضوع بصفة عامةافكان تعرضنا في التمهيد إلى التكلم عن الدذىب الروم
 والاصطلاحيغوي تحدثنا على الدفهوم الل، نسيةاقسمناه إلى مبحثين: الأول عنوانو تعريف الروم الفصل الأول:

أما الدبحث الثاني والذي عنوانو بين ، ثم أىدافها، إضافة إلى مبادئها التي قامت عليها، خصائصها، نشأتها، نسيةاللروم
وفي ىذا العنصر أبرزنا  على العرب،نسية ا الروميرأثت، أسباب ظهورىا ،نتيكية الأوروبيةاتحدثنا فيو عن الروم، التأثير والتأثر

رواد الدذىب نسي وبعض اثم تحدثنا عن النقد الروم، في شعر جماعة آبولو، نسية في شعر جماعة الديواناأثر الروم: اتجاىين
 . الرومانسي

 أما الفصل الثاني قسمناه ىو الآخر إلى مبحثين: 
الجانب والثاني وىو ، وفاتو، شعره، " تحدثنا فيو عن حياتو وأعمالوعلي محمود طهالأول: خصصناه لشاعرنا "

" هو وهي" إضافة إلى لرموعتو الأخرى "الشوق العائدنسية في لرموعتو الشعرية "االتطبيقي تحدثنا فيو عن مظاىر الروم
 . والتي أخذنا منها بعض العناصر

 . ا ثم قائمة الدصادر والدراجعهوفي الأخير خلصنا إلى خاتمة بمثابة نتائج مهمة تحصلنا علي
 . بين الصعوبات التي واجهتنا في إنجاز ىذا البحث قلة الدراجع من

 . ونتمتٌ أن يتقبل بحثنا الدتواضع ىذا وأن يفيد ولو بالقليل، أساتذتنا الكرامثم نشكر الله 
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 هيد:ـــتم

 تأثر من قبل الدفكرينو  فكان لكل منها أثر، خصائصهاو  لقد تعددت الدذاىب الأدبية كما تعددت مزاياىا
فأخذ ذلك النور ، لأدبيو  العلميو  خاصة على الصعيد الفكري، لابد من وجود ما يثتَ تلك الأذىانفكان ، الأدباءو 

" التي لا طالدا كان لذا ذلك الأثر الكبتَ مصر" لمحتكتُ بالغربذلك باحتكاك الشرق بالغرب فمن بتُ او  ينبعث تدرلغيا
 في شتى الدذاىب الأدبية الدختلفة.

غم من أن الرومانسية لد تعد مذىبا ر بالف، "الرومانسيلصد الدذىب "ذاىب الأدبية التي لقيت اىتماما كبتَا ومن الد
 أصولذاو  آثارىاو  ذلك على كافة جوانبهاو  الرد عليهاو ، أدبيا إلا بعد ما يقارب القرن والنصف من ظهور الكلاسيكية

وخاصة ، للأدب         فبإمكاننا القول أن الرومانسية قد كانت تلك الثورة التحريرية ، كل ما تقوم عليوو  قواعدىاو 
 الأصول التي أخذت من تلك الآداب.و  من كل تلك القواعدو  اللاتينيةو  برريره من سيطرة الآداب الإغريقية

 الجدلو  زلفكانت الرومانسية ما بتُ الذ، رومانسيون قاموا بتحطيم تلك القواعد الشعرية وبزطوا كل الحدودفال
حطمت و  فمنذ أن ثارت الرومانسية على الكلاسيكية، "شكسبيرفكان من أكثر من تأثروا بهم "، الدرح معاو  الأسىو 

الرومانسيون ينظرون إلذ الأدب على أنو وليد من عبقرية فصار ، ومقاييسو  تعددت نتائج بعيدة الأثر في النقد، قواعدىا
 الفرد.

خاصة في  شاملو  ىكذا كان لذم بذديد عامو  فقد بسرد الرومانسيون على تلك الفلسفة التي جاءت بها الكلاسيكية
ميولذم الشعبية و  فقد ظلت نزاعاتهم الإنسانية، ذا تبتُ في أدبهم ا"وعلى الرغم من أن الرومانتيكيتُ كانو ، ميدان الشعر
1.ض الشعر بصفة عامة"اظاىرة في أغر 

 

 

 

 

 

 
 .الرومانسيةتعريف المبحث الأول: 

 .أّلا: هفِْم السّهاًس٘ح

                                                 
1

 .174ص، م2005/ه1426، داز الكتاب الحدٗث، الٌمد الأدتٖ ت٘ي الحداثح ّالتجدٗد، عثد السحواى عثد الحو٘د علٖ -
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فقد ابزذت شكلتُ آخرين مثل ، الرومانسية ىي كلمة مستحدثة في اللغة العربية دخيلة على الأدب العربي لـغــة: .1
 Romantic.1ل للفظة الصليزية الأصبحيث أنها تعريب ، الرومانتيكيةو  نطيقيةاالروم

قد أطلقت ىذه الكلمة و   (Romanceوالرومانسية من حيث الجدر اللغوي مشتقة من كلمة رومانس )
 الآداب التي تفرعت عن اللغة اللاتينية القدلؽة.و  على اللغات

إلذ كلمة نسبة  Romantismeأو الرومانية ، وكذلك ىناك من يطلق على الرومانسية اسم الرومانتيكية
تشتَ إلذ الدشاىد الريفية بدا فيها و  نثراو  التي كانت تعتٍ في العصر الوسيط حكاية الدغامرات شعرا Romanرومان 

 2.الوحشةو  من الروعة
كما لؽكن القول بأن الرومانسية ىي لفظة مشتقة من اللغة الرومانسية التي ظهرت إلذ الوجود خلو اللغة اللاتينية  

وكان لذذه اللغة صور من التعبتَ كثتَة يبدو أنها بلغت  ، ليون بلغة البرابرة الشماليون اللذين غزوا القطركما تكلمها الايطا
الثاني و  كما لذا بدقاطعة )بروفنس( جنوبي فرنسا حيث أصبحت أداة تعبتَ عن كسب الشهرة في القرنتُ الحادي عشر

 3ر.عش
لذلك أطلقت كلمة و  ىو مقابل لكلمة كلاسيك " تعتٍ كل مارومانتيكإبصالا صارت كلمة "و  اصطلاحا: .2

، كالديرونو  شكسبيرالدسرحيتُ الذين عاشوا قبل عصر الرومانسية أمثال: "و  الروائيتُو  الرومانسية على كل الشعراء
 4.النهج القدنًو  لد يبقوا متقيدين بالكلاسيكيةو  " وغتَىم لأنهم أتوا بأشياء جديدةوسارفنتس، يوموليير دانت

 مشاعرو  ما تزخر بو من عواطفو  ق الرومانسية على ذلك الدذىب الأدبي الذي يهتم بالنفس البشريةوكذلك تطل
لذا يتصف ىذا الدذىب بالسهولة في و  كانت طبيعة صاحبها مؤمنا أو ملحدا مع فصل الأدب عن الأخلاق  أخيلة أياو 

ضد الكلاسيكية الدتشددة ثورة  ةعد الرومانسيالاستجابة لأىوائها بحيث تو  إطلاق النفس على شجبتهاو  التفكتَو  التعبتَ
 5.الواقعية اللذين لصدلعا لدى الدذىب الكلاسيكيو  فهي مذىب متحرر من قيود العقل، أصولوو  في قواعدىا

                                                 
1

 .118ص ، 2003، 1ط، الأزدى، عواى، التْشٗعّ داز الس٘سج للٌشس، هدخل لدزاسح الشعس العستٖ، اُ٘ن خل٘لإتس -
2

 40، ص 1999كتاب العسب، سْزٗا، د/ط،  اتحادعثد السشاق الأطفس، الوراُة الأدت٘ح لدٓ الغسب،  -
3

 68 صت٘سّخ، لثٌاى، د خ ط، ًاطس الحاًٖ، الوظطلح فٖ الأدب الغستٖ، هٌشْزاخ الوكتثح العظسٗح، ط٘دا  -
4

 41عثد السشاق الأطفس، هسجع سثك ذكسٍ، ص  -
5
 .14-11 ، ص2003، 1ًكاى ُ٘ث ّآخساى، ألدم لك السّهاًس٘ح، الوجلس الأعلٔ للثمافح، الماُسج، ط - 
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لا و  حريات خالقةو  ىو أحد الدؤرختُ للأدب الفرنسي: "أنها لرموعة أذواق متزامنةو  "غايتان بيكونكما يعرفها "
إن الرومانسية فن شعاره كل شيء ، غتَ تقليدي يشعرون بو في الوقت نفسوو  أصليو  لكنو شخصي، يهم أي شيء بزلق

 1.مسموح بو"
فيما تتغلب الفكرة على الصورة فيختل و  "هيقلوالرومانسية ىي كذلك أدب ديانة أو ىي أدب النصرانية عند "

يصتَ ذاك و  ئم عن الدضمون الروحي الداخلي"يضحى الشكل الخارجي تعبتَا غتَ ملاالشكل أو و  الدضمونالتعادل بتُ 
 2.الدضمون فوق التمثيل الحسي"

فقد وردت في كتاباتو النقدية بدعنيتُ: ، "جونسونستعمل كلمة رومانسي بالدعتٌ الاصطلاحي ىو "اأول من 
مانسي لؼيم والثاني للمدح عندما ينشر الليل جناحيو على مشهد رو ، الأول للدم سخافات رومانسية وخرافات لا تصدق

    3معو الذدوء والصمت والسكينة.

، يفسر       " ويعتٍ بها الجمال الشعري الخارق الذي لاالجديدة هلويزواستعملها جون جاك روسو في روايتو "
   4وكل شعر يثتَ الخيال سموه رومانسيا في حتُ سموا كل شعر يتصف بالجزالة والحكمة شعرا كلاسيكيا.

 ٘ح. ثاً٘ا: ًشأج السّهاًس

:  الدهد الأول للرومانسية وللكلاسيكية، ولجميع الدذاىب الأدبية والدناحي الفكرية حتى قيل البلاد الفرنسيةكانت 
لؽتازون بالعقول الدتزنة والأفكار الدنطقية الواضحة، وىذا  الفرنسيتُ"إن فرنسا معامل أفكار لأوروبا"، ولشا لا شك فيو أن 

، إذ يتميزون بتشعب العواطف والغموض، والخيال الجامع والألدان الإلصليزلشا يلائم الدبادئ الكلاسيكية، على العكس من 
، ودعت إليها فما تقلبت فيو البلاد الفرنسية من فرنساا الظروف التي نشأت فيها الرومانسية في الواسع الفضفاض. أم

والتمزق الداخلي والتغتٍ بالآلام  النفسية،        أحوال سياسية واجتماعية واقتصادية، كونت لدى الفرنسيتُ تلك الحالة 
 الفردية التي ىي من لشيزات الرومانسية.

الثورة م ما كان من ىجرة بعض كبار كتباىا إلذ إلصلتًا وألدانيا إثر قيا فرنساولعل من عوامل نشوء الرومانسية في 
لك البلاد ومعطياتها الفكرية والثقافية، لشا جعلهم يصدرون عن وحيها بكل ، وتأثرىم بآداب تم1789سنة  الفرنسية

(، عندما عاد من مهجره في إلصلتًا، وتستٌ لو 1848-1768) شاتوبريانبضاسة وإعجاب. كتلك الحماسة التي أظهرىا 

                                                 
1
 .12عثد السشاق الأطفس، الوسجع الساتك، ص  - 
2
ة ًمدٗح حدٗثح ّأطْلِا الفكسٗح(، داز تٌِ٘ح للٌشس ّالتْشٗع، عواى، دزاسح فٖ هراُ) ًظسخ عثد السحواى، فٖ الٌمد الحدٗث - 

 .124، ص 2005، 1ط
3
 .17 إتساُ٘ن خل٘ل، هسجع ساتك، ص - 
4
 .104 ًظسج عثد السحوي، هسجع ساتك، ص - 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A%D9%8A%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/1789
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D8%AA%D9%88%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/1768
http://ar.wikipedia.org/wiki/1848
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-1766) دي ستايل، وكذلك الإعجاب الذي أبدتو مدام لجون ملتون" الفردوس الدفقودأن يتًجم إلذ الفرنسية "
شعر أىل »بهذا الأسلوب الجديد الساري في أدب الشمال، إذ قالت:  ألدانيا( ، حينما عادت من منفاىا 1817

كتاباً فريداً، أشادت فيو   ألدانياعن  دي ستايلوكتبت «. يناسبها شعر الإغريق الشمال يناسب تفكتَ الأمم الحرة أكثر لشا
الغارق في الرومانسية، وتعتبر دي ستايل من الرواد الأوائل  الأدب الألدانيبالروح الألدانية، وعرفت فيو الفرنسيتُ بروائع 

 لنشوء الرومانتيكية.
وإذا بذاوزنا الأسباب الدباشرة لحدوث الرومانسية فإننا لصد كاتبتُ وفيلسوفتُ كبتَين أثرا في الحياة العقلية والأدبية 

لزيط الرومانسية، ولكنو ـ على كل حال ـ ساعد على بسهيد أرض صلبة لنشوئها. الأوروبية، وإن كان ىذا التأثتَ بعيداً عن 
 (.1778-1649) وفولتتَ( ، 1778-1722) جان جاك روسووىذان الفيلسوفان لعا: 

المجتمع،        تطورفقد دعا إلذ العودة إلذ الطبيعة والحياة الفطرية، إذ إن أطماع الإنسان قد تطورت ب روسوأما 
وأحس أنو في لرتمع يفرض عليو تبادل الدصالح مع الآخرين، ومن شأن ىذا أن يكوِّن في نفسو الأثرة وحب الذات 
والامتلاك والحرص، ولقد كان الإنسان الفطري البدائي سعيداً في حياتو، وفي معيشتو، آمناً في كوخو، لا لػمل لغتَه من 

علينا أن نتًك الطفل يدرج وحده في الطبيعة ليكتسب »روسو ىو صاحب الدبدأ التًبوي الدشهور الناس إلا الختَ والحب، و 
 شرح لذذا الدبدأ. " إلظا ىوأميل، وكتابو "«خبراتو بنفسو
م "، ونوه بو، وىو أدب متحرر من النظا1616-1564" شكسبتَكلها أدب   أوروبا، فإنو نشر في فولتتَوأما 

، ولكنو لد يلتزم بدبادئها وأصولذا، الكلاسيكيةعاش في عصر  شكسبتَ، على الرغم من أن الدسرحياتالإغريقي في بناء 
بل اعتمد على نفسو وخبرتو في تكوين مسرحو، واستطاعت عبقريتو أن تسعفو في ذلك، حيث أىلتو للنجاح الباىر 

الأدب بصيع آراء شكسبتَ ويأخذ بها كلية، ولكنو اختار ما يلائم طبعو في بذديد  فولتتَالنظتَ. وبالطبع لد يعتنق الدنقطع 
ناقلًا لآراء شكسبتَ فقط،  لتتَفو ، ولا شك أن لذذا التجديد أثراً في اىتزاز قيمة الدذىب الكلاسيكي. ولد يكن الفرنسي

د ورجال الكنيسة، وق صكوك الغفرانناقداً اجتماعياً جريئاً في نقده، حتى إنو انتقد  -بالإضافة إلذ ىذا  -وإلظا كان 
 عرض فولتتَ آراءه في الدسرحيات التي ألفها، وكانت سبباً لتهيئة الجو الدلائم للرومانسية.

لؽهدون لذذا الدذىب ويبشرون بعالد أفضل من أمثال الفيلسوف  -غتَ ىذين  -كذلك أخذ بعض الفلاسفة 
( ، ولا شك أيضاً أن ىؤلاء 1804-1724) انتك(، والفيلسوف الألداني  1784-1713) ديدروالفرنسي 

". ومن متممات البحث أن أشتَ إلذ الدثلفي نظريتو الدشهورة " أفلاطونالفلاسفة أثروا في الأدب ونقده، حينما خالفوا 
رفوا في أبحاثهم الفلسفية إلذ سبر طبيعة الجمال وحقيقتو وعلاقتو بالدتعة، والفرق بتُ الجميل أن ىؤلاء الفلاسفة قد انص

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D8%AF%D9%88%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%81%D9%82%D9%88%D8%AF
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D9%86_%D9%85%D9%84%D8%AA%D9%88%D9%86
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AF%D9%8A_%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%8A%D9%84&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/1766
http://ar.wikipedia.org/wiki/1817
http://ar.wikipedia.org/wiki/1817
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AF%D9%8A_%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%8A%D9%84&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%86_%D8%AC%D8%A7%D9%83_%D8%B1%D9%88%D8%B3%D9%88
http://ar.wikipedia.org/wiki/1722
http://ar.wikipedia.org/wiki/1778
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%88%D9%84%D8%AA%D9%8A%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/1649
http://ar.wikipedia.org/wiki/1778
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%B3%D9%88
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A3%D9%85%D9%8A%D9%84&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%88%D9%84%D8%AA%D9%8A%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%83%D8%B3%D8%A8%D9%8A%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/1564
http://ar.wikipedia.org/wiki/1616
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%83%D8%B3%D8%A8%D9%8A%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%88%D9%84%D8%AA%D9%8A%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%88%D9%84%D8%AA%D9%8A%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%83_%D8%A7%D9%84%D8%BA%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%8A%D8%AF%D8%B1%D9%88
http://ar.wikipedia.org/wiki/1713
http://ar.wikipedia.org/wiki/1784
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D9%86%D8%AA
http://ar.wikipedia.org/wiki/1724
http://ar.wikipedia.org/wiki/1804
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أولئك، وفي       والنافع، واستطاعوا أن لػددوا نظرياتهم وآراءىم لضو الجمال، ثم أتى فلاسفة بدأوا من حيث انتهى
(، 1860-1788) شوبنهور( ، والفيلسوف الألداني 1814-1762) فيشتومقدمتهم الفيلسوف الألداني الرومانتيكي 

 الذي زرع فلسفة التشاؤم.
ولغب أن نأخذ بعتُ الاعتبار أن تلك الأسباب الدباشرة، وغتَ الدباشرة لد تصنع بتُ عشية وضحاىا الظروف التي 

ك الدؤثرات الإلصليزية والألدانية التي أشرنا إليها من نبتت فيها الرومانسية حتى غدت مذىباً أدبياً قائماً بذاتو، كما أن تل
قبل، لا تستطيع وحدىا تشييد صرح الرومانسية لو لد تتضافر ظروف الحياة في فرنسا لتهيئة الحالة النفسية التي تصدر 

انوا الانطلاقة منها الرومانسية. ولا شك أنو وجد في فرنسا عدد من الأدباء الناشئتُ استجابوا لنداء ىذه الأحداث، وك
للرومانسية. ولد تقيد الرومانسية نفسها بأصول ومبادئ فنية، كما حدث مثلًا في الكلاسيكية، إلا أنها قد بلورت بطريقة 

"مرض العصر"، ويطلقونو                   عفوية تلقائية بعض الابذاىات التي أصبحت فيما بعد من لشيزاتها من مثل
لنابذة من عجز الفرد من التوفيق بتُ القدرة والأمل و"اللون المحلي" ، ويقصدون بو لزاربة الابذاه على تلك الحالة النفسية ا

الإنساني السائد في الكلاسيكية و"الخلق الشعري"، حيث قرر الرومانسيون أن الأدب ليس لزاكاة للحياة وللطبيعة كما 
، مع ذكريات الداضي وأحداث الواقع الراىن وإرىاصات تذىب الكلاسيكية، بل خلقاً، وأداة الخلق ىي الخيال الدبتكر

 التاريخو  الفلسفةو  الأخلاقو  العقيدةالدستقبل. وكان من نتيجة ذلك ظهور ابذاىات متعددة في الرومانسية، إذ توغلت في 
عند  نظرية الوثبة الحيوية( و 1900-1844) نيتشة)السوبرمان( عند  نظرية الإنسان الأعلى. بذلت في الفنون الجميلةو 

 1(.1941-1859) برغسون

 

 

 

 

 السّهاًس٘ح.خظائض ثالثا: 

نصف من ظهور الكلاسيكية و  أدبيا إلا بعد ما لا يقل عن قرنبالرغم من أن ظهور الرومانسية لد تصبح مذىبا 
قواعدىا حتى لؽكن القول بأن الرومانسية قد  و  على كافة أصولذاو  فإن طابعها الأساسي قد كان الثورة على الكلاسيكية

                                                 
1
 - http://ar.wikipedia.org/wiki 

http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%81%D9%8A%D8%B4%D8%AA%D9%87&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/1762
http://ar.wikipedia.org/wiki/1814
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B4%D9%88%D8%A8%D9%86%D9%87%D9%88%D8%B1&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/1788
http://ar.wikipedia.org/wiki/1860
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%82%D9%8A%D8%AF%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AE%D9%84%D8%A7%D9%82
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B9%D9%84%D9%89&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%8A%D8%AA%D8%B4%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/1844
http://ar.wikipedia.org/wiki/1900
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%AB%D8%A8%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%8A%D9%88%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A8%D8%B1%D8%BA%D8%B3%D9%88%D9%86&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A8%D8%B1%D8%BA%D8%B3%D9%88%D9%86&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/1859
http://ar.wikipedia.org/wiki/1941


 المذهب الرومانسي         الفصـــل الأول

 

     
7 

ول التي استنبطت ومن كافة القواعد والأص، اللاتينيةو  كانت في جوىرىا ثورة برريرية للأدب من سيطرة الآداب الإغريقية
 1.من تلك الآداب

بحيث أنك لو ، والفلسفة الدثالية ىي التي قام عليها الدذىب الرومانسي، بحيث أن لكل مذىب فلسفة يقوم عليها
 السلوك.و  تغوص في ملحمة من الدثل العليا في التصرف تقرأ آثار الرومانتيكيتُ

 ومن خصائص الدذىب الرومانسي نذكر ما يلي:
ىو موطن الضمتَ و  العاطفة التي تنبع منو فهو الدلهم الذادئو  الابذاه إلذ القلبو  لى سلطان العقلالاحتجاج ع .1

الاندفاع لضوه بطريقة غتَ و  الإحساس بالجمالو  الذوق الدوصلو  الذي لؽيز بتُ الختَ والشر عن طريق الإحساس الدرىف
 2.لزدودة

 يتغتٌ بدشاعره، ديب يبدع انطلاقا من ذاتيتو الخاصةلأن الأ، الانطلاقو  طلب الحريةو  الإغراق في الغنائية .2
 عن الوجدان والحرية كذلك تكمن في التعبتَ، خواطره مهما كانت درجتها دون سلطان لأي اعتبار فوقي مسبقو 
 3.بحيث تعتبر الحرية عند الرومانسي أسطورة العصر، الأحاسيسو 

 رفضهاو  الثورة على الأغراض القدلؽةو  القوانتُو  القواعدو  مةالبناء: بحيث بسرد الرومانسيون على بصيع الأنظو  التمرد .3
 الدساواةو  الانعتاق كان يوجد بناء لعالد جديد قوامو العدلو  التحررو  الذجاء...الخ(. مع ىذا التمرد، الفخرو  )كالددح

 4.الحريةو  الحقو 
تسود فيو النزعة و  الطغيانو  ظلملأن المجتمع الرومانسي مثالر لا أثر للطبقية أو ال، التطلع إلذ الدثل العليا .4

 الإنسانية.

                                                 
1
 171م، ص 2005/ه1426از الكتاب الحدٗث، د/ط، عثد السحواى عثد الحو٘د علٖ، الٌمد الأدتٖ ت٘ي الحداثح ّالتمل٘د، د - 
2
 47عثد السشاق الأطفس، الوسجع الساتك، ص  - 
3
 32م، ص1983حلوٖ هسشّق، السّهاًت٘ك٘ح ّالْالع٘ح فٖ الأدب، داز الٌِضح العست٘ح للٌشس، ت٘سّخ، لثٌاى، د/ط،  - 
4
 45عثد السشاق الأطفس، الوسجع الساتك، ص  - 



 المذهب الرومانسي         الفصـــل الأول

 

     
8 

إصلاح أحوال المجتمع عن طريق و  نبذ التشاؤمو  مع الدعوة إلذ التفاؤل، البوح بهاو  ةالكآبو  التعبتَ عن القلق .5
 1.توظيف الرمز

فهو إذن ، لإيضاحهامدخل و  لأنو يناسب الأجواء الغامضة التي يصعب برديدىا، التعبتَ بالرمز الجديد الدوحي .6
 الدشاركة مع الكاتب أو الشاعر.و  الفعاليةو  انطباعات عديدة لشا لؼلق لدى الدتلقي جوا من النشاطو  يوحي بدعاني

" مثلا كان شيلليف "، عالدو الخاصو  وكان لكل منهم رؤيتو الرمزية، سهلةو  بحيث كانت رموز الرومانسيون شفافة
" يغوص قي الرموز هوغو" و، الدعبدو  العندليبو  بالقمر " كان يرمزنيتش"و، البرج والزورقو  يكثر من رموز الكهف

 2.الطبيعةو  الأسطورية
قد و  الابذاه إلذ الحلمو  الفرار منوو  الدبالغة فيو ورفض الواقعو  تقدلؽو على العقلو  التصوراتو  التمادي في الخيال .7

 ىم يسقطونو على عناصر الذات.و  اعتتٌ الرومانسيون بالخيال
ويتجلى ىذا الخيال ، السريرةو  النقاوةو  البراءةو  حياة الفطرة طفولة لأنهم كانوا لؽجدونوشفقوا بتصوير مرحلة ال

 3ية التي تعد برقيق جوىريا للخيال.الرومانتيكي في الصورة الشعر 
ابزاذىا  و  مزج النفس البشرية بهاو  ولزاورا في برليل الانفعال النفسي، أنيساو  ابزاذىا ملاذاو  العودة إلذ الطبيعة .8

عظمة لاسيما في و  فقد اكتشف الرومانسيون ما في الطبيعة من بصال، موضوعا لذاو  إطارا للمشاىد القصصيةكذلك 
 الغابات الغامضة.و  الجبال الشالسةو  البحار الذائجةو  الأجواء العاصفة

 يقدسونهاو  ةفقد أصبحوا يعبدون الطبيع، حياة متجددةو  رأوا فيها روحاو  عزلةو  وحشةو  وأخذوا ما في الطبيعة من سكون
 4.أطلقوا عليها صفة "الألوىية"و 

 الاستسلام إلذ عالدها.و  الدشاعر العميقةو  إطلاق العنان للعواطف الفرديةو  الدغالاة في حب الذات .9
التحرر من الأطر الدوسيقية القدلؽة بحيث لد و  الوحدة العضويةو  القوافي(و  زانلنزعة التجديدية )التجديد في الاو ا .11

 تسعها.و  لابد من أطر جديدة تناسبهاو  م الشعرية الجديدةتعد تتسع لتقلباته
التي طبعت عليها و  إلػائهاو  فالألفاظ الجزلة والتًاكيب الدتينة، بسيل الرومانسية إلذ البساطة في لغة الشعر .11

غربال": "ال " في كتابوميخائيل نعيمةفاللغة عند الرومانسيتُ كما يقول "، الكلاسيكية ىي ألفظ مهجورة عاتقها الزمن

                                                 
1
م، هْلع اتحاد الكتاب العسب، سْزٗا،     1985 -م1945فٖ الشعس العستٖ الحدٗث فٖ سْزٗا ّلثٌاى هي هاجد لازّط، الوعرب  - 

 .161، ص1999د ط، 
2
 .50عثد السشاق الأطفس، الوسجع الساتك، ص  - 
3
 .169هاجد لازّط، الوسجع الساتك، ص  - 
4
 .46عثد السشاق الأطفس، الوسجع الساتك، ص  - 
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بنا أن لضتفظ بهذه الرموز  انو ليحسنو  عواطفناو  "لا تتعدى أن تكون لرموعة أو ذختَة من الرموز  نرمز بها إلذ أفكارنا
، وأن بعض ىذه الرموز يصبح مع مرور الأيام طلاسم فالأجدر نبذه، ما دمنا قاصرين عن استبدال ما ىو أدق منها بها

وجاء برموز أخرى ، إذا غتَ الشاعر رموزه الدألوفةو  وىم أولياؤىم، ىذه الرموز واضعواالشعراء ىم و  وإن من الكتاب
فليس في ذلك ما يدعو للقلق أو الخوف لأننا إذا أحببنا الرموز الجديدة احتفظنا بها رضي النحاة أو لد ، جديدة
 1."يرضوا

 هثادئ السّهاًس٘ح.زاتعا: 

 أفكار لؽكن إبصالذا فيما يلي:و  أساليبو  تالر لذا مبادئبالو ، إن الرومانسية بدثابة ثورة ضد الكلاسيكية
 :أحيانا الثورة و  الأملو  الكآبةو  وتتضمن الذاتية عواطف الحزن، تعد من أىم مبادئ الرومانسيةو  الذاتية أو الفردية

 2.الأحلامو  الصورو  التحليق في رحاب الخيالو  الواقعيةو  العقلعلى المجتمع فضلا عن التحرر من قيود 
 روسوإليها دعا "و  الفطرة السليمةو  الدعوة بالرجوع إليها حيث فيها الصفاءو  ىتمام بالطبيعةالا". 
 أرسطوذلك خلافا لدا ذىب إليو "و  الابتكار القائمان على إظهار أسرار الحياة من صميم عمل الأديبو  الإبداع." 
 الألفاظ اللغوية القوية و  ومانسية بالأسلوب الدتألقلذلك لا تهتم الر ، العفوية في التعبتَ الأدبيو  التًكيز على التلقائية

 الجزلة.
 " :لصد و  "شاتو بريانالحرية الفردية أمر مقدس لدى الرومانسية لذلك لصد الرومانسيون من ىو شديد التدين مثل

 .الشرائع التي يعدىا قيوداو  الدعتقداتو  نلكن معظمهم يتعالذ على الأدياو  "يلشيلمنهم شديد الإلحاد مثل: "
 اللالزدود.و  تنزع بشدة إلذ الثورة بالدطلق 
 الأفكار أكثر من الأسلوب.و  اىتموا بالدضمون 
 السليقة.و  التًكيز على الفطرةو  دعوا إلذ التحرر من قيود الشكل 

 

 

 

 .السّهاًس٘ح أُدافخاهسا: 

 لؽكن تلخيص أىداف الرومانسية فيما يلي:
                                                 

1
 119ل لدزاسح الشعس العستٖ، ص إتساُ٘ن خل٘ل، هدخ - 
2
 .73ص ، م2000، 1ط، هظس، داز الْفاء، -التشك٘لّ السؤٗح -الأدب العستٖ الحدٗث، حس٘ي علٖ هحود - 
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 الدثالية الدتخيلة. والتسامي إلذ العوالد، التحرر من العالد الدادي 
 َوترك النفس في سجيتها، طرح التكلف الدمقوتو  التعبتَو  الشعورو  البساطة في كل شيء: في التذوق في التفكت ،

 الطبع الخالص الصادق.و  وإتباع الفطرة
 ألوان الشعور.و  ما فيها من العواطفو  العناية بالنفس الإنسانية 
 كبت أنفاس الأدباء.و  ضيقت بها على الأدبو  ضعتها الكلاسيكيةو  التحديات التيو  القوانتُو  برطيم القواعد 
 1.سحرىا البسيط الحر الجميلو  التغتٍ بجمال الطبيعةو  ترك الددينة إلذ الريف 

                                                 
1
 .173عثد السحواى عثد الحو٘د علٖ، الوسجع الساتك، ص  - 
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 المبحث الثاني: الرومانسية بين التأثير والتأثر.  

 .حالسّهاًت٘ك٘ح الأّزّت٘أّلا: 

التي ، Romanticisme لرومانتيكية الغربيةيصعب أن نتوقف في ىذه العجالة عند تاريخ الحركة ا
كما يرى بعض ،  فتعريف الرومانتيكية مهمة خطرة راح ضحيتها كثتَون، ثورة عليهاو  نشأت نقيضا للكلاسيكية

 الدارستُ.
، الاجتماعيةو  منها ما يرجع إلذ طبيعة العصر السياسية، لقد أسهمت عوامل كثتَة في ميلاد الحركة الرومانتيكية

 ومنها ما يرجع إلذ مصادر أدبية جديدة أتيح للرومانتيكية أن بسنح منها.، يرجع إلذ عوامل فلسفية ومنها ما
مثلما أسهمت تربصة ، والقيم الفنية، الدواصفاتو  قد بضلت الثورة الفرنسية الأدباء على إعادة النظر في الأعرافف 

م في اطلاع الغربيتُ على 1704" عام أنطوان غالان"ليلة" التي تربصها و  بعض الدصادر الأدبية الشرقية "كألف ليلة
 1عوالد سحرية مدىشة.

 ستُ:كما حددىا بعض الدار   نو الرومانتيكيسنحاول برديد لرموع من السمات البارزة في شعر  -1
 فالشعر في رؤيتهم خلق، أو لزاكاة لذا، وليس انعكاسا للطبيعة، الدشاعرو  أن الفن فيض للعواطف ةالرومانتيكيتؤمن 

، لػاولون صياغتها في قالب شعري متجانسو  ةن العنان لدشاعرىم الذاتييكيو الرومانتومن ىنا يطلق ، ليس صناعةو  الذامو 
 عن التجربة العاطفية في الحياة لأن الفن تعبتَ لا معاناة.في الفن بزتلف  أن التجربة العاطفية" مثلا كروتشةفقد رأى " 

، يتولد منو كالدؤسسات الاجتماعيةو  با لثورتهم على كل ما يتصل بون على العقل سبتشكل ثورة الرومانتيكيو  -2
كما أن الذرب من الددينة الدكتظة والذرب من ،  قوانتُ وتشريعات تعيق الحرية الفرديةو  فهذه الدؤسسات تبتٌ على أنظمة

 والدوقف السلبي منها أبرز سمات الأدب الرومانتيكي.، الددينة
لد يعودوا يعدون الخيال وسيلة لبناء العالد و  النقاد الرومانتيكيتُو  وتها عند الشعراءبلغت نظرية الخيال الشعري ذر  -3

" كولردجوقد وصلت نظرية الخيال الشعري ذروتها في برديد "، بل أصبح لديهم الدنفذ الوحيد للحقيقة، الفتٍ فحسب
لؼتلفان و  ولعا يتفقان من حيث النوع، ويخيال ثانو  " الخيال في كتابو "ستَة أدبية" إلذ خيال أولركولردجيقسم "، لذا

، أو الدتناقضة ئص الدتنافرة لأنو قادر على التوفيق بتُ الخصا خاص بالشعراء لغعل الخيال الثانوي وىو، من حيث الدرجة
 الوىم.و  " قد فرق بتُ الخيالكولردجومن الدعروف أن "، وإظهار الجدة فيما ىو مألوف

                                                 
1
 .159م، ص 1984هع جاهعح المدس،  ْٗسف تكاز، خل٘ل الش٘خ، الأدب الومازى، الشسكح العست٘ح الوتحدج للتسْٗك تالتعاّى - 
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 يعدونو وسيلة لتطهتَ النفوسو  دب الرومانتيكي فهو يقف على رأس الفضائليشكل الحب أعظم الدؤثرات في الأ -4
، مثلما لػرص أدبهم على تصوير علاقتو بالدرأة على لضو متفرد، لذذا يغلب طابع الحب الأفلاطوني على أدبهم، صفائهاو 

 الأعراف الاجتماعية.وقد يدفع الحب بعضهم إلذ الدوت أو الانتحار أو التمرد على ، فهي تشكل الدثال الأعلى
 إذ يؤمن ىذا الأدب أن الأحلام من حيث اللغة، يشكل اللجوء إلذ الحلم قاسما مشتًكا في الأدب الرومانتيكي -5

لذذا تكثر الإشارة إلذ الحلم في قصائد ، الدلالة تتوافق مع الطبيعة لأنها فيها جانبا إلذيا يسمو إلذ الواقع الداديو 
1".فيكتور هيغو" و "شيللي"  و "كولردجفي أشعار "الرومانتيكيتُ الدهمة. كما 

 

 ثاً٘ا: أسثاب ظِْزُا عٌد العسب.

أما عن ظهور الرومانسية في المجتمع العربي فقد تأثر الأدباء العرب بالدذىب الغربي الذي وجدوا فيو متنفسهم ورفضهم 
العرب إلذ الدهجر وىذا راجع إلذ عدة  أدباءناة للحياة الاجتماعية والسياسية التي يعيشونها وقد بسثل ىذا التأثتَ في ىجر 

 أسباب ىي:
لأنها كانت ، وأرادوا التحرر منها، رغبتهم الجالضة في التجديد في الدوضوعات القدلؽة لأنهم ضاقوا درعا منها -1

اعي أو تكتب حريتهم في الإبداع وسادىم كذلك الدناخ الذي وفر لذم التغيتَ والرأي ولا يعانون فيو من أي ضيق اجتم
 اقتصادي.

معاناة الجيل العربي ما بتُ الحربتُ العالديتتُ من كبت للحريات والعواطف والقيود ومصادرة الأفكار الحرة ولشارسة  -2
 2وانسحب إلذ دنيا الأحلام منقلب بتُ اليأس والأمل.، القمع والتعذيب فانطوى الشاعر على نفسو

ظهرت طبقة جديدة تسلمت ، ورية وعلى صوت الثورة الفرنسية: فعلى ضوء الدصابيح الثالجو السياسي الأوروبي -3
وعم ىذا التيار أوروبا حتى ، وظهرت مفاىيم الحرية والعدالة والدساواة، مقاليد الحكم وأعلنت الحرية في بصيع المجالات

 3لعربي.ىذا كلو ساعد على ظهور الرومانسية في الأدب ا، وصل إلذ العرب بحيث ظهرت القوميات والتحرر والوعي
لاسيما وأن الأدب عرف ، تأثر الشعراء العرب بشعراء الرومانسية الالصليز والفرنسيتُ عامة والأمريكيتُ خاصة -4

قبل حركة الدهجر رسوخ أشكال أدبية ونثرية جديدة كالقصة القصتَة والرواية والدقالة والدسرحية وشيوع ىذه الألوان النثرية 
 عى منذ "البارودي" و"شوقي" للإفادة من ىذا الانفتاحلؽثل برديا أمام الشعر الذي ظل يس

                                                 
1
 .160ْٗسف تكاز، خل٘ل الش٘خ، الوسجع الساتك، ص  - 
2
 120ص ، الوسجع الساتك، إتساُ٘ن خل٘ل - 
3
 44ص ، الوسجع الساتك، عثد السشاق الأطفس - 



 المذهب الرومانسي         الفصـــل الأول

 

     
13 

فجاء التفاؤل مع الرومانسية الغربية في الشكل والدضمون وصورة من صور ىذا التأثر مثل: أعضاء بصاعة الديوان الذين 
 1تأثروا بالددرسة الإلصليزية تأثرا كبتَا.

 ثالثا: تأث٘س السّهاًس٘ح علٔ العسب.

فظهر ،  أوروبا فأحدث لريئو ثورة ىائلة كان لذا الصدى البعيد على الطبقات ىناكجاء القرن الثامن عشر في
 والتحرر السياسي والفكري.، وبرزت آراء تدعو إلذ الانطلاق، الالضلال الخلقي

وكانت أشد الطبقات تأثرا بهذه الثورة الطبقة البرجوازية التي نادت بحقها في الحقوق السياسية والاجتماعية لزاولة 
 الطعن في الطبقة الأرستقراطية.

ذين كانوا يؤلفون للطبقة الأرستقراطية ويصبغون مؤلفاتهم بالصبغة الكلاسيكية ومن ىنا برول الكتاب والدؤلفون ال
 2.ما يريدون إشاعةإلذ ىذه الطبقة الجديدة التي وجدوا فيها الأمل لنشر ما يقولون و 

دب العربي الحديث كما نلاحظ تعدد التًبصات العربية للمصطلح وقد ترك الدذىب الرومانسي الغربي أثرا في الأ
الإبداعية والابتداعية ، الرومانتيكية، الذاتية، الرومانسية، فيقابلو: الوجدانية  Romanticismeالأجنبي 

 وذلك راجع إلذ سببتُ لعا:
بتُ  بية ولاسيما في فتًة ماالسياسية والأد ةأن الحاجة إلذ التجديد فرضت نفسها بإلحاح على مستوى الحيا -1

 الحربتُ العالديتتُ.
والتوق إلذ ، أن الرومانسية بدا تتميز من ثورة على شتى أشكال الظلم والحرمان وبدا بزتص بو من تقديس الحرية -2

فسهم عالد تسوده مبادئ العدل والدساواة وجد فيو الأدباء ملاذا يعبرون في جوه عما بذيش بو صدورىم وما تتوق إليو أن
 3وما تطمح إليو شعوبهم من بررر وكرامة ورقي.

فوجدوا فيو متنفسهم وحاجتهم إلذ التغيتَ السياسي ، بحيث قد تأثر الأدباء العرب بالدذىب الرومانسي الغربي
لأن ىذا الدذىب كان يدعو إلذ الثورة على التعسف والقهر والطبقية في المجتمع وبررير الإنسان من ، والاجتماعي

 4دية.العبو 
ولاسيما بعد ، فرحل معظم أدبائنا وشعرائنا إلذ الدهجر واشتد اتصال الشرق بالغرب وبالشعوب الأمريكية الدتحررة

فراح الأدباء في الوطن والدهاجر ينادون بهجر الأساليب العربية وبالثورة على كل ما ىو عربي قدنً ، الحرب العالدية الأولذ
                                                 

1
 .121ص ، هدخل لدزاسح الشعس العستٖ، إتساُ٘ن خل٘ل - 
2
 .171ص ، هسجع ساتك، عثد السحواى عثد الحو٘د علٖ - 
3
 73ص ، الوسجع الساتك، حس٘ي علٖ هحود - 
4
 .119إتساُ٘ن خل٘ل، هسجع سثك ذكسٍ، ص  - 
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 ةبحيث كانت ثورتهم اندفاعا شبو كامل على الأجنبي من الدعتٌ والخيال والعاطف، ووبالاقتداء بأدب الغرب وطرق أدائ
من بتُ ، وكونوا ىناك مدارس أدبية متأثرة بالددارس الرومانسية الغربية، والتعبتَ عن تطلعات شعوبهم والانعتاق من القيود

 1كذلك مدرسة الدهجر.بصاعة الديوان وبصاعة أبولو و ، م(1920) ىذه الددارس: الرابطة القلمية
بحيث نلحظ على ، وىكذا حفل الشرق في ربع القرن الأختَ بشعراء الابتعادية في مصر ولبنان وسوريا والعراق والدهاجر

وفي أناّت ، وفي غزليات أمتُ لطلة، ىؤلاء الشعراء النزعة الانطوائية الذاتية تظهر بجلاء في شعرىم أمثال: لزمد منتَ رمزي
 لزمد فهمي...الخ.، يد العمروسيخليل شيبوب وفا

والضراف مريض في الخواطر كما لصد ذلك في شعر: ، وطلب اللذات الدصاحبة للألد، وما ىناك من نزعة جنسية
 2كامل أمتُ وغتَىم لشن نشروا التيار الرومانسي في الشرق وبينوا أىدافو ومطالزو.،  نزار القباني، عمر أبي ريشة

 ماعة الديوان:أثر الرومانتيكية في شعر ج .أ 
لذذا سنتوقف عند أبرز ىذه الدظاىر كما بذلت في شعر ، يصعب التحدث عن معالد ىذا التأثتَ بشكل شامل

 بخاصة في بداية بذاربهم  الشعرية نبرة سوداوية حزينةو  لقد سيطر على شعر ىذا الثالوث، "المازني" و "العقادو  "شكري"
واستطاع ، تفوقوو     السوداوية بدا كان لؽتلكو من إلؽان بفرديتو هخرج من ىذ" قد العقادحزنا وإذا كان "و  تفيض تشاؤما

فكانت حياتو ، الدشاعر " ضحية ىذه شكري" أن يتغلب عليها بدا كان ينطوي عليو من سخرية فقد وقع "المازني" 
  مأساوية.

والحرص على ، واليأس، ولؽكن لنا أن نقف على مظاىر ىذا التشاؤم في أشعارىم من خلال شعورىم بالغربة
 .وما في أخلاق الناس من سلبيات، ظلهاو  تصوير قبح الحياة

 (":226"نفثو )ىي بعنوان و  " التي جاءت في ديوانو الثاني "وىج الظهتَة"للعقادلنتأمل ىذه الدقطوعة الشعرية "
 يـعذب الددام ولا الأنداء تروين  ام ولا ـظمآن ظمآن لا صوب الغم

 يـمعالد الأرض في الغماء تهدين  لا و  اءــالسم لا لصمان حتَان حتَ 
 يــلا سمر السمار يلهينو  نيتٍ  دا ــلا طيب الرقاديان يقظان يقظ

 الأشجان تبكيتٍو  لا الكوارثو   يــتبلينغصان غصان لا الأوجاع 
 زونـعن الدموع نفاىا جفن لز  من عوض ما بالشعرو  دموعيشعري  

                                                 
1
 .40م، ص 1986، 1حٌا الفاخْزٕ، الجاهع فٖ تازٗخ الأدب العستٖ الحدٗث، داز الج٘ل للطثع ّالٌشس، لثٌاى، ط - 
2
 46-45حٌا الفاخْزٕ، الوسجع الساتك، ص ص  - 
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 ونيـــمل فيأسلأعلى الزمان و    لا قلب فيسعدني)...(أصحاب الدىر 
 ونيــلست بسحوه إلا حتُ بسحو    تٍ يا موت في كبدييديك فامح ظ

إن ، كتاباتو؟و  "العقادلصدىا في شعر " ألا ترى أن القصيدة في حالة من حالات الاعتًاف بالضعف ندر أن
 1.القصيدة تعبتَ عن حالة من حالات الألد الذي يستحيل التغلب عليو بغتَ الدوت

ترى الدوت الذي يشكل و  النفاقو  ترى الحياة كلها لحظة لشلوءة بالظلم، " فيفيض برؤى سوداويةشكريأما شعر "
 :نهايةو  حلا -النهاية الحتمية 

 نـأعمار الأنام سنيو  عليو   وما الدىر إلا البحر والدوت عاصف
 العواء يزين ب  ترى أنكلا  اــــفلا تنخدع بالناس عتٍ فإنه

 نـلكن قلبي في ىواك أميو   اذب ـــــفي المحبة ك وكل فؤاد
 حزينو  لناس إلا ىالكما او    حولكمو  دا يكثر الباكون حولرغـ

 ":المازنيوكذلك يقول "
 التفرقو  ي اللقابالرغم من أنفو   ارقـــــاء مفا لقيالدنو  يتتلاق

 يشفقو  حنان أب يرعى علي  لد أذقو  اـــوعريّت من أىلي صبي
 أن حياة الدرء ثوب سيخلقو   ر نهجـوـن للـعـموإنـي لأدري أ

 التفوقو  هتَ بلا شاقتٍ برو        و لو أنتٍ ختَت ما اختًت لبسو               
" قد عبر عن معالد ثورتو الرومانتيكية باللجوء إلذ الحلم ليصبح الحلم وسيلة من عبد الرحمان شكريوإذا كان "

 وأفاد كما سنرى في قصيدتو، " قد لجأ إلذ خيال الرومانتيكيتُ الالصليزالعقاداليأس فإن "و  الخروج من ىوة التشاؤموسائل 
 ".المفقود الفردوس" في " ميلتون جون" من "شيطان ترجمة" 

، بكل ما ينطوي عليو ىذا الواقع، ولنبدأ " بشكري" الذي كانت أحلامو بذسيدا لرغبة عميقة في الثورة على واقعو
" إلذ دور "شكري" الدتميز في إدخال الحلم على نطاق واسع في الشعر الرومانتيكي العربي الشوا لدايما عبدلقد أشار "

 (.67ص ، الحديث ) في الأدب الدقارن
، لعل ذلك يتضح في قصيدة لو بعنوانو  "بيرون" " ويلشيل" و "كولردج" من قراءاتو في "شكريوبتُ استفادة "

لكنو و  الآثامو  تعج بالدؤثرات يسائلو في حكمتو من ترك الدنيا -جلو  عزّ -ثائرا على الله قد صور لنا مالكاف "الدلك الثائر"

                                                 
1
 .164خ، هسجع ساتك، ص ْٗسف تكاز، خل٘ل الش٘ - 
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فلا تستطيع أن تدخل السماء ، تكون النتيجة أن تعاقب روحوو ، صلاحويئس من الإ، حتى أوذي فضاق ذرعا، يفشل
 1لا تستطيع أن بذد في الأرض مكانا لذا.و  باعتبارىا عنصر للرفض

ـ " في مسرحيتو بيلشيل" كما صورىا "بروميتيوستأثر شكري بأسطورة "، "غيردارسكما أشار "ولعل من الواضح  
 ".طليقا يوسروميث" 

" الذي بالعقادمقدار صلتها "و  وبغض النظر عن التفستَات التي لؽكن للمرء أن لغدىا عند دارسي ىذه القصيدة
 :لنا تُبدأ رحلتو الفكرية متشككا فإن القصيدة تنطوي على بعدين مهم
" كتابا نثريا شكريفقد كتب "، بتُ الرومانتيكية الغربيةو  الأول: يكشف عن مدى عمق العلاقة بتُ ىذه الجماعة

، "غوهي فيكتورعند "كما قد ابزذ الرومانتيكيون في الأدب الغربي شخصية الشيطان رمزا للتمرد  ، "إبليس حديثسماه "
 ".ديفني فريدأل"  و "ميلتونو " "لليشي" و "بليك مولي" و

  الرومانتيكي في ىذه الدرحلة. العربي الشاعر كان يعيشو الذي الاغتًابمقدار  أما الثاني: فيكشف لنا

 في شعر جماعة أبولو: ةأثر الرومانتيكي .ب 
" أن الرومانتيكية في ىذه الدرحلة قد برولت تدرلغيا من التأمل الفلسفي في الحياة عياد شكريوقد لاحظ "

قبح  إدانةومن ، الشك إلذ السبح مع الأحلامو  الالضراف لضو التشاؤمفي الدشاعر الذاتية ومن  سالانغماالإنسانية إلذ 
" بعد ذلك أن الرومانتيكية العربية في عياد"أو عالد المجد والخلود ليبتُ  الجمالو  عالد الحب، اء عالد خيالربن العالد إلذ

 2توشك أن تكون صورة منها.لحتى  يةببالرومانتيكية الغر  الارتباط ىذا الطور وثيقة 
الدوقف من )ومن الضروري أن نشتَ أن تأثتَ الرومانتيكية الغربية في الشعر العربي يتجلى في مواقف عدة منها: 

مثلما يتجلى كذلك في تغتَ الدعجم الشعري  والدوقف من الدين والمجتمع(، بيعةالدوقف من الط، الدوقف من الدرأة، الشاعر
 إضافة إلذ التحولات الدوسيقية الدرتبطة بذلك. وفي التحول الذي طرأ على صورىا، عربيةللقصيدة ال

" بتُ أصالة التجربة الرومانتيكية العربية على الرغم من تأثرىا بالرومانتيكية محمد مصطفى بدويفقد أشار "
 ا مثمر ا  خصبأو تقليد بقدر ما كانت تفاعلا، فلم تكن ىذه التجربة لررد نقل أو تربصة، ةالغربي

 الثورة الفرنسية.و  كالفلسفة الدثالية،  فلسفيةو  نشأت الرومانتيكية في الغرب نتيجة لعوامل سياسية

                                                 
1
 .165، 164ْٗسف تكاز، خل٘ل الش٘خ، هسجع ساتك، ص ص   - 
2
 .170-166ْٗسف تكاز، خل٘ل الش٘خ، هسجع ساتك ، ص  - 
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رأت أن الخيال يشكل طريقة الوصول إلذ و  الإلذامفقد رأت الشعر ضربا من ، النقدو  بذلت الرومانتيكية في الشعر
 عالد شعري خلاق.

 بخاصة في الدهجر الشمالرو  والشعر الدهجري،  عند بصاعة الديوان في مصربذلت الرومانتيكية في الشعر العربي
 وعند بصاعة أبولو.

الإلذام بعدين مهمتُ في الإبداع و  تقوم الرؤية الرومانتيكية العربية بشكل عام على اعتبار التجربة الشخصية
 1.الشعري

 .Romantic criticism الٌمد السّهاًسٖزاتعا: 
" التي أطلقت في رومانسالرومانسية كلمة اشتقت من كلمة "و  مانسية ىو صلتها بالنقد الأدبيما يعنينا من الرو 

ذلك و  قد تكون الصلة بتُ الرومانسية، و العصور الوسطى على ضرب من القصص الخيالر الذي يدور حول الفرسان
فالأدب الرومانسي لؼتلف عن ، لا يكتفي بالوقوف عند لزاكاة الواقعو  النوع من القصص أن كليهما يغرق في الخيال

-م1770" )وردزورث وليمومن أبرز نقاد ىذه الددرسة الشاعر الإلصليزي "، الأدب الكلاسيكي بدا فيو من خيال بصوح
" في النقد ىو وردزورثالدصدر الأساسي لأراء "، و م(1834-م1772) "كولردج" ،"تايلور صموئيل"و م(8501

 ليس بشة ألفاظ خاصة بالنثرو  أوضح فيها أن لغة الشعر ىي لغة الحياة اليوميةمقدمة كتاب "حكايات غنائية" التي 
الطبيعة ازدادت قدرتو على تقدنً و  وكلما اقتًب الشاعر بلغتو من الحياة البسيطة في الريف، أخرى خاصة بالشعرو 

ىفة التي ترتبط بالدشاعر ولذا فإن لغة الشعر ينبغي أن تنصب على الإحساسات الدر ، الأفكار الدألوفة في ثوب جديد
أن يكون التعبتَ بها تعبتَا عفويا بعيدا عن التصنع الذي يزيف الدشاعر مكررا في أكثر من موقع أنو لا و  الفطرية للإنسان

وما ، وظيفة الشعر تتمثل في إمتاع الناس بدا يقدمو لذم من معارفو  أي أن التًكيب الدنظوم، لغة النثرو  فرق بتُ لغة الشعر
ليس الاىتمام و  وغاية الشاعر ىي الوصول إلذ الحقيقة الدطلقة، لديهم من تأثتَ يوحد القلوب في المجتمع الإنساني يتًكو

 2بالأمور العارضة.
وعملية الاستًجاع ، والشعر عنده تدفق تلقائي للمشاعر القوية نابع من الانفعال الذي يستعيده الشاعر بهدوء

" ينتسب إلذ التيار نفسو الذي كولردجعلى الرغم من أن "، و الإبداعو  ىي الخلق ىذه تطلق بدورىا عملية جديدة أخرى
أو الدشاعر النابعة من حياة الناس العاديتُ ىي ، " إلا أنو لؼالفو في أن الكلمات العادية البسيطةوردزورثينتسب إليو "

                                                 
1
 191الوسجع ًفسَ، ص  - 
2
وس٘سج للٌشس داز ال، سْق الثتساء، ساحح الجاهع الحسٌٖ٘، الجاهعح الأزدً٘ح، آداتِاّ لسن اللغح العست٘ح ،هحوْد خل٘لإتساُ٘ن  - 

 .37ص ، 2007-2003، 2ط -1ط، عواى، ّالتْشٗع
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أن يقتحم الدواقف الكبرى و  البشريةأن يتعرض للإحساسات الدقيقة في النفس  -في رأيو –فعلى الشاعر ، مادة الشعر
كذلك بعض ،  ولؼالفو أيضا في أن ببعض الكلمات التي برسن في الشعر قد لا برسن في النثر، النضجو  التي تكسبو الذدوء

 المحسنات البديعية قد تلعب في الشعور دورا جوىريا بينما لصدىا في النثر خاضعة لظروف بزرجها عن نطاق الفن.
عنوانا و  اعتده مقياسا لجودة الشعر، و في نقده لاسيما في كتابو " تربصة أدبية" بالخيال الشعري "كولردجوعتٍ " 

الخيال معرفا ىذا الأختَ بأنو تلك القوة التي تكمن في نفس الشاعر فتمكنو عند و  الوىمو  فهو يفرق بتُ التطور، لعظمتو
تأكيد بوحدة و  وفي ىذا الانبعاث إتيان بالجدة، جديد برليلها للوصول بها إلذ خلقو  اللجوء إليها من فصل الددركات

وإلظا قصده أن ، خلقها من جديدو   لا قدرة لو على إعادة صهر الأشياءلرفالتصور أو الوىم أو الخيال الأو ، العمل الفتٍ
عملية الخلق الخالدة في فالوىم أو الخيال الأولر تكرار في العقل المحدود ) ، التًتيب لجعل الإدراك لشكناو  لؽكننا من التمييز

ذلك الاستخدام الذي لا لؽتنع ، في حتُ أن الخيال الخالق أو الثانوي ىو  الاستخدام الإرادي لتلك القوة، الأنا الأعلى(
أشياء متداخلا بعضو و  من اللجوء إلذ تناغم الأضداد لأن الخيال الخلاق ىو الذي لغعل ما في القصيدة من عناصر

فقيمة القصيدة تتوقف إذا على ما ، لق جديد لا صلة لو بالأشياء التي تم تأليفها منها متفرقةكأنو خو  ببعض منصهرا
 1التبصر.و  تفصح عنو من خيال عظيم ىو ثقة في ذاتو باعتباره شكلا خاصا من الإدراك

لعضوي أو عملية الخيال عنده شبيهة بعملية النمو او  يبدع شكلا خاصا بوو  فالخيال خلاف الوىم أو التصور يولد
لكنو عن طريق الخيال يقوم و  فليست مهمة الشاعر ىي الجمع بتُ أجزاء متفرقة، تتم بفعل تلك القوة الدغتَة، البيولوجي

وأن ، " أن القصيدة الطويلة قد لا تكون كلها شعراكولردجولذذا يرى " ، بإعادة خلقها في بنية حية تنمو لظو الشجرة
 تجربة تكون مقحمة عل الشعر. الأجزاء التي لا تدخل في أتون ال

كذلك يرى في القصيدة الجيدة بنية من الصعب إدخال أي ،  فتجربة الخلق تصهر الأجزاء كلها في بنية حية نامية
أن ننتزع حجرا من الأىرامات »ولو في ذلك عبارة مشهورة يقول فيها: ، تعديل عليها بالحذف أو الزيادة أو تغيتَ التًتيب

دون أن تتحول إلذ و  ر من أن ننتزع كلمة من إحدى قصائد شكسبتَ الغنائية دون أن ينهار بناؤىا الكليبيدنا المجردة أيس
 «.قصيدة أخرى

 ا يعتٍ أن قوة القصيدة أو تأثتَىا كامنان في كل جزء منها مثلما يكمنان في بناؤىا الكلي.ذوى

                                                 
1
 .38-37 صص ًفسَ، الوسجع  - 
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ىيم نقدية جادة في مواجهة النقد الكلاسيكي ومن بتُ النقاد الرومانسيتُ الذين كان لذم باع طويل في بلورة مفا
 « a defense of poetry » م( صاحب كتاب1822-م1792" )شيلليالعريق الشاعر "

م( 1821) 1
فالحقيقة عنده ىي ، قيمتوو  فيو اىتم الدؤلف بتوضيح رأيو بطبيعة الشعرو  الذي نقل إلذ العربية بعنوان " الذود عن الشعر"

 ر عن طريق الخيال لا عن طريق الدنطق الذي يتوخاه الفيلسوف.التي يتوصل إليها الشاع
فكأن ، أن يؤدي إلذ اقتحام عالد الدثل الأفلاطونيو  " لابدكولردجفكل استخدام للخيال بالدعتٌ الذي ذكره " 

ن خيال لرنح " مادة لؼتًعها الشاعر بدا وىب مشيللي" أن الشاعر لػاول الاقتًاب منها لغعلها "أفلاطونالدثل التي زعم "
 خلاق.

فالكلمات كائنات ، " إلذ التأكيد على أنو ىو الذي لػدد اللغةلييلشو أما عن علاقة الشاعر باللغة فقد ذىب "
ولولا استعقال الشعراء الدتكرر للكلمات لأصبحت اللغة مع الزمن أداة عاجزة في تعبتَىا عن الأغراض ، بريا بالشعر

الدعلمون و  لستًعو فنون الحياةو  لستًعو الددينة، و مؤسسو المجتمعاتو  رأيهم "مشرعو القوانتُوالشعراء في ، الإنسانية النبيلة
لكنو و  ويشبو الشاعر بالنبي من حيث أنو لا يكتفي بدشاىدة الحاضر، الحقيقي"و  الذين يستطيعون الاقتًاب من الجميل

"إن الشاعر لغدد للغة شبابها بدا  فيجيب قائلا:يستطلع الدستقبل في حاضره أما عن كيفية إحياء الشاعر لألفاظ اللغة 
 الرسمو  ىو شيء تتميز بو اللغة التي ىي أداة الشعر عن الدواد الأخرى في فنون النحتو  يقدمو من لرازات حيوية

 2و".فإن اليستَ عليو أن خلقها ثانية تلبية لحاجات، الخيال قادر على خلق الأشياءو  بدا أن اللغة أداة الخيال، و العمارةو 
ىي و  التأليفو  فالدوزونة ىي التي بزضع لنمط من الانتظام الصوتي، غتَ الدوزونةو  " بتُ اللغة الدوزونشيلليويفرق "

من ىنا  و  كالاستغناء عن الألفاظ  -في رأيو -الاستغناء عن الوزن و  لا لؽكن أن يكون الشعر شعرا دونها، و لغة الشعر
"فلو صح أن تتلقي بزىرة البنفسج في أنبوب اختبار لدعرفة لونها أو رائحتها  :كانت تربصة الشعر في رأيو نوعا من العبث

ترابط الصوت و  فالانسجام اللفظي الذي ينشأ عن اختيارات الشاعر، صح أن تنقل من لغة إلذ أخرى مبدعات الشاعر
شعر من لغة إلذ أخرى مع الحفاظ ولذا فإن تربصة ال، فيها مع الدعتٌ جزء من الطريقة التي لػقق فيها الخيال الشعري دوره

الخروج على و  " حق الشاعر في أن لػاول بذديد الأوزانشيلليلا ينكر "، و على ىذه العلاقة الفريدة يعد ضربا من المحال"
 3«.إذ لغب على كل شاعر عظيم أن يدخل بذديدا على سنن أسلافو» القالب الوزنية السائدة: 

                                                 
1
 .39-38 صص ساتك، هسجع  ،حوْد خل٘لإتساُ٘ن ه - 
2
 .42-41-40 ص ص ص، سجع ساتك، ههحوْد خل٘ل - 
3
 .45-44-43 ص ص  ص الوسجع ًفسَ، - 
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لتًا إلذ ألدانيا التي ظهرت فيها حركة إبداعية تسمى "حركة العاصفة" التي وكانت الرومانسية قد انتقلت من الص
التوق إلذ الوحدة حتى و  التفككو  ما إن شاع الأدب الرومانسي في ألدانيا التي كانت التشرذمو  اجتاحت الدسرح الألداني

 فلسفة عصر الأنوار.و  انتقلت إلذ فرنسا التي كانت بدورىا تعاني من لساض الثورة
م( من كبار 1885-م1802")هيغو فيكتور"و "روسو جاك جان"و م(1832-م1749" )غوتةعد " وي

أن اصطناع الأفكار الفطري ىو و  " أن امتزاج الدعرفة بالدشاعر أمر ضروريكولردج" مثل "غوتةيرى "و  الأدباء الرومانسيتُ
 الشاعر ينشر الحقيقة.و  لسوففكل من الفي، الذي يكسب الأدب ميزتو التي بذعل منو فنا لا معرفة فلسفية

لذلك لابد من تطوير الدادة التي يستخدمها في صنع ىذا ، و لكن الشاعر غايتو أن ينتج منها عملا فنيا بصيلا
ىو يؤكد أن الأسلوب علامة و  «غايتوو  فالفردية في التعبتَ ىي أساس كل فن» أن لؼضعها لدزاجو الفردي:و  العمل الفتٍ

وىو شيء لطالدا ، " إلذ ما يعرف بالحافز الشعريغوتةويتصل "، عبتَ الحقيقي عن نفسو الباطنيةىو التو  من علامات الفرد
" لا تكمن القوة الحقيقية للقصيدة أو الرواية أو الدسرحية في غوتةفعند "، " في كتابو "فن الشعر"أرسطوذكره "

ىو الأسبق و  لذي يشمل بصيع ىذه العناصروإلظا في الدوقف أو الحافز ا، الشخصيات أو الفكرة أو الوصف أو التصور
 ظهورا وفق للقول بأن الكل يسبق الجزء.

 م( دعا إلذ بذاوز القواعد الكلاسيكي في الأدب1827" )كرمويل" فإنو في مقدمة مسرحيتو "هيغو فيكتورأما "
أن ينهال عليها الدبدع لاسيما القول بالوحدات الثلاث في الدراما بقوالب الجبس التي ينبغي و  شبو قواعد "أرسطو"و 

بذاوبا مع ذلك جنح النقد إلذ و  وطغى الفردي على الأدب الرومانسي، بدطرقتو فلا يتًكها حتى تكون ىشيما تذروه الرياح
" باسم بيف سانتلذلك عرفت طريقة الناقد الفرنسي "، الاىتمام بحياة الأديب باعتبار أن الأدب تعبتَ صادق عنها

ولرموعة مقالاتو الدوسومة بالعنوان "أحاديث الإثنية" ، لدعادل التي عجلت بهدم الكلاسيكيةنقده من او  النقد الشخص
 م( تتجلى فيها أبرز الدبادئ التي يقوم عليها النقد الرومانسي.1829-م1821) التي نشرىا بتُ عامي

ذي يستحق أن يقلد أو " ليس ىو النموذج الوحيد الوكورنيه براسنيهوفي مقدمتها أن الأدب الكلاسيكي لشثلا: "
 الفنية ( عوامل لزددة كالبيئةو  ويرفض الرأي الذي يغزو العبقرية الأدبية، وىو يرفض فكرة النموذج من الأساس، لػاكى

" بيف" الذي كان لؽثل في حينو ىدفا لنقد "يتين هيبوليتىو الشيء الذي ذىب إليو الناقد الدعاصر "و  الزمن والجنس(و 
يسخر من فكرة العوامل التي لا تستطيع الكشف عن أسرار الدوىبة و  فكرة النموذج أو الدثالفهو يسخر من ، القاسي
أعداءه لزاولا ، و أصدقاءهو       وتلاميذه، العائليةو  وابزذ طريقة في النقد تقوم على تتبع حياة الكاتب الشخصية، الفردية

وبتُ ، " بفضل بصعو بتُ العلم والفنبيفاع "واستط، فجاء نقده تصويرا لشخصية الكاتب، أراءهو  الكشف عن ذوقو
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أو الذوق في النقد أن يصور شخصيات الكتاب الذين تناولذم دون أن تطغى التفاصيل على الصورة ، الجنسو  الدعرفة
ليس الأدب منفصلا » " بقولو:شاتو بريان" مذىبو في النقد في مقالتو عن الأدب الفرنسي "بيف سانتويصور "، العامة

ذلك و  ولكن من الصعب أن أحكم عليو دون معرفة بالكاتب، وباستطاعتي أن أتذوق عملا أدبيا، عن الإنسانفي نظري 
 1«.لأنو كما تكون الشجرة تكون الثمرة

" بدراسة الأديب قادتو إلذ بيف سانتوعناية "، ىذا أمر طبيعيو  دراسة الأدب إلذ دراسة الأديب نيىكذا تقود
نتائج أبحاثو تلقي الضوء و  أضحت دراساتو، و وأخرى كانت على علم الاجتماع، سأرضية ظلت حكرا على علم النف
" في كلمة توضيح لذذه بيفلذذا يقول "، و تضيء زوايا من علاقاتو الاجتماعيةو  على الجانب النفسي من الأديب

ذ على ىذا النوع الذي يؤخ، و «فهمها كسب في ذاتو يستحق أن لضرص عليوو  إن دراستي للشخصية الكبتَة» الدراسات:
علاوة ، البحث     وتتداخل ميادين ، ليس بأشخاص كي لا بزتلط حدود العلمو  من النقد الرومانسي يهتم بالأدب

ىو شيء وقع فيو و  على أن الإفراط في استقصاء أخبار الأديب قد يؤدي إلذ مزيد من الكشوف التي تشوه شخصيتو
من ، و من بذاءةو  ا إلذ ما كان في حياتو من الضراف أخلاقي" مشتَ هيغو فيكتور" عندما كتب عن "بيف سانت"

م( 1888-م1822" )ماثيو آرنولدنقدىا دون الإلدام بأعمال الشاعر الالصليزي "و  الصعب إنهاء الكلام عن الرومانسية
" أرنولد"  مثانيهو  "كولردجىو ثالث ثلاثة في النقاد الالصليز أولذم "و  الذي ترك لنا كتابا مهما بعنوان "مقالات في النقد"

" تأكيده أن الشعر ىو آرنولد ماثيوومن أبرز الدبادئ التي دعا لذا "، م(1894-م1839")والتر بيترثالثهم "و  الدذكور
فالشعر الذي يقوم على اقتًان العاطفة بالفكرة سوف ، الدين إذا تراجعت مكانتهما عند الداسو  البديل المحتمل للفلسفة
" لد يكن مؤمنا بدا لدى الدين من إجابات شافية أرنولدأي أن "، تقر إليو الدين بخذلان الواقع لويعوض في تقديره ما يف

ملحد و  عن الأسئلة الديتافيزيقية التي تواجو الإنسان في عصر بذتاحو الأفكار الجديدة التي قسمت الناس بتُ مؤمن بالدين
دىا في الشعر الذي لغعل الواقع جزءا من العاطفة الدمزوجة على ذلك فإن حاجة الإنسان إلذ الطاقة الروحية لص، و رافض

 2بالفكرة.
الدبدأ الثاني الذي يقوم عليو نقده و  وقد أثبت الزمن أن نبوءة "أرنولد" لد تكن صحيحة لأنها بنيت على غتَ أساس

، ة كانت أم غتَ دينيةللشعر توكيده بدقولة أن الشعر نقد للحياة ففيو قيم تستطيع الحلول مكان القيم السائدة ديني
ىو خلافا و  السند على مر العصور، و الجمال الشعر لغد فيو الجنس البشري نعم السلوانو  فالشعر الدشروط بقانون الصدق

                                                 
1
 .46-45، ص ص  هسجع ساتك ،هحوْد خل٘لإتساُ٘ن  - 
2
 .46، ص هسجع لساتك ،هحوْد خل٘لتساُ٘ن إ - 
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بتُ الأخلاق لذذا فإنو في الوقت الذي لػس الإنسان فيو بأزمة أخلاقية ما لابد لو من أن و  " لا فرق بينووردزورثلرأي "
، مهمة الواعظ الأخلاقيو  حتى لا يقع في الخلط بتُ مهمة الشاعر باعتباره شاعراو  تمس فيو كنة الحياةيهرع إلذ الشعر يل

إذا أخفق في ، جيدا    ينقد الحياة نقدا ، " إلا أن الشعر لا يستطيع استخدام أفضل الأفكار الأخلاقيةأرلوندينبو "
 العاطفة، و الانفعالو  الطاقة الدراميةو  الأسلوب، و بة الخلاقةالدوىو  الخيالو  التصور ىي:و  برقيق الصفات الأساسية للشعر

 القدرة على نقلو نقلا يثتَ العواطف إلذ جانب قوة الإلذام الإنشادي.و  قوة الإحساسو 
فيضانا عن شخصية الشاعر ، الحكم عليو فينبغي أن يكون في منأى عن الاحتمالات الشخصيةو  أما تقونً الشعر

أما التقدير النقدي ، فذلك ىو التقدير الشخصي، أن يكون لو أدنى تأثتَ في تقديرنا لشعره أو سخطنا عليو لا ينبغي
" الذي رأى في معرفتنا العميقة بشخصية بيف سانت" عن "آرنولدفينبغي ألا لؼالطو شيء من وىنا نلاحظ اختلاف "

ر من مبادئ نقده النظرة التارلؼية للأدب " في مبدأ آخآرنولداستبعد "و  شرطا ضروريا لصحة تقديرنا لعملو الدبي بالأدي
 أو ترتيب الأدباء في طبقات على وفق مراحل التطور في تاريخ الأدب.

شيء ، و وليس بالنسبة لعصره أو طبقتو، فالتقدير ينبغي أن يكون على أساس مكانة الشاعر بالنسبة للشعر عامة
أنواع متعددة من الأدب بشرط و  قوميات لستلفةو  ي إلذ لغات" ىو استخدام الدقارنة بتُ آداب تنتمآرنولدآخر دعا إليو "

أن يتقمص و  ومهمة الناقد في رأيو أن يضع نفسو مكان الشاعر، أن يتم ذلك بدنأى عن التعصب أو التحزب القومي
مهمة وىذا في رأي نافد آخر يعيق ، الخارج مثلما رآه الشاعر أو الفنانو  أن يرى العمل الفتٍ من الداخلو  وجهة نظره

إدراكنا للعمل و  مقاييس ثابتة تسبق فهمناو  أن أي أفكار ذإ، الناقد لأن الاستجابات الدختزنة بريد بو عن النقد النزيو
 الجديةو  وصفهم بالصدقو  الكتابو  " اختباره لنماذج من الشعراءآرنولديؤخذ عن "و  الأدبي ىي أفكار عدلؽة القيمة

جعل منهم النماذج العليا التي تقاس بها الأشعار ، و "بيرون" " ووردزورث"، يلتون""م الحركة من أمثال:و  التفوق في اللغةو 
فهو يرفض ، لأن اختياره لذذه النماذج لد يكن اختيارا نزيها متجردا من الذوى، للحكم عليها باستحسان أو الاستهجان

فيما ، " علاقاتو العاطفيةللييشلى "ويعيب ع، لؽقت الشراب الاسكتلندي -آرنولد أي–" لأنو بيرنرالشاعر الالصليزي "
"كولردج" علاوة على أنو بدعياره و "كيتس جون"و "شللي" الذي يفضلو على كل من "بيرونيغض النظر عن علاقات "

تصوره ىذا قاده إلذ ، و ىذا لػط من شأن الشعراء الذين يقاس شعرىم بجودة شعر ىؤلاء الذين وصفهم بكبار الشعراء
لضن لا ، و فمع أنو شاعر رومانسي لصده حسب قاعدتو ىذه لؽيل إلذ الشعر الكلاسيكي، شكل غريب من التناقض

حسبنا من العقد ما لػيط بالعنق كما ، و الرومانسي    أن نقول كل ما لؽكن قولو عن النقد  -في العجالة ىذه -نستطيع 
 يقولون.
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الإجابة على ىذا السؤال و  الرومانسي؟ومنو فالسؤال الذي يطرح نفسو الآن ىو: أين النقد العربي من النقد 
 1.الرومانسية والنقد العربيتقتضي الرجوع إلذ مرحلة البدايات في 

ىو الشيء الذي عرفناه و  الدتقدمتُ بعد أن بزلى النقد العربي عن الطابع التقليدي الدتمثل في الجري وراء الباغيتُ
النقاد تفتحت أنظارىم على و  ءبية" لصد موجة من الأدبا" مؤلف كتاب "الوسيلة الأدحسين المرصفيفي أثار الشيخ "

 نقدهو  وىذا بطبيعة الحال ترك آثارا في الدب العربي، رواية وقصة قصتَة ومسرحيةو  نثرو  بدا فيها من شعر، الآداب الغربية
اضي" غتَ منكر على " تلك الآثار في فقرة قيمة من كتابو "شعراء لشيزو بيئاتهم في الجيل الدالعقاد محمود عباسيوضح "و 

بتُ من سبقها في تاريخ الأدب العربي و  " وليد مدرسة لا شبيو بينهاشوقيالجيل الناشئ بعد "» الأدباء مثل ىذا التأثر:
لد تقتصر قراءتها على أطراف من الأدب الفرنسي كما كان يغلب و  فهي مدرسة أوغلت في القراءة الإلصليزية، الحديث

الشعراء الإلصليز لد و  ىي على إيغالذا في قراءة الأدباءو  (19في أواخر القرن الغابر)يقصد القرن  على أدباء الشرق الناشئتُ
فنون الكتابة و  اليونان... ولعلها استفادت من النقد الإلصليزي فوق فائدتها من الشعرو  سبانالإو  الطليانو  تنسى الألدان

 «.الأخرى
دة جيلو من الأدباء كانت في النقد أكثر منها في فنون الأدب توكيده أن إفاو  "العقادو إذا تأملنا في قول "

، "المرصفي"و         "الباروديعرفنا أي نوع من النقد ظهر في أدبنا العربي في تلك الحقبة التي تلت رحيل "، الأخرى
 ".مطران" و "حافظو " "شوقيوشهدت عطاء كل من "

 "بيف سانتم( الذي اقتفى أثر "1973-م1889حستُ")ين تأثروا بالنقد الرومانسي "طو ذو من النقاد ال
 " ليفهم شعرهالمعري العلاء أبيوجعل من نفسو ناقدا يتقمص شخصية "، احتذى طريقتو في تأليف التًاجم الأدبيةو 
" أو على بيف" كان على طريقة "حسين طهلكننا لا نستطيع الزعم أن كل ما كتبو "، و ينقده النقد الصحيحو  يتذوقوو 

 2غتَه من النقاد الرومانسيتُ.طريقة 
شعراء و  "نعيمة لميخائي"و "جبرانشعراء من أمثال: "و  "الشابّيوقد أدى ازدىار الشعر الرومانسي على يدي "

" إلذ ىزة في النقد العربي لا تقل إبراهيم ناجي"و "علي محمود طهو " "أحمد زكي أبو شادي" أمثال: "أبولوبصاعة "
 وبرقيق النصوص.، في لرال تاريخ الأدب« الشعر الجاىلي" »حسين طهأحدثها ظهور كتاب "خطورة عن تلك الذزة التي 
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ىو أحد رواد الرومانية كان قد ألقى لزاضرة في النادي و  م(1934-م1909")الشابي القاسم أباويذكر أن "
، لرومانسية عن الخيالم( يتضح منو تأثره القوي بفكرة ا1927«)الخيال الشعري عند العرب»الأدبي ب"تونس" بعنوان 

وعرف الشعر بأنو خفقان ، فقد دعا في ىذه المحاضرة إلذ أدب جديد لغيش بدا في أعماق الأديب من حياة وشعور
وخص "الشابي" الشاعر بدور كبتَ يذكرنا بالدور الذي ألقاه على كاىلو كل من ، رؤىو  وىواجس، خواطر الروحو  القلب

ى عليو الطابع الرومانسي مؤمنا مثلهما بأن روح الشاعر شيئا من النبوة التي تبصره فقد أضف، "ماثيو آرنولد" و "شللي"
تشعره بدا لا يشعرون بل غالذ في ذلك إلذ حد الإدعاء بأن الشعر نفحة علوية برلق من الدادة و  بدا لا يبصر الناس

خلاق قد يتًك في أثاره فلذة من و  وإلظا ىو فنان مبدع، والشاعر ليس لررد متحدث، فلكا دائر، و الصماء حياة ساحرة
 فإذا ىي ناطقة تعبر بقوة عما في ىذه الحياة من سحر.، وسمة من حياتو، روحو

وحتَة الفكر التائو ، ويؤكد في موضع آخر أن الشاعر يرتفع بقلبو فوق البشر ليتحدث بلغة السماء عن ثورة الروح
ىذا الكلام من مبالغة إلا أنو لؽثل بسثيلا صادقا نظرة الرومانسيتُ إلذ وعلى الرغم لشا في ، بتُ نواميس العالد وبهاء الوجود

وىو يعد من ، الأدبي  النقدو  " الذي بصع بتُ الشعرنعيمة لميخائي" لد يكن ناقدا لذا نتجاوزه إلذ "الشابي"، والشعر
" وفيو الغربالو ىو كتاب " م(1923وىذا جلي في كتابو الذي صدر في زمن مبكر)، أوائل الدتأثرين بالنقد الرومانسي

" نعيمةوربدا كان ذلك من الدؤشرات الدالة على تأثر الدؤلف "، "الإثنية أحاديث" "بيف سانتلصد عرضا شائقا لكتاب "
أول مظاىر الأثر الرومانسي في نقده ىجومو القاسي على الأدب التقليدي القائم على مراعاة القواعد و  بالنقد الرومانسي

ميلو إلذ التيار الرومانسي أوضح و  "شوقييظهر ذلك جليا في نقده العميق لإحدى قصائد "و  العروضو  ديةاللغوية التقلي
بذاوبو ىو مع ىذا الشعر الذي ، و على تأثر العرب بوو  من أنو لؼفى على قارئ ينم ذلك على تناولو شعر ذلك التيار

على الرغم من إعلانو الصريح بأنو يتبع منهجا  ومقاييسو للأدب الجيد ىي مقاييس رومانسية يعلي من شأن الوجدان
 فالأدب الجيد لابد أن يلتمس فيو أربعة أشياء:، معينا في نقده

 الناحية الانفعالية العاطفية. -1
 تفستَىا التفستَ الذي ينسجم مع حقائق الكون.و  فهمهاو  إلقاء الضوء على الحياة -2
 التعطش إلذ الجمال. -3
 1الدوسيقى. -4
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، الشاعر      " يصدر في مراعاتو لذذه الشروط عن إلؽان عميق بأن الشعر تعبتَ عن ذاتنعيمةؤكد أن "و من الد
" الداعي وردزورثأما موقفو من اللغة فيذكرنا بدوقف "، النقد الرومانسيو  ىو أحد الأسس التي قامت عليها الرومانسيةو 

 ويثية الديتة.إلذ استخدام اللغة الحيوية السلسة البعيدة عن التكلف والح
فيعفي الشاعر من سلامة الصياغة في سبيل الدعتٌ الذي ىو عنده ، يذىب إلذ أبعد من ذلك -أي نعيمة -و ىو 

 أبصلو  عندي أن الأديب في حل من الخطأ في بعض الأحيان بشرط أن يكون الخطأ ختَاو  »أولذ باىتمام من القاعدة 
 «.أوفى من الصوابو 

 "المازني"و "للعقادالنقد "و  يمة جاء مقاربا لصدور كتاب "الديوان" في الأدبوصدور كتاب "الغربال" لنع
أيا ما كان الأمر فليس الدهم من ، و ولكن الدقالات التي تضمنها كتاب الغربال كانت قد نشرت قبل صدوره، م(1921)

الدبادئ و  ت أعمالذم الأفكار" بذاوز المازني"و "العقاد"، "نعيمةلكن الدهم ىو أن النقاد الثلاثة "و  الذي صدر أولا
 عبد"   ونعتٍ بو الشاعر، وانصرف عنها، يضاف إلذ ىذا النفر من النقاد ناقد آخر انضم إلذ بصاعة الديوان، الرومانسية

تأثر و  " بكونو درس في لندنالمازني" و "العقادالواقع أن عبد الربضان شكري لؼتلف عن رفيقيو "و  "الرحمان شكري
في شعره الكثتَ من ، و نسبها لنفسوو  اتهم بسرقة قصائد من ذلك الشعرو  وترجم بعضو إلذ العربية، بالشعر الالصليزي

ونقده يقوم على أن الشعر ضرب ، الدزاج السوداويو  التشاؤمو  التمردو  الثورةو  التذمرو  ملامح الأدب الرومانسي كالشكوى
بواعث و  وتقلبات نفسية، عواصفو  نفس من عواطفمن الشره العقلي لا الإحساس الجامح الذادف إلذ تصور ما في ال

 1خواطره.و  وىو تعبتَ عن نفس الشاعر، والشعر عنده ىو الذي لػرك عواطف القارئ برريكا جيدا، شعرية
القصيدة و  ويتطرق في نقده أيضا إلذ  رفض الصيغة وضروب البيان باعتبارىا وسائل بدائية تعرقل الخيال الخلاق

موضوع و  إن قيمة البيت في الصلة بتُ معناه» يقول في ىذا الشأن:و  ليس أبياتا متًاكمةو  ةعنده واحدة حية متنامي
ينبغي أن ينظر إلذ القصيدة و  لا يصح أن يكون شاذا أو خارجا عن مكانو من القصيدةو  القصيدة لأن البيت جزء مكمل

 «.لا من حيث ىي أبيات مستقلة، من حيث ىي كيان متكامل
أو انتقاء الألفاظ بسبب الرغبة في لراراة ، إتباع الأوائل من طرائق التعبتَو  لأدب التقليدي" على اشكريوتهجم "

 يورد أمثلة من الشعر العربي لتوضيح الفارق بينها. و  الوىمو  بتُ الخيال" بكولردجذكرنا " ي، فرق تفريقاو  الدتقدمتُ
لا جدال ىو تأثر و  إن الذي لا مرية فيو" أو غتَ موضح فكولردجوسواء أكان تفريقو بينها كوضح بدا عناه "

المجازية للغة متحررا من نظرة القدماء إلذ و  قد تفطن شكري إلذ الوظيفة الرمزية، و القوي بالنقد الرومانسي الإلصليزي
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أفضل الشعر و  ذكرياتوو  خواطرهو  ولكنو يكون شعرا إذا اقتًن بعواطف الشاعر، فوصف الأشياء عنده ليس بشعر، الصورة
يتفق في ذلك مع و  " بالتشبيوشوقي" لولع "العقادىذا إلظا يشتَ على طريقة "، و ان خاليا من التشبيهات البعيدةما ك

 ".المازني"و "العقاد"
الذوق و  " على الناقد ليتمكن من الحكم على الأعمال الأدبية فضلا عن الإنصاف الحساسشكريويشتًط "

لو مكانة أدبية كبتَة و  ديع صيتوو  أكثر نقاد بصاعة الديوان شهرة م(1964-م1889")العقاديبدو "و  الأدبي الجمالر
وصاحب معارك أدبية تصدى فيها ، فيلسوفو  مفكرو  مؤرخو  ناقد ومتًجمو  فهو كاتب، نابعة من تعدد مقالاتو الأدبية

 حقو من النقد لا يقل عن حظ شكري.و  غتَ أديب، و لغتَ كاتب
فقد بضل على ، قائلوو  و مسألة الصلة بتُ الشعر من حيث ىو تعبتَو من أبرز القضايا التي أثارىا في معارك

لا و  مصطنع لا يعبر عن الطابع النفسي لأي  منهما، متكلفو  لزافظ، شعرلعا لأنو شعر تقليديو  "حافظ"و "شوقي"
دي" في التعرف في ىذا الشعر على ملامح نفسية لذما مثلما نستطيع التعرف على نفسية "البارو  -في رأيو -يستطيع 

ولكن كلام "العقاد" في ىذا ، توكيدىا على أن الشعر تعبتَ عن الذاتو  ىذا الرأي يبدو فيو متأثرا بالرومانسية، و شعره
ذوبان شخصيتو و  لزاكاة الدتقدمتُو  " شغفو بالتقليدشوقيالشأن لا لؼلو من ىوى لأنو في الوقت الذي ينكر فيو على "

 " في تقليده لا يتنكر للتعبتَ عن ذاتوالباروديبل يدعي أن "، "البارودينع "يتغاضى عن تص، في شخصياتهم الدتعددة
يثتَ "العقاد" قضية نقدية أخرى ىي و  وحكم انطباعي يقتًب من التعسف، ىذا ضرب مستحيل من الظنو  شخصيتوو 

أو نؤخره دون  ،" لظاذج مفككة نستطيع أن نقدم أي بيت منهاشوقيفقد رأى في قصائد "، مسألة الوحدة في القصيدة
وظيفتو و  " لذا كائن حتى يستمد كل عضو منها حياتوكولردجبينها القصيدة وفق تعريف "، أن بزتل بها البنية أو تضطرب

بتُ  -للأسف –" خلط العقادولكن "، أجزائوو  من سائر الأعضاء مثلنا يستمد الكيان كلو حياتو من حياة أعضائو
 ابنففي كلامو عن شعر " -نسبة إلى الموضوع –بتعريفة والوحدة الدوضوعية " كولردجالوحدة العضوية التي عناىا "

" لا يستطيع أن تقدم فيو بيتا الرومي ابنفشعر "، لأن فيها وحدة موضوعية« إن قصائده تقبل العناوين» " يقول:الرومي
" لد لؽثل المحتوى عقادالومثل ىذا يؤكد لنا أن "، يغزوىا الاختلال والنقص، و أو تؤخره دون أن تضطرب القصيدة

  1.مثلما أنو لد يستوعب بساما فكرة أن الشعر تعبتَ عن الذات، الأساسي لفكرة الوحدة
فليس كونو تعبتَ عن الذات معناه أن قصيدة الشاعر تنعكس فيها بالضرورة ملامح قائلها أو أنها بسثل صورة 

 شخصية لو.
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أو لستلفة عنو إلا اختلافات يستَة لزدودة لشا لا يؤبو لو أن يقاس " العقاد" بعيدة عن أراء "المازنيولد تكن أراء "
 عليو.

 الأردنو  فلسطتُو  البحرينو  الحجازو  وقد ظهر النقاد الدتأثرين بالتيار الرومانسي أدنى مكانة لشن ذكرنا في العراق
ضروب التعبتَ الذي أصاب الأدب الرومانسي عند العرب كانت ملأى بو  لكن الفتًة التي ازدىر فيها النقد، الدهجرو 

وبرديد ، بلورتها جود مناىج أخرى في النقد الأدبي كانت للعلوم الإنسانية اليد الأطول في و  الفكر الإنساني لشا استدعى
 1ىذا ىو الدوضوع الذي نتناولو.و  وما آمنت بو من مبادئ، ما قامت عليو من أصول

 

 

 خاهسا: تعض زّاد الورُة السّهاًسٖ.

وىو أول من نسج خيوط الرومانسية في ، " في القرن التاسع عشرشكسبير" ذىب في الصلتًا:الد من رواد ىذا
وليام " كما بذسدت في آثار،  "كلوريدج" " وثووردزو مسرحياتو التي حلل فيها النفس البشرية في أعمال الشاعرين "

 ".شيللي" " وتوماس جراي" " وبليك
الرومانسي وىي حركات متشابهة مثل الصلتًا وذلك بفضل الأديب وقد شهدت ألدانيا نهضة في لرال الأدب  

وترجم بعد ذلك إلذ الالصليزية والفرنسية سنة ، م1774" وقد صدر في آلام الشاب واردز" صاحب كتاب "غوتة"
 2" بطلا للرومانسية.واردزم وقد اعتبر في أوروبا بطل الرواية "1975

، ن الإلصليزية والألدانية ولكنها كانت سباقة في الانتشار وودوع صيتهاوعن الرومانسية في فرنسا فجاءت متأخرة ع
م( وكانت كذلك حالة التمزق والتغتٍ 1769-م1821" )نابليون بونابرتحيث ظهر تأثتَىا خاصة في حروب "

م الثورة الفرنسية وكذلك الأحوال السياسية والاجتماعية والاقتصادية إثر قيا، بالفردية سببا لانتشار الرومانسية في فرنسا
" ن جاك روسوو جوفيها فقد مهد للرومانسية العديد من الأدباء منهم الفيلسوف "، وعودة الكثتَ من أدبائها من الدنفى

 3".شاتو بريان" و
 
 

                                                 
1
 .51، 50، ص ص هسجع ساتك ،هحوْد خل٘ل اُ٘نإتس - 

 
2
 . 118إتساُ٘ن خل٘ل، هدخل لدزاسح الشعس العستٖ، ص  - 
3
 .105 ًظسخ عثد السحواى، هسجع ساتك، ص - 
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 المبحث الأول: علي محمود طه.

 أَلا7 حٍاتً.

بددينة الدنصورة عاصمة الدقهلية لأسرة من  1631( من أغسطس سنة 30ولد علي لزمود طو في الثالث )

سنة                 ة الفنوف التطبيقية سحصل على الشهادة الابتدائية وبزرج في مدر  .الطبقة الوسطى وقضى فيها صباه

نوات طويلة، إلى أف يسر لو سا في الحكومة لساشتغل مهند .، حاملا شهادة تؤىلو لدزاولة مهنة ىندسة الدباني1691

 اتصالو ببعض الساسة العمل في لرلس النواب. 

وأتيح لو بعد صدور ديوانو  الشاعرة، ها بلذات الحياة كما تشتهي نفسو الحساسةوقد عاش حياة سهلة لينة ينعم في

بدناىج الحياة والرحلة في البحر،  فرصة قضاء الصيف في السياحة في أوروبا يستمتع 1601" عاـ الملاح التائوالأوؿ "

 ويصقل ذوقو الفتٍ بدا تقع عليو عيناه من مناظر جميلة. 

 ثاوٍا7 شعري. 

" ينبض بالدوسيقى، احتل شاعرنا مكانة مرموقة بتُ شعراء الأربعينيات في مصر منذ لي محمود طوعإف شعر "

"، وإلى جانب لامارتين"، وفيو نلمح أثر الشعراء الفرنسيتُ واضحا لاسيما شاعرىم "الملاح التائوصدر ديوانو الأوؿ "

تلك القصائد التي تعبر عن فلسفة رومانسية غالبة، كانت قصائده التي استوحاىا من مشاىد صباه حوؿ الدنصورة وبحتَة 

 الدنزؿ من أمتع القصائد الديواف وأبرزىا. 

اـ من الثقافة، وكاف انسج بوكاف الذوؽ فيو أغل ،وقد كاف التغتٍ بالجماؿ أوضح في شعره من تصوير العواطف

 الأنغاـ الدوسيقية أظهر من اىتمامو بالتعبتَ. 

" أف الدفتاح لشعر ىذا الشاعر ىو فكرة الفردية الرومانسية د/ محمد عناني" و "د/ سمير سرحانكما يرى "

لم يستطع والحرية التي لا تتأتى بطبيعة الحاؿ إلا بتوافر الدوارد الدادية التي بررر الفرد من الحاجة ولا تشعره بضغوطها، بحيث 
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أف يرى سوى الجماؿ وأف يخصص قراءاتو في الآداب الأوروبية للمشكلات الشعرية التي شغلت الرومانسية عن الإنساف 

   1لخياؿ الذي ىو سلاح الرومانسية الداضي.لعماؿ إوالوجود والفن وما يرتبط بذلك كلو من 

للقصيدة،    مؤكدا على الوحدة النفسية ،رعلى وحدة القافية ووحدة البحا " أوؿ من ثارو علي محمود طوكاف "

أف تكوف القصيدة بدثابة فكرة أو صورة أو  –كما يقوؿ د. لزمد حستُ ىيكل في كتابو ثورة الأدب   –فقد كاف يسعى 

 عاطفة يفيض بها القلب في صيغة متسقة من اللفظ بزاطب النفس وتصل إلى أعماقها من غتَ حاجة إلى كلفة ومشقة. 

 ي طو في شعره ينشد للإنساف ويسعى للسلم والحرية رافعا من قيمة الجماؿ كقيمة إنسانية عليا. كاف لزمود عل

 " أبرز أعلاـ الإبذاه الرومانسي العاطفي في الشعر العربي الدعاصر.الشاعر علي محمود طوويعد "

 ار إعجاب الشعراء.  ثإف أشعاره كانت م

شابا منظور الطلعة، مسجور العاطفة، مسحور الدخيلة،  افك  " : "أحمد حسن الزياتفقد كاف وكما قاؿ عنو "

لوجود إلا قصيدة من الغزؿ السماوي ينشدىا الدىر ويرقص الا يبصر غتَ الجماؿ، ولا ينشد غتَ الحب، ولا يحسب 

 عليها الفلك. 

فوؽ ربوتها  " وجدانا حساسا جياشا يتغتٌ سرا وجهرا كأنو وردة أو ريحانة سعيدة بدكانهاعلي محمود طوكاف "

 من حديقة الحياة.  

 .أعمانً ثانثا7

 إف لو أعماؿ كثتَة من أشهرىا: 

 ـ. 4391الدلاح التائو، عاـ  -

 ميلاد الشاعر.  -

 الوحي الخالد.  -

                                                 
1
 .9332عثد انهطٍف انُراري، "انمدش انعرتً"، وُوة،  - 
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 ـ. 4311ليالي الدلاح التائو، عاـ  -

 ـ. 4311أرواح وأشباح، عاـ  -

 ـ. 4319شرؽ وغرب، عاـ  -

 ـ. 4319زىر وخمر، عاـ  -

 ـ. 4319الأربع، عاـ  أغنية الرياح -

 ـ. 4311الشوؽ العائد، عاـ  -

  1إضافة إلى أعماؿ أخرى

 وأيضا لو رثائيات في:

 سيد درويش.  -

 الدلك فيصل الأوؿ.  -

 حافظ إبراىيم.  -

 عدلي يكن.  -

 ". قبر شاعرأمتُ الدعلوؼ، بقصيدة : " -

عر العربي الحديث، بل أنها  " من أجمل القصائد في الشمحمد عبد الوىابولعل قصيدة الجندوؿ الذي غناىا "

 كانت السبب في شهرة الشاعر و ىذه أبيات منها: 

 اؿ ػلي     يا عروس البحر يا حلم الخيػػػأين من عينها تلك المجا

 الـي      أين من واديك يا مهد الجمـــأين عشاقك سمار الليال

                                                 
1
 ضاتك. مرجع - 
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 الجندول في عرض القنال يال      وسر ـموكب الغيد و عيد الكرنف

 رهـــوحبيب يتمنى الكأس ثغ    ره  ـبين كأس يتشهى الكرم خم

 كما تأثر طو بشعراء الرمزية أمثاؿ "بودلتَ، ألفريد دي فتٍ، شيالي..." 

 راتعا7 انكتة انتً صدرخ عىً.

 ". علي محمود طو، الشاعر والإنسانكتاب أنور الدعداوي " -

 ". علي محمود طو، حياتو، شعرهكتاب السيد تقي الدين " -

 " الملاح التائو علي طوكتاب لزمد رضواف " -

 " بيروتكاملا في "  ديوانووقد طبع 

  .َفاتً خامطا7

علي فما كاد يفرغ نفسو للشعر حتى عجلو القدر، فقد مات " ،"علي محمود طوكاف قضاء الله أسبق على "

ا، وىو في قمة عطائو ، إثر مرض قصتَ "شلل نصفي مفاجئ" لم يدهلو كثتَ 7491نوفمبر سنة  71" في محمود طو

يتزوج،    بالدرأة وقصائده حولذا إلا أنو لم افتتانووقمة شبابو، ودفن بدسقط رأسو بددينة الدنصورة، مدينة العباقرة، ورغم 

 (. 14فرحل عن الدنيا وىو في السابعة و الأربعتُ )
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 ."الشوق العائد " المبحث الثاني: مظاهر الرومانسية في مجموعته الشعرية

 أَلا7 انحة. 

 المرأة:  

تعتبر ذلك الأساس الذي إف لزور الدرأة يعد من أىم الدواضيع الرئيسية خاصة في كتابات الأدباء والدفكرين، فهي 

ترتكز عليو العلاقات الاجتماعية سواء كاف ذلك داخل الأسرة  أو خارجها، فقد كانت الدرأة ولا تزاؿ ذلك الدوضوع 

 الأساسي والدهم  وفي كل المجالات وفي كل الآداب، فالكتاب والشعراء يعتبرونها بدثابة العامل الذي يثتَ الإحساس.  

ن كتبوا عن الدرأة  وجعلها برتل الدرتبة الأولى في شعره، الشاعر الدصري العظيم "علي لزمود ومن بتُ الشعراء الذي

طو"، إف لذذا الشاعر صداه ونظرتو في الكتابة عن الدرأة نابعة على أف الدرأة شغل شاعرنا الثاني بعد أف كانت الخمرة شغلو 

بسثل لو  لذة جسدية  وعنصر فعاؿ في الحياة الاجتماعية خاصة إذا  الأوؿ، فالخمر في شعره يدثل اللذة الروحية، بينما الدرأة

نظر إليها على أنها مادة خاـ يستقي منها شاعريتو  من الإلذاـ والوحي فهو يصور لنا الدرأة تصويرا خياليا كبتَا وواسعا 

قي الصادؽ بعد فقدانو، بإضافتو معطيا إياىا كل تلك القيم الإنسانية  والسامية، فالدرأة عنده بسثل بحث عن الحب الحقي

إلى مصدر الحناف  والعذوبة  والرقة  والدتعة، فنجده غضب نوعا ما عن الدرأة فلجأ إلى ذراعي النساء بكل أنواعهن، فنجد 

من بتُ اللواتي تغتٌ بهن راقصات الحانة، فنانات وبائعات اللذة، وىذا ما برز في كتاباتو، فافتتانو وولوعو بالدرأة كاف 

 فيقوؿ:   1عزيز ديدا عن طريق حتَتو  وبسرده على الخالق وبحثو عن شيء ضائع،ش

 تسائلني: وىل أحببت مثلي؟                وكم معشوقة لك أو خليلة؟

 فقلت لها وقد ىمّت بكأسي                 إلى شفتي راحتها النحيلة:

 !ف مثيلونسيت وما أرى أحببت يوما               كحبك، لا، ولم أعر 

 فقالت لي: جوابك لم يدع لي                إلى إظهار ما تخفيو حيلة

                                                 
1

، ص 1639دراضح، دار انٍمظح انعرتٍح نهتأنٍف َانترجمح َانىشر، دمشك، ضُرٌا، َ ضٍٍم أٌُب انمحامً، عهً محمُد طً شعر -

 أ ش.
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 وفي عينيك أسرار حيارى                 تُكذبُ ما تحاول أن تقولو

 فقلت: أجل، عرفت ىوى الغواني            لكل غاية، ولها وسيلو

 وخبرت غرامهن قلى ووصلًا              كثير الوعد لم يدرك قليل

 1قلوب قاسيات قنّعتها                          وجوه شاعريات نبيلو

 إذا طالعتني أنسيت جرحي                 وأنّ الحب لم يرحم قتيلو

 وجاذبتني إلى اللذات قلب                 شقي ظل في الدنيا سبيلو

 وعدت كما ترين صريع كأسو           أنا الظمآن لم يطفئ غليلو

 فقالت: كيف تضعف؟ قلت: ويحي         وكيف أطاع "شمشونٌ" "دليلو"

 حياتك؟ قلت: حلم               من الأشواق أوتر أن أطيلو فقالت: ما

 2!!حياتي قصة بدأت بكأس                  لها غنيت، وامرأة جميلة

لى أف حبو لذا ىو الوحيد أـ أنو فنجده في ىذه الأبيات يصف جواره مع إحدى بائعات اللذة التي عاشرىن، ع

عاشر مثلها أو غتَىا من قبل وىي تقدـ لو كأس خمرة فيحييها بالنسياف وأنو لم يحب مثلها يوما ولم يعرؼ حبا كحبها 

فتكذبو، فيعتًؼ أختَا بأنو عاشر الدغنيات أيضا  وأنو وعدىن إلّا أف تلك الوعود لم يتحقق منها إلا القليل وكاف سبيلها 

اف، ثم ينتقل إلى البيت الثامن ليعتًؼ عن ضياعو  وخروجو عن طريق الله وسعيو لدلذات الحياة  وأف سبب خروجو النسي

والصذابو للملذات ىو الحب والقلب الشقي التائو، ثم يعاود رجوعو إلى الالضراؼ  وىو عودتو لشرب الخمرة التي تعتبر 

 تركتو تلك الدغنية في قلبو بعد رحيلها. وسيلة يطفئ  بها غضبو وشوقو وحتَتو  والألم الذي

                                                 
1
 .235-234، ص ص 1649، دار انعُدج، تٍرَخ، "جُابَ ضؤال"عهً محمُد طً، اندٌُان، لصٍدج   - 
2
 .236-235مرجع ضثك ذكري، ص ص  "،جُابَ ضؤال"اندٌُان، لصٍدج عهً محمُد طً،  - 



  علي محمود طه ومظاهر الرومانسية في شعره     الثانيالفصـــل 

 

     
36 

" فنجده يصف موعده الذي لم يتحقق مع معشوقتو الدغنية الشرقية وكتابتو للأزىار طاقة زىرأما في قصيدتو " 

وكيفية ترتيبو لذذا الدوعد والدكاف عن طريق تفريشو بأزىار الحمراء باعتبارىا حظ سيء بالنسبة لو لأف الأزىار بسثل حظ 

عن طريق الوعود التي لم تتحقق بحضورىا لينتقل إلى جمع تلك الأزىار بتُ ذراعيو كأنها طفل رضيع ومشى بها  سيء لو

فوؽ الرماؿ كتائو ليشبّو تلك الأزىار بطيف أو الخياؿ الذي يأتي في الظلاـ، أنا وىو المحبوبة الدغنية التي دائما تأتي في 

 ياؿ ولذذا لصده يعاتب الأزىار في قولو:أحلامو كشبح أو الطيف بالتعبتَ الأدؽ. الخ

 زىراتك الحمر التي أسلمتها                         بيدي مودعة يمين مودع

 لما وصلت إلى المصيف حملتها                     كالطفل نام على ذراع المرضع

 1بطيف في الظلام مقنّع أمشي بها فوق الرمال كأننّي                         أمشي

 أما في قولو:

 2ىي أنت، أحلام تغازل ناظري                 وتصب حلو حديثها في مسمعي

 ىي أنت، أطياف تعانق مهجتي                وتفرحين تحسّ حُرقة أَضلعي

 أمست تعاتبني وملأ شفاىها                من مغرياتك بسمة لتولعي

 3مكرك يا حبيبة وانقضى         ليلي، وأنت لدي ساىرة معي و مكرت

فنجده في ىذه الأبيات يصور ويصف لنا علاقتو الدثالية الروحية الدمزوجة بالنزعة الصوفية لحبيبتو ومعشوقتو  وبتعبتَ 

وىذا من خلاؿ  إلى الأبد،  أدؽ لأطيافها وأشباحها، إذ لصده يصور ذلك الارتباط الروحي بروح بتُ المحب والحبيب

وصف الأزىار على أنها الأحلاـ التي يريد رؤيتها والتي تتحقق في ىذه الأختَة عندما ينظر إليها، ويتذكر موعده وولوعو 

بتلك الدغنية التي بستاز بحديث حلو، وأغاني رائعة تعود سماعها منها، ثم ينتقل فيما بعد فيصفها بالأشباح والأطياؼ التي 

                                                 
1
 .243، ص 1649عهً محمُد طً، اندٌُان، لصٍدج " طالح زٌر"، دار انعُدج، تٍرَخ،  - 
2
 .244وفص انمرجع، ص  - 
3
 .244مرجع ضثك ذكري، ص  ،اندٌُان، لصٍدج " طالح زٌر" عهً محمُد طً ، - 
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رتاح، فهي تظهر في كل وقفت وعند حلوؿ الظلاـ فيشعر أنو يعانقها ولكن حتُ تهتز أضلعو وأعضائو لا تتًؾ الإنساف ي

بررقا لذا تفر منو لكنها تستمر في إغوائو عن طريق شفاىها وحديثها العذب حتى انتهاء ليلو الدظلم، حيث أعطى لذا قيم 

 إنسانية من خلاؿ تشبيهها بالأحلاـ والأزىار.

 أبيات أخرى من قصيدة "امرأة وشيطاف" الدمزوجة بتُ حب الشاعر العظيم وحبيبتو الدتمثلة في: و قولو أيضا في

 أقسمتُ لا يعصي جبار ىواىا             أبد الدىر وإن كان ىواىا

 وكذلك في بيت من نفس القصيدة:

 1عجوز بالصبا موعودة                    ويعمر الدىر موعودٌ صباىا

ضا بالدرأة لصده يصورىا ويصفها عارية تستحم على شط النهر وصفا رائعا خلابا، وأيضا لكثرة ولشدة ولوعو أي

قضائو لياليو الحمراء بتُ أحضاف النساء بكل أنواعهن،  يتعذب وينبهر عند رؤية مفاتنها حيث شبهها بالسمكات 

 الحمراء في الداء في قولو:

 2كي أستحم، وأنت تمعن في مفاتني النظريا للعذوبة يا حبيبي حين أىبط النهر           

 من قصيدة " أحلاـ عاشقة".

 امرأةولصده في لزطة أخرى يصف الدرأة الوحيدة في شعره أشبو بدن أغوت الشيطاف فأبكتو فيقوؿ في قصيدة "

 ":وشيطان

 أقسمت لا يعص جبار ىواىا                        أبد الدىر وإن كان إلها

 صورت                           في قوام امرأة راع صباىايا لها من فتنة قد 

 إلى قولو:

                                                 
1
 .259، ص 1649ج، تٍرَخ، عهً محمُد طً، اندٌُان، لصٍدج "امرأج شٍطان"، دار انعُد - 
2
 .246، ص 1649عهً محمُد طً، اندٌُان، لصٍدج "أحلاو عاشمح"، دار انعُدج، تٍرَخ،  - 
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 ورآىا فتندت عينيو                       رحمة فاحتال يخفي من بكاىا

 1لامرأة                 أبكت الشيطان لما ان رآىا يا !وبكى الشيطان

 وقولو في قصيدة " نداء القلب":

 ولم تنأ عني وعن ناظري                حبيبة قلبي نأت دارىا         

 2أرى وجهها مشرقا بالجمال                   يطل من الشاطئ الآخر

فهنا يصور لنا بعده عن لزبوبتو السابقة أو حبو القديم حيث أنها تظل دائما بتُ ناظريو ولم ينساىا وأف جمالذا 

 نو والشاطئ الذي فرقهما.الفائق مازاؿ لستلجا في قلبو وتفكتَه رغم بعد دارىا ع

" حيث مرت بو امرأة شريفة واحدة، عرفتو على حقيقتو فهجرتو بعد مدة امرأةأما المحطة الأخرى فهي في قصيدة "

 قصتَة، بعد أف بسلك حبها قلبو، فراح يعاتبها في قولو:

 أقبلت أم أمعنت في الإعراض                   أفي حبك، يا جميلة، راضي

 أراك إلا فتنة                 علوية الإشراق والإيماض ألقاك، لست 

ده ذلك، فراح يحلم بها، ولو كانت  3حيث لصد ىذه الدرأة آلدت الشاعر، فحاوؿ أف يعتاض عنها باللذات، فلم يُج

 راقصة أو بنت ىوى لداّ اضطر إلى الأحلاـ، وكاف يغار عليها حتى في بجعاده عنها.

الدتغتٍ بالدرأة والجماؿ، أف سببو ىو فقدانو للحب الصادؽ وحرمانو من يد برةّ لحبيبة  ونستخلص من برليلنا لشعره 

كريدة رؤوؼ، وحنوف ترعاه ويرعاىا فقويت حتَتو وبسرده على الخالق للبحث عن شيء عزيز، ضائع، ولذلك راح ينشد 

 الحب الحقيقي، والحبيب الذاجر، فشرع النسياف، تائها من حاؿ إلى حاؿ باكيا على أيامو الأولى، يوـ لم يكن يدرؾ معتٌ

                                                 
1
 .259عهً محمُد طً، لصٍدج "امرأج َشٍطان"، مرجع ضثك ذكري، ص  - 
2
 .322، ص1649عهً محمُد طً، اندٌُان، لصٍدج "وداء انمهة"، دار انعُدج، تٍرَخ،  - 
3
 .320، ص1649طً، اندٌُان، لصٍدج "امرأج "، دار انعُدج، تٍرَخ،  عهً محمُد - 
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يغرؽ أيامو بالخمرة والدتعة بكل ألوانها سواء روحية كالخمرة ، أو جسدية كالدرأة، والتغتٍ بدظاىر الطبيعة والبحث عن 

 المجهوؿ.

 ثاوٍا7 انحىٍه.

 :الشوق والحنين إلى الماضي 

بالحكايات والتجارب والذكريات، سواء كانت  إف الداضي نقطة مهمة في حياة الإنساف، فلكل منا ماضيو الدليء

فاشلة أـ ناجحة، مفرحة أـ لززنة، ويدكننا القوؿ أيضا أف الداضي لا يكمن إلا في الوقائع المحزنة أو الدفرحة التي مر بها 

ا أي منا، شخص ما، وإنما أيضا في الحنتُ إلى الداضي الذي عاشو الإنساف، فمثلا الحنتُ إلى الطفولة، فهي مرحلة يدر به

 فهي لحظات لا تنسى وأي منا يتمتٌ العودة إليها.

" صداه في لراؿ الحنتُ والشوؽ وىو بارز في شعره ويتجلى لنا ذلك في القصائد التي برمل فلعلي محمود طو"

في  ذكرياتو وحنينو إلى ماضيو، فنجده يشتاؽ إلى ماضيو الذي عاشو فبالنسبة لو ىذا الدظهر أساسي في الحياة، يبعث

الإنساف روح الأمل ليمضي قدما، فبالرغم من أنو لا يستطيع العودة إلى الداضي إلا أنو يعبر عنو بالكتابة والإبداع، 

 فللماضي أثر كبتَ في شعره فيعتبر ىو الآخر مصدرا مهما في إلذامو وإبداعو.

جزيرة كبري، فأخذ يكتب  ـ إلى1605من بتُ ما حن إليو ىذا الشاعر العظيم رحلة قاـ بها في سبتمبر عاـ 

 ويخرج من صدره كل ذلك الإعجاب بها واصفا إياىا كما يلي:

 " ليالي الصيف في كبري                      أم الفتنة في البحر

 وجنيات بحر الروم                          أم دنيا من السحر      

 الزىرعلى شط من الأحلام                         والأنغام و 

 تنفس جوه عطرا                             يفضضو سنا البدر
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 1أريج البرتقال بو                             ونفح العنب النظر "

 ما أرى في سمات وجهك إلا شبحا رائعا وحلما وجيعا

 طاؿ ليلي، فما طويت ىزيعا منو إلا نشرت منو ىزيعا

 ولكن وجدت قلبا صريعاعدت، يا شوؽ لي وعادت لياليك، 

 فهل تعيد الربيع؟ !عدت، يا شوؽ، فيم عدت؟ ربيع العمر ولىّ 

 2!وإنو حقا لن يعيد الربيع

" بين الحب والحرببالإضافة إلى الحنتُ إلى الداضي لصد في أشعاره أيضا الحنتُ إلى الوطن الدتمثل في قصيدتو "

 فيقوؿ:

 والأماني بين موت وحياة  بعد خمسين جئتني يا ذكرياتي                 

 بعد خمسين يا لها في السنوات                  حملت كل ذنوب الكائنات

 صاح فيها زحل بالظلمات                      فطوت نجمي وسدت طرقاتي

 إلى أف يقوؿ:

 أغدا نستقبل الدنيا مناىا                      حرة تشدو بمكنون ىواىا؟ 

 اىا                       لم يضع عقباه من مات نداىا؟وأرى حرية عزّ حم

 وقولو:

      3!يا شراعي طُف بهاتيك البقاع                   وتهيأ للقاء ووداع

                                                 
1
 .240، ص1649عهً محمُد طً، اندٌُان، لصٍدج "جسٌرج انعشاق"، دار انعُدج، تٍرَخ،  - 
2
 . 243، ص 1649عهً محمُد طً، اندٌُان، لصٍدج انشُق انعائد، "دار انعُدج، تٍرَخ،  - 
3
 .302 ، ص1649تٍه انحة َانحرب"، دار انعُدج، تٍرَخ، عهً محمُد طً، اندٌُان، لصٍدج " - 
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يصف حبو لوطنو ويومو، أي اليوـ الدرتقب لعودتو إلى بلاده وبتُ أحضاف طبيعتها، بالإضافة إلى حزنو بسبب  فهنا

 بعده عنو، فوقف يخاطب شراعو بأف يأتيو بأخبارىا سواء الحزينة أـ السعيدة وأف يأخذه إليها.

عيد والذكريات التي قضاىا في حيث لصده ىنا في ىذه الأبيات من حيث عبراتها البسيطة يصف شوقو للماضي الب

رحلة قاـ بها إلى جزيرة كبرى، وكاف ذلك في فصل الصيف أين تظهر جنيات البحر، خاصة جنيات بحر الروـ الساحرات 

والفاتنات، الدتمثلة في الدغنيات أو بنات الذوى اللواتي اصطحبهن في تلك الرحلة على شاطئ البحر، وبتُ مظاىر الطبيعة 

 وسيقى وأنغاـ.من زىر ونور وم

 وقولو أيضا في قصيدتو "الشوؽ العائد":

 ىدئي يا نوازع الشوؽ في قلبي فلن بسلكي لداض رجوعا

 آه، ىيهات أف يعود ولو أفنيت عمري بررقا وولوعا

 آه، ىيهات أف يعود ولو ذوبت قلبي صبابة ودموعا

 1فاىدئي الآف يا لثورتك الذوجاء جبّارة تدؾ الضلوعا

ور لنا ويصف ذكرياتو القديدة الخالية، فتهاجمو أشباحها من جديد في شكل آخر، في ثورة من حيث لصده ىنا يص

حنتُ واشتياؽ، وتطغى على أعصابو وفؤاده، وتئيد عليو بثقلها، فتَوح يرجوىا أف تستكتُ إلى ىدوء، وىي تستعص 

 فخاطبها في الأبيات الدذكورة سابقا.  عليو، لا يزيدىا تضرعو إلا ثورة واحتدادا، فهي ريح جفوؿ برطم قلبو برطيما،

ويأتي الشوؽ براحا، ويعاود طروقو يحمل إليو الأشباح والآلاـ، فما يطوي ليلة إلا وبزيم عليو أخرى، ويظل يطرؽ 

 أبواب قلبو، وربيع قلبو قد أشتى فيو أين لو أف يذيب الصقيع، في قولو:

  2.أيها الزائر الدعاود ما ألقاؾ أحسنت بالدزار صنيعا

                                                 
1
 .243 ، ص1649عهً محمُد طً، اندٌُان، لصٍدج "تٍه انحة َانحرب"، دار انعُدج، تٍرَخ،   - 
2
 .243، ص 1649عهً محمُد طً، اندٌُان، لصٍدج "انشُق انعائد "، دار انعُدج، تٍرَخ،  - 
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ومن خلاؿ قصائد الشوؽ والحنتُ أيضا التي كتبها "علي لزمود طو" نلمس فيو من يتوقوف إلى الداضي والعودة 

إليو، فنجد لذذا الدوضوع أثرا كبتَا في نفسيتو الحساسة والدليئة بالتعابتَ الجياشة، فمثل ىذا الدوضوع يعتبر مظهرا من مظاىر 

 ":إليهاوخاصة عنده فيقوؿ في قصيدتو "الرومانسية عند رواد ىذا الدذىب 

 من ليالي التي لم يهدأ الشوق عليها                من أماني التي كانت رؤى في ناظريها

 من أغاني التي استلهمتها من شفتيها               من دموع مازجت أدمعها بين يدىا     

 1ما قد رق من شعري وما راق إليها          وىو ما ضم كتاب، ىو: منها وإليها. كل

فهنا في ىذه الأبيات لصده يصف شوقو لليالي الحمراء والجميلة التي قضاىا بتُ أحضاف الفنانات أو إحدى 

وعودة تلك الليالي، ثم ينتقل الدغنيات التي رافقهن في حياتو ورحلاتو، لأنو كاف مولوعا بالنساء ويتمتٌ رؤيتهن من جديد 

ليصف أغانيها العذبة والرقيقة والدؤثرة التي سمعها من شفتيها، ويتمتٌ سماعها من جديد، تلك الذكريات من لياليها 

وأغانيها جعلتو اليوـ يذرؼ الدموع ويتشوؽ لعودة تلك الذكريات التي جعلت كل أشعاره تتغتٌ بالدرأة وإعطائها الدرتبة 

 عره فكانت معظم كتاباتو وأشعاره.الأولى في ش

 ثانثا7 انطثٍعح.

إف مصطلح الطبيعة من بتُ الدصطلحات التي كثر تداولذا على ألسنة الشعراء والأدباء وخاصة الرومانسيتُ منهم، 

الإنساف وذلك منذ القدـ، فهي بدثابة ملجأ لذم،  ـفهم يتحاوروف معها، فالطبيعة بصماتها ومتًكها تعد موضع اىتما

الطبيعة مليئة بكل الدناظر الجميلة والبديعة التي تسر الخاطر، وبذعل الإنساف يسرح بعيدا بدخيلتو، فهناؾ الكثتَ من قاـ ف

 ".ابن الروميبوصف الطبيعة وصفا جميلا رائعا، وتغنوا بهذا الجماؿ منهم " 

يعة عنده، وبالتالي سنعرؼ  " الذي سنعرج إلى رومانسية الطبعلي محمود طوومن بينهم أيضا الشاعر الدصري "

 كيف كاف ينظر إليها وما كانت تعتٍ لو الطبيعة بدا فيها.

                                                 
1
 .232، ص1649"، دار انعُدج، تٍرَخ، عهً محمُد طً، اندٌُان، لصٍدج "إنٍٍا - 
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" أعطى الطبيعة بعدا فعلي محمود طوإف شاعرنا ىذا من أعلاـ "جماعة أبولو" التي كانت تنادي بالذاتية، "

وب في داخلو، فيمكن أف يكوف عميقا، فللطبيعة أثرا كبتَا على شعره، فيمكن أف يناجي الطبيعة وذلك لأسباب كثتَة بذ

قد حاور الطبيعة ىروبا من عالم حزين كئيب مليء بالشرور والأحقاد، إلى عالم يدنحو السعادة والذناء والطمأنينة واللذة 

والحب، وىكذا ىو الحاؿ مع شاعرنا ففي بعض أشعاره لصده يُسد كل ما في الطبيعة مناجيا إياىا لربّدا تعطف عليو 

فيو من حزف وكآبة، ولذذا لا لصده يسجد بخشوع أماـ عظمة الطبيعة الفتانة، وقد أغتٌ ىذا الخشوع لديو  وبزرجو لشا ىو

   1ولادتو في بقعة خضراء من الأرض الدصرية، وجلاؿ الريف من حولو.

 نزعة الهروب والتمرد على مواصفات المجتمع: -7

وىذا يظهر من خلاؿ قولو ونظمو لقصيدة تتمثل في "إلى الطبيعة الدصرية، خواطر حزينة"، حيث يصف لنا من 

خلالذا أبيات مصر بكل ما فيها من مظاىر الطبيعة من ضأف، مروج وسواقي التي بسثل بالنسبة إليو جماؿ مصر ولولا ىذه 

ميقة عن حالتو الشعورية، بالإضافة إلى ذلك لصد سبب ىذا الدظاىر لأصبحت مهجورة، باعتبارىا رموزا لذا مدلولات ع

الحزف ىو واقع بلده الدزري الدليء بالنقائص والشرور والأحقاد، وىذا ىو السبب الوحيد في ىروبو من عالدو ىذا إلى عالم 

 اقصة للحياة في قولو:الطبيعة الدثالي الذي يحقق فيو راحتو وطمأنينتو والحب الصادؽ، ولأف الطبيعة عنده بلا حب صورة ن

 لم أنت أيتّها الطبيعة كالحزينة في بلادي؟

 لولا أغاريد تجرسَل بتُ شادية وشادي

 وخياؿ ثور حوؿ ساقية يراوح أو يغادي

 2وقطيع ضأف في الدروج الخضر يضرب بالذوادي.

 تشخيص مظاىر الطبيعة تشخيصا ماديا: -2

                                                 
1
 مرجع ضثك ذكري، ص أ خ.  ضٍٍم أٌُب انمحامً، - 
2
 .310، ص1649عهً محمُد طً، اندٌُان، لصٍدج "إنى انطثٍعح انمصرٌح، خُاطر حسٌىح "، دار انعُدج، تٍرَخ،  - 
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 وىذا في قولو:

 1توتب فيك الشر خمرا مخالبو.                  !واسمعي !أأيتها الأرض أنظري، ويك

فهو ىنا يخاطب الأرض التي تعد مظهرا من مظاىر الطبيعة على أنها إنساف يتكلم معو،  فنجده يشخص عناصر 

 الطبيعة تشخيصا ماديا.

 وقولو: لم أنت أيتها الطبيعة كالحزينة في بلادي؟

 ! للقاء ووداع وتهيأ وأيضا قولو: يا شراعي طف بهاتيك البقاع 

 2رنحتها نبأة رُقّ صداىا             سفيني ما عراىا ! أيها البحر             

أما ىنا في ىذين البيتتُ فنجده يدزج مظاىر الطبيعة بكآبتو وحزنو الشديد على بعده عن وطنو، حيث لصده 

بتَ عنو، ثم ينتقل ينادي البحر ويناجيو ىل حقا يخاطب الشراع ليأتيو بأخبار بلده وموطنو، وأف ينقلو إليو بعد البعد الك

انتهت الرحلة وقرب موعد اللقاء، وانتهت لزنتو وحزنو، وبعده الكبتَ عن موطنو، لكنو لشدة حبو وإعجابو للأشرعة 

 والبحر أكثر من وصفهما رغم قوتهما باعتباره كاف ملاحا تائها منذ طفولتو.

شياء والزوايا ومركز الثقل، فلا عجب إذا أدركنا أنو استعمل فنو ولدا كاف الشاعر مهندسا، يُيد حساب الأ

الذندسي في شعره، فأضحت بذربتو الشعرية متنوعة غنية، فهو يدرس الدشهد أمامو دراسة مستفيضة، فيجمع خطوطو 

اف" يصف لنا الرئيسية في عقلو ثم ينقلها إلى عاطفتو التي تفصل أجزاء ىذه الخطوط، إذ لصده في قصيدة "ىزيدة الشيط

مشهد حلوؿ الدّجى من كل زواياه وجوانبو بدءا بالشفق الأحمر الذي يشبو لونو لوف الدـ، وأنو يشبو الظل الدخوؼ في 

 الليل فتًتعد منو الكواكب فيتفوؽ عليها بحلولو وىذا في قولو:

 ألا ما لهذا الليل تدجي جوانبو             على شفق دام تلظّى ذوائبو

                                                 
1
 .330 ص، 1649عهً محمُد طً، اندٌُان، لصٍدج "ٌسٌمح انشٍطان"، دار انعُدج، تٍرَخ،  - 
2
 .309عهً محمُد طً، اندٌُان، لصٍدج "تٍه انحة َانحرب"، مرجع ضثك ذكري، ص - 
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 1؟!ل المخوف بأفقو             يطل فترد ارتياعا كواكبووما ذلك الظ

ولصده يتغتٌ بدظاىر الطبيعة وىذا لحبو الشديد لذا، بالإضافة إلى أنو كاف ملاحا منذ الطفولة إذ لصده يدزج وصفها 

 بطابع الغزؿ في قولو:

 2زىراتي تلك ما كانت سوى              شهوات، جسمي الطاغي نماىا

 وقولو أيضا:

 نمت زىرة في غضون الخريف                كحلم من الماء والخضرة

 كزنبقة في زىى حلة                           ربيعية الوشى محمرة

 تبث المراعي نورا يشف                       ويحلو الطهارة في النظرة

 مرةكأنها بها قدحا مترعا                           بو مُزج السّم بالخ

 3لها وىج الحب في قبلة                         على شفة شبو مفترة

" لكونو كاف ملاحا منذ الطفولة والصبا فقد أحب علي محمود طوومن خلاؿ برليلنا لذذه الأبيات لصد أف "

مظاىر الطبيعة، حيث أف جمالذا عنده لا يكتمل بدوف مزجو بالحب، وأف من بتُ ما غتٌ لو: البحر، الأنواء، الدوج 

ة من والأشرعة، الأزىار، النهر. باعتبار أف الطبعة ىي التي خلقتو وأف ذاتو نشيد من أناشيد الجماؿ والحب، ولأف الطبيع

 دوف حب تبقى ناقصة للحياة.

 راتعا 7انرمس. 

يعتبر الرمز صورة شعرية معاصرة لدى رواد التجديد من شعراء أدباء ، لذا دلالتها العميقة وعلاقتها سواء بالتًاث 

القديم أـ بالحياة الجديدة الدعاصرة ، حيت بذد الشاعر الدعاصر جدد من حيت الصورة الشعرية عن طريق مزجو لكلا 

                                                 
1
 .330عهً محمُد طً، اندٌُان، لصٍدج "ٌسٌمح انشٍطان"، مرجع ضثك ذكري، ص  - 
2
 .261عهً محمُد طً، اندٌُان، لصٍدج "امرأج َشٍطان"، مرجع ضثك ذكري، ص - 
3
 .262، ص1649"مىٍا"، دار انعُدج، تٍرَخ، عهً محمُد طً، اندٌُان، لصٍدج  - 
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الصورتتُ أي بتُ الصورة التًاثية ولصور الدعاصرة باعتباره صورة الرمز معاصرة و لزطة جديدة في شعرنا الدعاصر لصد 

" قد استعملو في أشعاره باعتباره رائد من رواد التجديد في الشعر العربي ولزطاتو علي محمود طو" شاعرنا الدصري العظيمّ 

 من لغة، صورة شعرية وموسيقى.

 ف رموز كثتَة سواء تدؿ على حالتو الشعورية أـ على لرتمع ما أمة مليئة بالسرور والضغائن.فنجده وظ -

" وظف رمز جنيات بحر الوـ  والداؿ على البنات أو بنات الذوى اللواتي قضى جزيرة العشاقفنجد في قصيدتو "

 معهن رحلتو الصيفية على شاطئ البحر 

 الحزينة و انفعالاتو الدتصارعة كالبركاف .والبركاف رز لأحاسيسو وحالتو النفسية 

" لصد: الفم رمز الدتمثل في أمتَة شرقية والذي يرمز للنساء وبنات الذوى اللواتي عاشرىن طاقة زىر"أما في قصيدتو 

 وأحباىن.

 طيف و أحلاـ رمز للزىرات التي كاف يفرشها علي في موعده مع بنات اللذة و الدغنيات وغتَىن. -

لنساء الفائقات الجماؿ اللواتي بستع ايوظف رمز السمكات الحمراء الدالة على  "أحلام عاشقةتو "ولصده في قصيد

 بدحاسنهن وبتُ أحضانهن.            

ملكة جن  الداس التي ترمز للرائحة العطرة التي تفوح من معشوقتو. أما تاب" لصد حامرأة وشيطانفي قصيدة " -

 فللمرأة الوحيدة في شعره التي أغوت الشيطاف وأبكتو.

 النار رمز لحالتو النفسية، الليل رمز للظلاـ الشديد والسوداوية وكذلك موطن الأطياؼ و الأشباح.

 عجوز رمز الدرأة أو معشوقتو، أما الخمر فهي رمز للبنات اللواتي أحبهن واشتاؽ لذن اللواتي عند رؤيتهن بذد النور

يفوح بجمالذن كالخمرة عند شربها تهديك الى سبيل النور والضياء. أما الأشواؽ فرمز للأطياؼ والأشباح أي ذكريات 

 ماضية.
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 بين" لصد عرائس وادي الخياؿ الدالة على بنات اللذة اللواتي عشرىن، أما في قصيدة " ونارا ناروفي قصيد "

عرنا العظيم علي لزمود طو الذي عرؼ مند صباه ملاحا تائها ولصد "  فنجد كلمة الدلاح التي ترمز لشاالحب والحرب

" الأدب الرفيع الباىر والطائر والدعتٍ الساحر وىي رموز دالة على الراجل الشاعر الذمشري أما موكب الوداعفي قصيدة "

ي الجسد فتغتٍ اللذة " فنجد شبع الروح ورى الجسد فشبع الروح تدؿ على اللذة الخمرية أما ر خمرة الآلهةفي قصيدة "

" فهي رمز للشرور والدصائب والحكم الطاغي من إلى الطبيعة المصريةالجسدية بالنسبة للمرأة. أما الطتُ في قصيدتو "

الأسطورة رغم توفرهما في أشعاره إلا أننا لم  "البحث عن المجهولقبل الحكماء على الضعفاء. أما بالنسبة لعنصري "

 موعة الشعرية الدتمثلة في "الشوؽ العائد". باعتبارهما متوفرة في لرموعاتو الشعرية الأخرى.لصد كلا منهما في ىذه المج
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نجز ىذا البحث البسيط ناستطعنا أن  -جل و عز–فنحن وبعون الله ، كل نقطة بداية إلا ولها نهايةلإن 
، كثيرا        إن عملية البحث ىذه التي قمنا بها قد أفادتنا ، ي نتمنى أن يفيد ولو بالقدر البسيطذوالمتواضع وال

فلا ننسى أن كل عملية بحث إلا وفيها رغبة ، فهي تبعت روح الاستكشاف، وزادت في حب اطلاعنا أكثر
 . وىدف نحاول الوصول إليو

واجهتنا ، مفيدة ومعارف والباحث أي كان مستواه فهو يفيد ويستفيد بكل ما يخبيو من معطيات ونتائج
وبأنفسنا استطعنا بدل ىذا المجهود الذي أكسبنا خبرة  –عز و جل  –رادتنا وثقتنا بو بعزمنا وإو مصاعب إلا أننا 

 . ولو قليلا وأعطانا شجاعة لبلوغ محاطات أخرى
 . ومن خلال بحثنا ىذا استطعنا الوصول إلى نتائج مهمة

كما استخدمت الشعر    ،ت على قواعدىا وأسسهافتمرد، ىي بمثابة ثورة ضد الكلاسيكية فالرومانسية
ويمكن وصفها أيضا بأنها ثورة على تحرير ، إضافة إلى الذاتية في شعرىا ،كوسيلة للتعبير عن المشاعر والعواطف

، للإنسان       وىي أيضا ذلك التعبير عن الحالة النفسية ، الأدب من سيطرة الآداب اللاتينية والإغريقية القديمة
كما كان تأثر رواد ىذه المدرسة كبير جدا بالمرأة و ،  ما بداخلو من عواطف ومكبوتاتها يمكنو إخراج كل فبواسطت
"  ساعدنا كثيرا في التعرف عليها أكثر باعتباره من علي محمود طهالشاعر " ديوان أنلا ننسى  كما،  بالطبيعة

 . ىذا المذىب ءأىم شعرا
فكل من يبحث ويجد ، يةسعن الرومانمن المعرفة خير أملنا أن نكون قد وفقنا في إيصال ولو القليل وفي الأ

 . ويتعب فالله يجازيو فلا نجاح وتوفيق إلا بإذنو عز و جل
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