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يا زب إذا أعطيتىي مالا فلا تأخر سعادتي، وإذا أعطيتىي 

و إذا أعطيتىي تىاضعا فلا تأخر  قىة فلا تأخر عقلي،

 اعتصاشي بكسامتي.

ا علمتىي وعلمىي ما يىفعىي وشدوي اللهم اوفعىي بم   

 علما

اللهم إوي أسألل صحت في الإيمان ووجاحا مستمسا وفلاحا 

 وزحمت مىل وعافيت ومغفسة مىل وزضىان.

زبي أوشعىي أن أشكس وعمتل التي أوعمت عليا وعلي 

والدي وصالحا لما تسضاي وأدخلىي بسحمتل في عبادك 

 الصالحيه

 آميه يا زب العالميه   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 إهِْــذَاء  
 إنى أعض و أغهى شخصٍٍ فً حٍاتً وانذي انكشًٌٍٍ

إنى يٍ كاَت يعً يُز َعىيت أظافشي و لذيت نً كم يا نذٌها     

نتحمٍك حهًً، إنى انشًعت انتً احتـشلت نتٍُش دسبً، إنى انمهب 

 انذافئ  و انصذس انحُىٌ 

 "  فهيمت  "     أيً انحبٍبت   انغانٍت  ..
ً انحٍاة .. يٍ أهذاًَ الأصم انطٍب، ووضع الأخلاق إنى لذوتً ف

 عهى سأسً تاجا

 "يىوس  "         أبً انعضٌض  انغانً  .. 

 إنى جذتً و جذي أطال الله عًشهًا

 انحٍاة و حهىها إخىتً و أخىاتً الأعضاء إنى يٍ عشت يعهى يش  

 "خىلت  ، و وصس الديه سفيان، فىشيت، "

 سهٍى يضهىدأستاري انًششف .. إنى يٍ صسع انثمت بُفسً .. 

سايٍت، يشٌى ، سًٌت ، ابتساو، َىسة، صٌُب، أيٍُت ،  "إنى سفٍماتً

 "فاطًت ، وآيُت

إنى كم يٍ وسعهى لهبً و نى تسعهى وسلتً ..  إنى كم يٍ ساعذًَ 

                   فً هزا انعًم انًتىاضع ..    أهذي ثًشة جهذي

 (ان  يم  )إ  
 

 

 

 
 



ف   س  ع  سٌ  و   ان  شُكـ ـ
 

أٌ عشفاَا يُا نصاحب انفضم، بعذ فضم الله تعانى ٌششفُا 

 انفاضمَتمذو بخانص شكشَا وتمذٌشَا لأستارَا 

 "سهٍى يضهـــــــــــىد"

 عهً كم َصائحه وتىجهاته انمًٍت 

 وَسأل الله عض وجم أٌ ٌباسن فٍه وفً عًهه
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     مـقـدمـة  

دون العناية ، ة الأدب العربي في الدشرقلقد انصبت جهود الباحثين والنقاد في العصر الحديث على دراس   
 ،عن تراث الدشرق العربيالدغاربي  د ىيا التًاثع  ب   مر الي  أد  إى بدراسة الأدب في منطقة الدغرب العربي الأ

أو  ،يعدو أن يكون مجرد دراسات عابرة لا ،ن ىيا التًاث الدغربيأما قدم لحد الآن بش إن :دعي إذا قلتأولست 
 ،قدم حول الأدب العربي في الدشرق قل بكثير مداأوىيا  ،الصحف والمجلات العربيةمقالات مبثوثة في ثنايا 

في ىيه الدنطقة الدسيرة الأدبية البحوث التي قدمت في ىيا المجال ،على الرغم من أهمية بالإضافة إى ندرة الرسائل و 
ارتباطها في كثير من الأحوال بالحركة الشعرية الشاملة. ومن ثم فان الدكتبة العربية،تكاد تخلو من و  ،من العالم العربي

تي ال ،الأدبية منها والفكرية ،الأضواء على مختلف جوانب الحياة تسليطلدراسات النقدية التي بالتعريف و مثل ىيه ا
حتى وان وجد شيئا من الاىتمام فانو لا يزال يفتقر إى إعادة النظر فيو ،ويتطلب و  ،ا بلاد الدغرب العربيتتميز به

 قدرا كبيرا من العمق و الإضافة.
ير في ىيه إلا مجردا لتقص ،الحركة الأدبية في الدغرب العربيالدراسات عن  لا أجد تبريرا لغياب وبناء على ذلك،

 .ي إى بعث الأدب العربي و تطويرهاستجابت لكل مسيرة شعرية عربية ،ترمالحركة ،التي تفاعلت و 
قد سجلت امذازات فنية ضخمة ،فان لحركة التجديد في  ،في الدشرق العربيوإذا كانت حركة التجديد الشعر  

 في شتى مناحي الحياة . وانبعاثالدغرب العربي امذازات مداثلة تعكس ما بلغتو ىيه الأقطار،من تقدم 
لعلم من أعلام النهضة الشعرية في الدغرب العربي ،أو  ،ن اعرض في ىيه الدراسة الدتواضعةوعليو فقد أحببت أ

الي  تتجلى في شعره  لا وىو الشاعر )أبو القاسم الشابي(،أ بالأحر  لرائد من رواد الحركة التجديدية في تونس،
 ،صوره حية لدا بلغو الأدب التونسي من تجدد و ازدىار .

إذا كانت حالة الشعر في الدشرق العربي،قد شهدت ألوانا من الضعف قبل بداية النهضة، وتميزت بعدىا و 
بالانتعاش و الحياة ،على يد عدد كبير من الشعراء المجددين ،فان حالة الشعر في تونس ،وبالضبط في فتًة ظهور 

 إى أن ظهر على الساحة الأدبية في أبي القاسم الشابي كانت أشبو بتلك الحالة العامة في الدشرق العربي
 تونس،لفيف من الشعراء الشباب تكفلوا بالقيام بنهضة شعرية وأدبية جديدة .

مقالات ،كانت عوامل مساعدة على تفهم شعره،كما كان بعضها صدرت عن شاعرنا الشابي ،دراسات و وقد 
 ،كون دراسات بعيدة عن النص الشعر يعوامل يأس في الاستمرار في ىيا البحث لان معظمها كان لا يعدو أن 

ىي التي تتميز بالتفرد -فحسب-وفيها كثير من التحامل على شاعرية أبي القاسم الشابي، وتبقى القلة النادرة
ومقالات  ،التونسية في مجلة الفكر والأصالة ،نيكر من ذلك ،مقالة للدكتورة والشاعرة )سلمى الخضراء الجيوسي(

في كتابو )الشابي،شاعر  وكيلك )إيليا حاو (  )الرؤية الداخلية للنص الشعر (، كتابو:  في الدكتور )انس داود(



 
 ج

)زين العابدين السنوسي(  والأستاذ: وإما  ما كتبو كل من الأستاذ :)ابو القاسم محمد كرو(، الحياة و الدوت(،
 فقد أحسنا في الجانب التاريخي فحسب.  حول أبي القاسم الشابي،

في حدود المجاملة و الإشادة بشعر الشابي دون الاىتمام بالجوانب الفنية  ومن ىنا امرصرت معالم ىيه الدراسات،
  التجديد التي وجدت في شعرهلوقوف على مواطن الإضافة و او  الدبدعة في شعره،

شعر أبي القاسم  ة من الظواىر الفنية التي شاعت فيعقيم كيانا علميا لمجمو ليلك حاولت في ىيا البحث،أن أ
صور تفاعلها بالدضمون ،وحينئي ثم علاقاتها الوجدانية و  فنها الشعر ،في ترابطها بالتجربة النفسية و  الشابي،

رصدت لعدد من الإضافات الشعرية التي أبدع فيها شاعرنا،وسجلت جملة من الامذازات الفنية التي حفل بها شعره 
 شعر العربي ،مركزا في ذلك على مصادر الشاعر .،تضاف إى رصيد الحركة التجديدية في ال

سواء من  ،م الشابيومن ىنا فان محاولتي في ىيا البحث،تختلف عن مجموعة الدراسات التي تناولت أبا القاس
 وذلك من حيث الدوضوع ومن حيث الدنهج ،ومن حيث النتائج.  ،قريب أو من بعيد

وتفاصيل حياتو كالي  وجد  ،أو الاىتمام بالسير الياتية ،ة للشاعرتهتم بالجوانب التاريخي ن ىيه الدراسة لم تكنإ
دراسة ظاىرة  في بعض من تناول شعر أبي القاسم الشابي ،بقدر ما كانت ىيه الدراسة الدتواضعة تهدف إى

معرفة ما تؤول إليو ىيه الظاىرة دلاليا أو بالأحر  دراسة ىيه الظاىرة ألا وىي التكرار و و  ،التكرار عند الشابي
 أبعادىا الدلالية. 

اعتمدت في ىيا البحث الدنهج الوصفي التحليلي واللغو  لدراسة التكرار وجوانبو البلاغية والدوسيقية في ديوان  
أغاني الحياة، وتأثيرىا على شخصية الشاعر، الي  خصصتو لو فصلا للتعريف بو معتمدة الدنهج التاريخي في تتبع 

 مسيرة حياة الشاعر. 
سمت البحث إى ثلاثة فصول، منها فصلان نظريان، وفصل تطبيقي، فبدأت بمقدمة بينت فيها أهمية وقد ق

(، مبرزة ثقافتوحياتو و ؛ أبو القاسم الشابيالدوضوع ومنهج البحث وخطتو، ثم عرجت إى الفصل الأول الدوسوم : )
، على مستو  الدشرق العربي والدغاربي فيو حياة الشاعر وثقافتو، وحالة الشعر الرومنسي في فتًة نبوغو وتألقو

وخصصا تونس، وأما الفصل الثاني الدوسوم )دلالة التكرار أنواعو وأغراضو(، فعرجت فيو إى تعريف مصطلح 
الدلالة ومفهومها لعلاقة التكرار بتوكيد الدعتٌ، ومرن نعلم أن الدلالة كما عرفها فيرث الإمذليز  ىي تعدد الدعتٌ، 

التكرار لغة واصطلاحا، وأنواعو وأغراضو، ثم يأتي الفصل الثالث الي  طبقت فيو الدفاىيم  ثم تناولت مفهوم
السابقة على ديوان أغاني الحياة لشاعرنا أبي القاسم الشابي، وبينت فيو صورة التكرار الدتنوعة، بالتمثيل والشرح، 

آملة أن أسهم بالقدر الي  وفقنا إليو ربي ثم ختمت البحث بخاتمة تناولت أبرز النتائج التي توصل إليها البحث، 
                                                   في إنارة جوانب الدعرفة التي تخدم روح الإنسان كما جاءت في ديوان أغاني الحياة.
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                                                                   : وحياتو و ثقافت؛ أبو القاسم الشابي 
نستعتُ بها في  ،بؼا ينطوي عليو من جوانب مضيئة ،أبنية معتبرة ،الأدبي الإنتاجالتاربىي في دراسة يشكل ابعانب  

وصلتها ابػفية بالفكر  داخل وجودىا التاربىي، ،الفنيةا في رصد بعض الظواىر وتفيدن ،تفستَهفهم النص و 
 .غيانها على القيم الفنية في النصطلكن دوف إقحامها و  ،ابغياةو 

 من إبؼاـ ،بيكن من استيعاب جوانبو ابؼختلفةغفل ما قد يفيد النص و أ لّ أ يتتأر افقد  ،انطلاقا من ىذه ابؼعطيات
في   -فيما بعد -لمحة التاربىية حتى تساعدني ىذه ال ،ظروفو الجتماعية والثقافية وغتَىاو  صرهوع ،ابيبحياة الش

علما  ،لشعرية ابغديثة في العالم العربيومكانتو الأدبية ضمن ابؼستَة ا ،شعر الشابيابعماؿ الفتٍ لجم جراز مدى بإب
وىذا يعود لقصر الفتًة الزمنية التي  ،تُكما يفعل بعض الدارس ،ت التفصيل التاربىي بغياة الشاعربأنتٍ أسقط

 ،بالإضافة إلى نضجو الفتٍ ابؼبكر ،م الشابي وتداخل الأحداث في حياتو وارتباط بعضها ببعضعاشها أبو القاس
 .ووفرة إنتاجو

 
  أولا:حياتو 

، الشهر الذي وقع فيود يوـ مولده و حوؿ بردي ،بؼؤرخوف بغياة أبي القاسم الشابياختلف ا مولده: -(1  ذلك اليوـ
وذىب   الشابية(في بلدة )، 1 ،فهناؾ من رأى انو ولد في شهر مارسـ;9;1ولكنهم اتفقوا على مولده في سنة 

 العشرين من شهر فبرايرف يروف يوـ الأربعاء في الرابع و وآخرو  ،نو ولد في شهر أفريل ولم يذكر اليوـأبعضهم إلى 
في  قربتُ للشاعر كما يشتَحد الأصدقاء ابؼألعابدين السنوسي بؼرجح عند زين اىو االأختَ التاريخ و  ـ،;9;1
 2 مذكراتو

 ابؼولود بتاريخ ،الشيخ بؿمد بن بلقاسم الشابي نشأ أبو القاسم الشابي في كنف والده، بيئتو:أسرتو و  (2
ليتلقى  ،ىو في  الثانية والعشرين من عمرهذىب الوالد إلى مصر و  ـ91;1وفي سنة  (،ػى 8;19 /ـ;1:9)

ودرس في جامع  ،رىا إلى تونسإثعاد على ثم العلم في ابعامع الأزىر في القاىرة حيث مكث بدصر سبع سنوات، 
، فتنقل في عدد من ابؼدف ـ19;1سنة ثم عتُ قاضيا شرعيا  الزيتونة سنتتُ حصل بعدبنا على شهادة )التطويع(،

  .حواؿصحبة أسرتو في كثتَ من الأ ،في السلك القضائيمشتغلا التونسية 
 ،سط مع أىلونبحيث ي نو كاف يقضي يومو بتُ المحكمة وابؼسجد وابؼنزؿإ)) :ذكر بؿمد الأمتُ الشابي عن والدهوي

 ،،كاف ربضو اللهبس من علمو وآدابويقت ،في كنف رعاية والده نشأة فكرية وخلقيةم الشابي في أبو القاس أولقد نش
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تنفعل نفسو بدا  الإسلاـ،لو غتَة على شؤوف ابؼسلمتُ و  ،مو لئمل بىشى في ابغق لو  ،قوي العقيدة ،صادؽ التقى
 3بهري آنذاؾ من أحداث بالشرؽ العربي

فات العلمية والدينية والص ،على قدر كبتَ من الأخلاؽ العاليةكاف ،  القاسم الشابي اويستفاد من ىذا القوؿ أف أب
 في ظل ،القاسم الشابي ىذا النبوغ ابؼبكرأف ينبغ أبو من ىنا فلا غرابة بوأتو مكانة مرموقة في بؾتمعو و  ،الشريفة

علاوة عن التنقلات العديدة عبر ابؼدف التونسية  ،أو في بيئتو التونسية ،سواء في أسرتو ،ابعو الثقافي الذي عاشو
 .تقاليدىاو  اعاداتهابؼدف و  تلكثقافات  لىحيث بسكن من الإطلاع ع والده، حب فيهاالتي كاف يصا
لم  ،لبلاد فهو الى جانب واجبو ابؼهتٍبعيدا عن جو الأحداث الداخلية ل ،د الشابي والد الشاعرولم يكن بؿم

فقد بادر برأيو في الصلاح الذي كاف طلبة الزيتونة يطالبوف بو عاـ  ؛عن تأدية واجبو الوطتٍ كذلك سيتقاع
ع برنامج أشرؼ على وض حيث ،وتأصيل أسس جديدة متطورة ،صد تغيتَ برامج التعليم التقليديق ـ،:9;1

 .رئيسا للجنة الطلبة ،بو القاسم الشابيأفي الوقت الذي كاف ابنو  بالإصلاحعمل للمطالبة 
وطنو وما يعود على بؾتمعو بابػتَ  ل يبخل بأي جهد في سبيل وىكذا كاف والد الشاعر رجلا قريبا من شعبو،

بعد حياة بسيزت بالعمل الدائب والوطنية الصافية  ،ـ;9;1 لكن الأقدار تشاء أف وافتو ابؼنية عاـ ابؽناء،و 
 القومي الإحساسو 

 4 ـ19;1 كم العرفي الذي أصدرتو فرنسا عاـزمن ابغ فقد بسيزت بحياة الضغط والقهر ؛الشاعر عن بيئة أما
 5ـ،1::1منذ دخوبؽا تونس في شهر ماي  ،النتقامية التي ربظتها فرنسا امتداد لسلسلة من المحاولت وىو
زائر وقد أحدث تضمنها الى أختها ابعبغماية لتنفذ سياستها التوسعية و باسم ا ث فرضت عليها وضعا جديدا،حي

فكاف  ابؼثل القومية،و حارب كل القيم و  ،نظم التعليم وفرض التقاليد الفرنسية تغيتَا جذريا في ،الستعمار الفرنسي
وتطالب بحرية الشعب  السياسة الستعمارية، ابهتتصدى  ،ركات وطنيةبح تونس بإنشاء من الطبيعي أف تقوـ

تعمل ، 6((فظهرت ))بصعية قدماء الصادقية ،عند الوطنيتُ التونسيتُ الإسلاميةوبرزت الروح القومية  ،واستقلالو
 ،جوىريا على الفكر والمجتمع وإحياء الثقافة العربية إصلاحاوتدخل  ،بث فكرة التطور في الوسط الشعبي على

الوعي القومي الفكرية و النهضة  في فبلغت ،ذه ابعمعية في الطريق الذي ربظتواستمرت ىو  ،النتشاروبسكينها من 
 عطلت معظم الصحفو  ،عرفيةالأحكاـ الألغت ابغصار و  فأعلنت حالة ،ما بوتملولم يبق للاستعمار ف مبلغا،
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 ،العربي بدعزؿ عن ابغركة العربية غربمنطقة ابؼبعد أف وضعت فرنسا تونس و  ،ابغرب العابؼية الأولى سادتو  ،العربية
 . التي ظهرت في ابؼشرؽ العربي

 أصيب العالم بخيبة أمل في تطلعو للاستقلاؿ،ف ،ابغلفاءوانتصرت فرنسا و  ،ت ابغرب العابؼية الأولى أوزارىاوبؼا وضع
 بد العزيز الثعالبيحركة الشيخ ع فظهرت ،دا بغالة ابعمود والركودحواضعا  ،وبدأ الشعور الشعبي ينمو من جديد

))وسافر الشيخ  ،فرضتو ابغكومة الفرنسية على تونسطالب بتحرير الصحافة ورفع ابغصار الفرنسي الذي الذي 
 ،تصاؿ بدحيط مؤبسر الصلح في فرسايبال ،باريس لفتح طرؽ العمل إلى ،ـ;1;1عبد العزيز الثعالبي في جواف 

  7 أف رفعت حالة ابغصار(( ،ف من نتائج ىذا السعيوكا ..ء ابغركات التحريرية في العالم .وزعما
 السياسية الشاملة للشعب التونسي،في ابغركة الفكرية و  أسهمومصلحا اجتماعيا  ،وىكذا كاف الثعالبي داعيا دينيا

حسن رئاسة الأستاذ ب ،بعد أف انقطع نشاطها  بدجلس جديد ،لى الوجودإ ((وعادت ))بصعية قدماء الصادقية
بؿمد السعيد رئاسة برريرىا إدارة قاـ بو ، ((ية راقية باسم ))المجلة الصادقيةفأصدرت بؾلة أدب لوىاب،حستٍ عبد ا

     8ابػلصي

 ،السياسي الشرقي بقيادة الثعالبي حدث انشقاؽ في ابغركة السياسية الوطنية بتُ أنصار ابؼنهجـ 99;1في سنة و 
  9حسن قلاتي الفرنسي بزعامة د ابغزب الشتًاكيابؼعتمدين على تأيي ،وأنصار ابؼنهج السياسي الغربي

 ،اولت إحيائية جديدةحينما بدأت تظهر في الأفق التونسي بؿ ،ـ:9;1ولكن الوضع سرعاف ما تغتَ في عاـ 
 العربية التي استقاىا من ابعامعة الزيتونية .و ثقف ابؼتشبع بالتعاليم القومية ابؼقامت بها بلبة من الشباب 

 تيالػػ ،هػػرت ىػػذه الأحػػداث عنػػد بعنػػة الطلبػػةوقػػد ظ ،لى بعػػث التعلػػيم علػػى أسػػس جديػػدةإ ولتقصػػدت تلػػك المحػػا
حيػػث أدت ىػػذه  ،ذلػػك ابغػػتُ نشػػطت ابغيػػاة الأدبيػػة والفكريػػة والسياسػػيةومنػػذ  ،كػػاف أبػػو القاسػػم الشػػابي رئيسػػها

 علػػى يػػد بلبػػة مػػن العلمػػاء ،المحاضػػرات في شػػتى بؾػػالت العلػػم وابؼعرفػػةفنظمػػت  ،انتعػػاش ابغركػػة الثقافيػػة إلىهػػود ابع
غػػتَىم مػػن ابؼفكػػػرين و  ،والأسػػتاذ عثمػػاف الكعػػك الشػػيخ عبػػد الػػربضن الكعػػك،و ، الشػػيخ الطػػاىر بػػن عاشػػور أمثػػاؿ

  التونسيتُ.

 
ساتها لقدماء الصادقية بؿاضرة من المحاضرات التي ألقيت في جل ـ قدـ النادي الأدبي;9;1وفي نوفمبر سنة 

ىذه المحاضرة  ،ابػياؿ الشعري عند العرب: بعنواف ،ألقاىا أبو القاسم الشابي لدونيةابػاصة في بؾمع عاـ بقاعة ابػ
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لسيما عند و  ،بؼا فيها من آراء وأفكار جديدة حوؿ ابػياؿ الشعري التي أثارت ضجة كبرى في الأوساط التونسية،
 .العرب الأقدمتُ

 انعكس التيو  ،عاصرىا الشاعر أبو القاسم الشابي التي ،تلك ىي البيئة الأسرية والجتماعية والسياسية والثقافية
أعمق شعورا بأسرار ابغياة و  ،انت أروع إحساسافك، وطبعتها بأحداثها ابؼتعاقبة ،صداىا في كثتَ من قصائده

 عيوب البيئة و المجتمع.و 
 

  ثانيا :ثقافتو 
 دراستو: ( أ

 ،أي ابؼدارس القرآنية ؛تقليدية ))الكتاتيب((في ابؼدارس ال م الشابي دروسو التعليمية الأولىتلقي أبو القاس    
  10وحضور حلقات الدروس التي كاف يلقيها علماء البلدة

حتى أرسلو  ،بلغ ابغادية عشرة إفْ وبىصص لو دروسا في البيت وما  ،بوه بورص على برفيظو القرآفكما كاف أ 
شرفتُ على تنظيم التعليم ومدارس موصى عليو لدى ابؼ ،ـ99;1لزيتونة بتونس العاصمة عاـ والده الى جامع ا

عليمية كما أنو ضاؽ ذرعا بعقم الطرؽ الت  ،لسوء ابغالة الغذائية ،وىناؾ لقي الشاعر متاعب جسمية ،11السكتٌ
وىكذا بقي أبو القاسم الشابي في ظل رعاية والده حتى فاز  ،على يد علماء الدين واللغة ،ابؼتبعة في جامع الزيتونة

حسب مشيئة  فأقبل بعدىا على حضور دروس التخصصي في ابغقوؽ، ـ،99;1للجامع سنةبالإجازة النهائية 
  12زين العابدين السنوسيأبيو،كما يذكر ذلك الأستاذ 

حتى العصر  ،كبار الأدباء من العصر ابعاىلي  لع على آثارفاطّ  الشعر،الأدب و  إلىلكن الشابي كاف بييل و 
والبقليزي أو  ،سواء من الأدب الفرنسي، عربية من الآداب الأجنبيةال إلىشغف بدا كاف يتًجم  ابغديث،كما أنو

أمثاؿ ))جبراف خليل جبراف(( و))لمارتتُ((  ،والشعراء الرومانسيتُ ،هجرثم أعجب كذلك بشعر ابؼ ،الأمريكي
مثل التي كانت تصدر آنذاؾ  ،ءة عدد كبتَ من المجالت العربيةوالى جانب ىذا كلو كاف يتابع قرا ،الفرنسي

ع العربية و ابؼطابتفتمكن بفضل مطالعتو ابػاصة الواسعة من استيعاب ما نشر  ،وغتَبنا ))ابؼقتطف((و ))ابؽلاؿ((
كانت أوؿ نشراتو في الصفحة الأدبية في بؾلة و  ،رغم من عدـ معرفتو للغة الأجنبيةبال ،من أدباء الغرب وحضارتهم

ة ظهر شعره بؾموعا في المجلد الأوؿ من كتاب ))الأدب في ىذه السنو  ،ـ98;1))النهضة((كل اثنتُ من عاـ 
مع حركة  ،وبدأت نشاطاتو الثقافية والأدبية ،زين العابدين السنوسي ( للأستاذالتونسي في القرف الرابع عشر(
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 ـ;9;1وفي ىذه الأثناء  بررير ابؼرأة من كل أشكاؿ ابعمود والتزمت،و  ،التجديد إلىاعتُ الشباف ابؼسلمتُ الد
فاضطلع  ،لى ))توزر(( مسقط رأسوإرافقو عليلا من بلدة ))زغواف((  فاة أبيو بعد أفبسبب و الشاعر ف حز  13

حائزا على شهادة  بزرج الشابي من مدرسة ابغقوؽ، ـ59;1وفي سنة  ،بدسؤولية العائلة بعد رحيل والده
 ))التطويع((.          

 ليعمل فيها متمرنا متًبصا ،ناظرة اللتحاؽ بالإدارة العدليةمبقح في  أنوب ،زين العابدين السنوسي ،ويذكر الأستاذ

 رضي بحياة بسيطة على رأس أسرتو بتوزر،ف أبا القاسم الشابي إمد الأمتُ الشابي في حتُ يقوؿ شقيقو بؿ، 14
 15 حيث تزوج

و في امو وىظاء تضخم القلب، الذي بلر عحتى  أفجعو القدر بد جرحو يبرأ،و  وما كادت صدمة والده بزف،
قد و  شعرا،يواصل إنتاجو نثرا و مع ىذا ظل الشاعر و  ،الصحية وره بعد أف تدىورت حالالعشرين من عمالثانية و 

وساط الأدبية في الشرؽ في الأ ،صرية قصائد عملت على التعريف بو( ابؼوللأبو ـ بدجلة )55;1نشرت لو سنة 
التنقل عبر ابؼصايف  إلىودعتو  ،بأي جهدالتي نهتو عن القياـ  ،بالرغم من النصائح الطبية، 16 العربي

 ـ، وابؼشروحة بالقطر ابعزائري. 59;1 بالشماؿ التونسي سنة ابعبلية،كعتُ أدراىم ،
فاشتد عليو  ،لكن قضاء الله كاف أسبق ،بنية طبعو شرع في بصع ديوانو ))أغاني ابغياة(( ـ،56;1وفي صيف 

 مدينة توزر إلىثم نقل جثمانو  ،ـ56;1اكتوبر سنة ;ـ يو  ودخل ابؼستشفى وىناؾ توفي ،وقصد تونس ،ابؼرض
 ابػطوب.مليئة بالأحداث و  ،بعد حياة قصتَة ،حيث دفن بها

 
 
 
 
 

  ب(آثاره: 
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فهو لم يكن  ،جا أدبيا متنوعا يتميز بالوفرة وابػصوبةإنتاترؾ إل أنو لعمر القصتَ لأبي القاسم الشابي بالرغم من ا
فرقا بتُ ثنايا معظمها ل يزاؿ بؾهول متو  ،فمن آثاره النثرية ،بتُ النثر والشعر بل كاف أدبيا بصع شاعرا فحسب،

 من ىذه الآثار:  و  ،وىي جوانب أدبية جديرة بالدراسة والبحث الصحف،المجالت و 
 ،مرفوقا بكلمة ابؼؤلف ـ97;1اـ وقد قامت الدار التونسية للنشر بطبعو ع :ابػياؿ الشعري عند العرب -1

 ،للطبع والنشر في تونس دار العربلـ ;9;1نشره سبق طبعو و  وكاف ،زين العابدين السنوسي اشر بقلموكلمة الن
  ـ97;1طبعو  ،169وىذا الكتاب من ابغجم الصغتَ تبلغ صفحاتو 

وف حياتو ؤ في ش ،بو القاسم الشابي آراءه و خواطرهسجل فيها أ ،وىي بؾموعة من ابؼذكرات اليومية :مذكراتو -9
 .  ية للنشروقد طبعتو الشركة التونس ،وىو أيضا من ابغجم الصغتَ ،ابؼختلفة

لكن ابؼوت وابؼرض حاؿ بينو  وىي بؿاضرة كاف قد عزـ الشاعر على إلقائها في ))النادي الأدبي((، :بصيل بثينة-5
 .  بؿمد الأمتُ الشابي ،وىي ل تزاؿ عند شقيقو ،وبتُ ذلك

القاسم بؿمد   أبيذ على الأستا-ربضو الله- اكاف قد قرأى العتًاؼ،سرحية ذات فصلتُ من نوع م :السكتَ -6
  17 كرو ،كما جاء في كتابو

وقد نشرىا  ،))النادي الطلاب(( الذي أسسو في توزروىي بؿاضرة كاف قد ألقاىا الشاعر في  :ابؽجرة المحمدية -7
 ـ.  59;1جواف ،السنة الثانية ،8 دد:ع ،سعيد أبي بكر لصاحبها الشاعر ابؼرحوـ ،في بؾلة ))العالم(( التونسية

 ،ولسيما ،ر مع عدد كبتَ من أدباء مصر خاصةتبادبؽا الشاع ،وىي بؾموعة من الرسائل الأدبية :تولامراس -8
 شادي صاحب بؾلة )أبوللو(  وأبضد زكي أب

 ،ربي قدبيو وحديثووف الأدب العؤ تتناوؿ ش ،وابؼقالت ابؼتنوعة بؾموعة من الدراسات الأدبية،ىي  :مقالتو -9
التو بنشر بعض مق ،وقد قاـ الأستاذ أبو القاسم بؿمد كرو البعض الآخر ل يزاؿ مهملا،و وقد نشر البعض منها 

 شعره((.في كتابو ))الشابي حياتو و 
الذي اعتًؼ الشاعر نشره  فهي تقتصر على قصائده التي بصعت في ديوانو )أغاني ابغياة( ،وأما آثاره الشعرية -:
 لكنو توفي قبل أف يتم ىذا العمل. يبا زمنيا،وكاف ينوي إخراجو مرتبا  ترت ،حياتو في

ذلك التًتيب من دراستي لإنتاجو الشعري ، وولقد أثتَت ظنوف حوؿ تواريخ القصائد ابؼثبتة في الديواف، بؽذا أسقطت
كطبعة بتَوت  عات،وسقوط بعض القصائد في عدد من الطب ،الزمتٍ ،لعدـ حصولي على القصائد ابؼخطوطة

 . ـ99;1،
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معظمها ل يزاؿ في ولقد لحظت أف  ،وىي كثتَ على الرغم من قصر الزمن ،ثارهآتلك ىي مؤلفات الشاعر و 
 الإبناؿ. طور النسياف و 

 
 :حالة الشعر الرومانسي في فترة ظهور الشابي 

 في المشرق العربي :؛ أولا
عصر  افإبالتي تعرض بؽا المجتمع العربي  التغتَات ابغضاريةب ارتبطت حركات التطور في الشعر العربي ابغديث،

تَ تغي إلىتهدؼ  ،فتحت المجاؿ لقياـ حركات بذديديةوالتي  ،التكنولوجية التي ظهرت في أوروباالنهضة العلمية و 
دث  وىو ح وخلق قيم جديدة تكوف في مستوى ابغياة ابغضارية ابؼعاصرة، ،بـتلف مظاىر ابغياة الفكرية والأدبية

ة حلمت لواءىا وقيم جديد ، نهاية القرف الثاني عشرحتى ،تُ قيم قدبية سادت العالم العربيب كشف عن صراع
أما ، العربيإلى العالم لأوؿ من القرف العشرين بالنسبة ىا تظهر مع خابسة العقد االتي بدأت بواكتَ  ،ابغركة الرومانسية

بعد أف قدـ  ،وبدأت في الذيوع والنتشار، من القرف التاسع عشرنصف الثاني أوروبا فقد ظهرت في الإلى بالنسبة 
مفهومو للشعر  ،ـ((1:79-ـWilliam  Wirdsourthe1779ت))وليم ورد زور  الشاعر البقليزي

فيضا وعندئذ يصبح الشعر  ،ابػياؿ ليلقي ظلالو عليوثم يأتي  ،تباره مرتبطا بالأحداث اليومية وابغياة العاديةباع
 ـ((، فتَى أف الشعر ينبوعو ابؼوىبة،1:51-ـColeridge1999 أما ))كولتَدج  واصف ابعياشةتلقائيا للع
 .       رد زورتو و قريب من رأى صديقو  يوىو رأػ وما انضبط منها ،بالتعبتَ عما التهب من الأحاسيس وىي كفيلة
أمثاؿ ))ت.س.اليوت  ،اء والنقادعدد من الشعر  اجانبه إلىالتي وقف  ظلاؿ الشعرية ابعديدة في أوروباإف ىذه ال

T S ELIOT))  بعد أف بدأت معالم الفكر  ،ؿ شعرية بفاثلة في العالم العربيساعدت على ظهور ظلاقد
 ،الأدب العربي إلىوانتقل التأثتَ الرومانسي الغربي ، منذ أوائل القرف التاسع عشر الغربي تظهر في الفكر العربي،

الرابع   في أخذت ملامح ىذه الثورات تتضح تدربهيا في مصر،و  ،ء والكتابعن طريق ثورات الأدباء والشعرا
على مستوى واسع من العالم ثم بدأت في النتشار  ،لأسباب سياسية واجتماعية وثقافية ،الأوؿ من القرف العشرين

الثالوث النقدي و  ،الشاعر ))خليل مطراف((لذين بضلوا ىذه الظلاؿ الأدبية والنقدية ابعديدة ومن ىؤلء ا ،العربي
التي تزعمها  ،ق عليهم فيما بعد بجماعة الديوافوالذي أطل، في كتابهم ))الديواف(( ابؼازني((و  ،وشكري ))العقاد،

وبيكن تقسيم مصادر ىذه  لى جانب ابغركة ابؼهجرية وتأثتَاتها في الشعر العربي ابغديث،إ أبضد زكي أبو شادي،
 ربعة أقساـ:                                         أ إلىابؼستَة الشعرية الرومانسية 

 ومن تأثر بو. مستَة خليل مطراف،-1
 بصاعة الديواف.-9
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 بصاعة أبوللو.-5
 شعراء ابؼهجر.                                                                                  -6
رير الشعر من بر إلىابؼصرية ابؽادفة  ف على صفحات ))المجلة((طالعتنا دعوات خليل مطرا ـ،99;1ففي عاـ  

 18 وتطعيمو بدذاىب الشعر الغربي ،عمل على برقيق وحدة العمل الأدبيالو  ،قيوده ابؼوروثة
بضد أ ومن سار على منوالو مثل، زعيمها )البارودي(،بما بجوار ابغركة التقليدية و  ،كما نرى تيارا بذديديا وىو

 براىيم و غتَبنا .  حافظ إو  ،شوقي
لاعو الواسع على على أف يكوف بؾددا في الشعر العربي ابغديث إط (،ليل مطرافومن العوامل التي ساعدت )خ

ثتو بقسوة الظلم ولوعة وأحس منذ حدا ،وطنو الشاـ إذ عاش غريبا في مصر وبعده عن ،الآداب الأجنبية
يسيطر  عيوإذا كاف التيار ابؼوضو  ،نفسو، وخلجات مشاعرهيعطيو خوالج  ،وابذو بكو الشعر الدرامي ،الستبداد

19 الإحساس الذاتي إفف على موضوعات الشعر عند خليل مطراف،
 

كل مذىب جديد في في ش ،بصاعة أبوللوو  د لظهوره عند بصاعة الديوافومهّ  ،طبع عددا من قصائده الشعرية
الشكوى من الظلم يفيض بالتشاؤـ والأنتُ و  فجاء شعرىم ،يبشروف بشعر جديد ونقد جديد ،مقدمات دواوينهم

ونقدية للقصيدة العربية  وأسس بصالية وخلق معايتَ ،ابغياة من خلاؿ وضع خصائص فنية وثقافية ولغويةوقسوة 
والتعبتَ عنو بصور  ،والىتماـ ابؼعتٌ ،وة إلى الوحدة العضوية للقصيدة والتنويع في القوافي والأوزافمن الدع ،ابغديثة

  20غتَ ذلك من الآراء النقدية التي بقدىا عند ىؤلء إلىابغياة فيها قدر كبتَ من ابغركة و  ،فنية

ىناؾ أيضا في ابؼهجر  ،لوىا ضمن ابؼستَة الشعرية العامةالتي حاوؿ ىؤلء أف يؤصّ  ،لى جانب ىذه ابؼظاىر الفنيةإو 
ميخائيل نعيمة في  اف خليل جبراف و شابهة تزعمها جبر وفي الشماؿ الأمريكي بالذات قامت دعوة مت ،الأمريكي

قلدوه في بعض البقليزي ))و  ىؤلء الأدباء ابؼهجريوف بالأدبتأثر و  ،ـ95;1الذي أصدره عاـ  كتابو )الغرباؿ(
  21 الشعر ابؼرسل ((و  ،أنواعو كالشعر ابغر

وبرت  ،اسية في بلادىمبرت الضغوط القتصادية والسي ،شماليها وجنوبها ،ىاجر ىؤلء ابؼهجريوف إلى أمريكاولقد 
 ،ندئذ تأثروا بابؼدرسة الرومانسيةوع ،ابؽجرة إلى حيث ابغرية والنطلاؽفآثروا  ،واستبداد ولتهم ،ة التعصبوطأ

                                                 
 .55بؿمود حامد شوكت،رجاء بؿمد عبيد .مقومات الشعر العربي ابؼعاصر  .القاىرة:دار الفكر العربي ،ص  - 18
 .33،ص1974،القاىرة:دار ابؽلاؿ،278عدد شاعر الأقطار العربية، كتاب ابؽلاؿ، ؛ خليل مطراف: فوزي عطوي   - 19
 .159، القاىرة:دار الشعب ،ص5،ط9العقاد،ابؼازني،الديواف،ج  - 20
 959،القاىرة:دار الفكر العربي ص 9،ط9عمر الدسوقي،في الأدب ابغديث ،ج  - 21
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باعتباره عاجزا عن  ،س الدفينة ورفضوا الشعر التقليديوخلجات النف ،والتعبتَ عن الذات ،التي تنزع النزعة الفردية
 .         الضياع س الإنسانية من الغربة والتعبتَ عما تعانيو النف

 ،حتى يؤدي مهمتو في ابغياة ،دت لوضع مقاييس عامة للشعرهّ م الرومانسيتُ ظهرت عند ىؤلء ذه الرؤية التيى
شتى مظاىر الوجود وقد بسثلت ىذه الرؤية عند ميخائيل نعيمة خاصة في كتابو ويتفاعل مع طبيعتها الإنسانية و 

 )الغرباؿ(.
 ،في الربع الأوؿ من القرف العشرين ،ابغركة الشعرية في العالم العربيأبرز الأحداث البارزة التي سادت إبهاز تلك ب

 ،ومدرسة أبوللو ،مدرسة الديواف :تشكلت في مدارس شعرية ثلاث ،يزت بظهور بؿاولت بذديدية جريئةبس
 .وابؼدرسة ابؼهجرية

-ـ;9;1)) عرية في العالم العربي ظهر أبو القاسم الشابيىذه الفتًة ابػصبة من تاريخ ابؼستَة الش وفي
 ومن ثم كاف من الطبيعي أف تتلوف ، يشهد نشاط تلك ابؼدارس الشعريةكاف الأدب العربي  حيث ـ((،56;1

ويكوف  ،وتستجيب لتلك النظرات ابؼبدعة ،بتلك الظلاؿ الشعرية ابعديدة ،شخصية الشاعر أبي القاسم الشابي
 ،ثر بتُ الشاعر أبي القاسم الشابيوقد تعززت الصلة أك، 22أنس داود ا،كما يقوؿ الدكتوربذلك حصادا نقدي
يتبادبؽا مع كثتَ من أدباء مصر التي كاف شاعرنا  ،طريق بؾموعة من الرسائل الأدبية عن ،وبعض ىذه ابؼدارس

23 لو(د زكي أبو شادي صاحب بؾلة )أبو أبض ولسيما الشاعر ،وتونس وغتَبنا
 

ف أبا القاسم الشابي وجد في ظروؼ إ الشاعر وظروفو ابؼختلفة بيكن القوؿما ذكرتو حوؿ حياة  ومن خلاؿ
فالشعر التونسي بقي يئن  ؛بؼدارس الشعرية في العالم العربي،كالتي وجدت فيها تلك اسياسية واقتصادية وثقافية

بل ق ،الشعر العربي تكوف بحالةأشبو ما  ،راضو بقيت كذلك على ما كانت عليوأغو  ،برت وطأة الضعف والتكلف
 .لى أف ظهرت حركات الشباب في تونسإ ،بداية النهضة في الشرؽ العربي

 
 في تونس :؛ ثانيا

ت ذوأخ، ر الأولى من مطلع القرف العشرينفي السنوات العش ،تلوح في الأفق التونسي بدأت ملامح الشعر ابعديد
وبتُ الشعراء  ،تمسكتُ بابؼنابع الشعرية القدبيةبتُ ابؼ ينلمحافظتُ والمجددبتُ ا شقة ابؼواجهة تتسع وبرتد

                                                 
 16أنس داوود :الرؤية الداخلية للنص الشعري،بؿاولة في تأصيل منهج،القاىرة:دار ابعيل ،ص  - 22
 86ص شعرهو و الشابي،حيات أبو القاسم بؿمد كرو:  - 23
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نشرت في عدد من  ،ل يعدو أف يكوف مقالت نقدية الصراع بتُ ىؤلء في بداية أمره وقد كاف تُ،يالطلائع
  24المجلات

 قيقيةمواجهة ح إلىسرعاف ما برولت  لكن دائرة الصراع العنف،تتسم في كثتَ منها بابغدة و  ،والصحف التونسية
في الربع الأوؿ من القرف  بعد أف ظهر الشاعر التونسي ))بؿمد الشادلي خزندار(( دعاة ابعديد،و  بتُ أنصار القدنً

وأنو  ،قدـ فيها تصوره ابعديد للشعر أطواره بقاعة ))ابػلدونية ((،لذي ألقى بؿاضرة عن حياة الشعر و ا ،العشرين
بردد الشعر وتلح على  ،صداء جديدة في وضع مواصفات فنيةأوقد سجلت ىذه المحاضرة ، شيء بهيش بالصدور

 25 ينظم الشعر على الطريقة التقليدية. لكنو مع ذلك بقي، النفسي للشعر بالإطارالىتماـ  ضرورة
حينما  ،لأدبية ابعديدة أكثرلى أف انتعشت الصحافة الأدبية وتدعمت ابغركة اإ وظل ابغاؿ كذلك بتُ مد جزر،

 ،يها الأديب زين العابدين السنوسي((، بعد أف انضم الى أسرة التحرير فبؾلة ))العالم الأدبيالوجود  إلىبرزت 
أبي القاسم  الشباب الصاعد،كما أنو شجع الشباب أمثاؿ إنتاجعلى مراجعة  الذي بذؿ جهدا كبتَا في السهر

فيما قدمتو من  وقد أظهرت ىذه المجلة جهدا واضحا، البشروش وغتَىموبؿمد  مصطفى خريف،الشابي و 
 في بؾالت الأدب والشعر . ،دراسات علمية ونقدية

حوؿ أجزاء انتقاء عدد  ،عة التحرير بهذه المجلة ابؼذكورةوبؼا ظهرت قضية ))المارة الشعرية((بتونس،وشغلت بصا
 26الإمارةمن الشعراء ،ومنحهم لمارة الشعرية ،انفصلت بلبة من الشباب عن ابعماعة التي كسبت 

أبي  من الشعراء تشكل البذاه الفتٍ ابعديدلي ،ثراحتدامو أكبغدث أثر كبتَ في تفجتَ الصراع و اف بؽذا اوقد ك
جريدة  إلىانضم ىؤلء و  ،وغتَىم وبؿمد البشروش، ومصطفى خريف ،وبؿمد ابغليوى ،القاسم الشابي

 ـ59;1التونسي الذي حل بتونس عاـ صحبة الشاعر بتـَ ))الزماف((،
 

لنتقاـ من بؾلة اإلى درجة  بؾال واسعا لعمليات التهجم والنتقاد، الشعراء أولئكوجد  )الزماف(() جريدة وفي
في حديثو  ولسيما ((الشعر التونسي ابؼعاصر)) كما يذكر ذلك بؿمد صالح ابعابري في كتابو ((،))العالم الأدبي

 ،وجريدة ))الزماف(( )العالم الأدبي((،الذي صعد من حدة التنافس بتُ بؾلة )الشاعر أبي القاسم الشابي  عن
ىذه النخبة ابذهت ابذاىا و  ،ولية التطور في الشعرؤ ذوا على عاتقهم مسوبرزت في ىذه الفتًة بلبة من الشعراء أخ

مصطفى آغا وبؿمد  أمثاؿ في تطوير شعورىم بالأشياء خلافا بؼا وجدوه عند بعض الشعراء التقليديتُ، وجدانيا
 أبضد شوقي في مصر. أشبو ما يكوف عند نظتَبنا، ،القوةشعربنا بابعزالة و  للذين بسيزا لي خزندار،ذالشا

                                                 
 117دار ابؼعارؼ القاىرة. ص كتاب:الشعر التونسي ابؼعاصر، : بؿمد صالح ابعابري - 24
  229ابؼرجع نفسو ص   - 25
 224،ص ابؼرجع نفسو  - 26
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على نشر  من العمل ،مكنتهم ظروفهم الجتماعية والثقافية خاصة ىذه النخبة الشابة من الشعراء ابؼتحمستُ،
 علاوة عن متابعتهم ،بيةافات الأجنسيما أف الكثتَ منهم كاف على اطلاع واسع على الثقملامح الشعر ابعديد ول

نذكر من ىؤلء الشاعر ))بؿمد  التجديد،التغيتَ و من بؿاولت  بؼا بهري على الساحة العربية في المجاؿ الأدبي،
 بعض الآثار الأدبية الغربية ول سيما ذات ابؼلمح الرومانسي، ، الذي كاف يتًجم لأبي القاسم الشابي،البشروش((

))أبي القاسم  لتقبل ما كاف قد لقيو عند صديقيو ( الذي أبدى استعداداوكذلك الشاعر ))مصطفى خريف(
27.من بضاس فياض بغركة الشعر ابعديد وبؿمد البشروش((، ،الشابي

 

ء الذي بيكن بما الشيإ ،عنج مصطفى خريف، حسب قوؿ بؿمد ابعابري واضحاليس الرومانسي  إل أف التصور
لكنو في سية التي لحت في الأفق الأدبي، واكب ابؼستَة الرومانقد  يفف الشاعر مصطفى خر إ قولو في ىذا المجاؿ،

28 أخريات حياتو اقتفى طريقة الكلاسيكيتُ في فنهم الشعري
 

 الإحساس الذي بدا بؿمد البشروش الشاعر،-الى جانب الشابي-يبقى من الشعراء الشباب الأكثر رومانسيةو 
ا يطلب منها أف كم سعاد حبيبتو،إالتي حاوؿ فيها  اء(())رج الرومانسي واضحا في شعره، من ذلك قصيدتو

 فيقوؿ: ،حيث السكينة و ابغياة ابعميلة ،ترافقو الى الغاب
 أسعاد أرجوك الذىاب معي الى الغاب القريب                         

 ب ـحيث الحياة جميلة،في ظلها الحسن الحبي                          
 نستقبل الفجر الضحوك اذا تنفس كالكوثر                          
29  وللشجر نشدو كما تشدو البلابل للزىور                           

 

رومانسية حابؼة، أشبو بابؼلامح الرومانسية التي بقدىا عند أبي  واطرتوحي بخ ،وفي ىذه القصيدة صياغات شعرية
 .اسم الشابي في كثتَ من قصائدهالق
لى إشتد باتساع دائرة الشعر ابعديد وأنصاره، ييقوى و  ،في الوسط الأدبي التونسي ،حركة الوعي الفتٍ ومن ثم بقد 

 ها عند شاعرنا أبي القاسم الشابي في تونس على غرار ما بقده عند شعراء ابؼشرؽ العربي.أف بلغت الرومانسية أوجّ 
 

فهل ىذا ىو حجم  ،بؼشاعر الذاتيةا من اصور و  ،رومانسيتَ الببعضا من التع نا نقرأ في ىذه القصائد ابؼذكورةواذا ك
 الزدىار الرومانسي في الشعر التونسي؟

                                                 
 .222بؿمد صالح ابعابري،الشعر التونسي ابؼعاصر.ص  - 27
 .275ص ابؼرجع نفسو،  - 28
 ابؼرجع نفسو . ص نفسها   - 29
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 بهعلنا نكتشف   خاصة بؿمد البشروش، ؤلء الشعراء التونسيتُ،بؽ ،ىذه البدايات إف التوقف عندالواقع في 
سواء من  انسية ابؼبتكرة،ظواىر جديدة تعلو نسيج القصيدة الشعرية عندىم، وقد حفلت ببعض السمات الروم

بما بسبب التكوين الثقافي إ ،ل بسبب غياب الشاعر القدنً فحسب أو من حيث الفن الشعري، ،حيث ابؼضموف
 سيما عند ىؤلء الشعراء الشباب.ل الفتٍ ابعديد الذي تعددت مصادره في الشعر التونسي بشكل عاـو 

التخلص من آثار الشعر ابؼوروث  قد بسكن من الفتًة كوف الشعر التونسي في ىذهلا نعجب أف يف ،ومن ىنا
 . و عاـحاتها على الأدب العربي بوجطار ابؼوجة الرومانسية التي ىبت نفإوزحزحة الشكل الفتٍ القدنً في 

 
الشابي، كاف وليد عاملتُ  في فتًة ظهور شاعرنا ،حجم الزدىار الرومانسي في تونس فإ وبهذا بيكن القوؿ

 :تُأساس
بتُ بؾلة ))العالم  تونس بعد أف ظهر التنافس الشديد يتمثل في انتعاش الصحافة الأدبية في :الأول العامل

الذي توفر عند عدد   لى جانب التكوين الثقافي الغربي،إعر ابعديد، حوؿ قضية الش وجريدة ))الزماف(( الأدبي((
 كبتَ من الشعراء الشباب التونسيتُ.

العربي، حيث تربظت بعض المجلات والصحف نحصر في حركة التجديد في ابؼشرؽ فيمكن أف ي ،العامل الثانيأما 
 بصاعة أبولو،و  على يد بصاعة الديواف، خطى ابؼستَة الشعرية الرومانسية، التي بضلتها ابغركة التجديدية، ،التونسية

، خائيل نعيمة وغتَىميليا أبي ماضي، وميإجبراف خليل جبراف، و  مشيدة بشاعرية أقطابها ،وابؼدرسة ابؼهجرية
التي  ير صحيفة ))الزماف((،ر أصبح يشرؼ على برو  ،بؿمود بتـَ التونسي  تونس الشاعرإلىخاصة بعد أف قدـ 

 وبتُ ابؼستَة الشعرية في ابؼشرؽ العربي. ،تُ ابؼستَة الشعرية في تونسب ،تعتبر بنزة وصل
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 ومفهومها دلالةالمبحث الأول؛ تعريف مصطلح ال   : 
 تعريف الدلالة :  -
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في  Bréalلدى اللغوي الفرنسي برياؿ  Sémantiqueتبلور مصطلح الدللة في صورتو الفرنسية           
م ليعبر عن نوع من علم اللغة العاـ ىو "علم الدللة" ليقابل "علـ، 1883، عاـ واخر القرف التاسع عشرأ

 ات اللغوية .صو الصوتيات" الذي يعتٌ بدراسة الأ
أي يعتٍ  ؛ sèmantkosمذكره ، و  sèmantikèصل يوناني مؤنثأاشتقت ىذه الكلمة الصطلاحية من 

حظي بإبصاع و  ،البقليزية إلىوقد نقلت كتب اللغة ىذا الصطلاح )إشارة(،  أي sèmaمصدره كلمة و  (،يدؿ)
   semantics 30 جعلو متداول بغتَ لبس

 الفرنسي برياؿ لدى العالم، sémantiqueطلح الدللة بذلت صورتو الفرنسية مص أفمن خلاؿ التعريف نلمس 
ىو بدثابة وسيلة للتعبتَ عن غاية وىو بؼعرفة مفهوـ علم مرة في فرنسا و  لأوؿا العلم ظهر ىذ أفوىذا دليل على 

الأصل، ا يونانية دىبق الأصليةجذورىا  إلىعدنا  إذا لكن، "علم الصوتيات"يقابلو  "علم الدللت" :أياللغة 
 رمذكمفرد و  اىذه الكلمة بؽ

 
  : مفهوم علم الدلالة
عرفػة الػدللت نقػوـ بعمليػة تفكيػك السػم ابؼركػب بغيػة مأف  ف نعػرؼ مػا ابؼقصػود بعلػم الدللػةمن ابؼفيػد مػن قبػل ا
ة مػػن الفعػػل ف لفظ)العلػػم( صػػيغة مشػػتقإوبػػدءا فػػ ،ضػػافيحية لكػػل قسػػم مػػن ابؼركػػب الإالصػػطلااللغويػػة ثم العرفيػػة و 

ذا تعػػدى إو ، وىػػو مػػن بػػاب )بظػػع( ويعػػتٍ بؾرد)عػػرؼ(، و ابؼثػػلأالقػػواميس العربيػػة بالضػػد )علػػم( و عػػادة مػػا تشػػرحو 
ف في ذلػػك ىدايػػة لأ الرايػػةو  ق لفظػػة العلػػم و يػػراد بهػػا ابعبػػلكما نطلػػ،كػػاف معنػػاه شػػعر بػػو  ،بالبػػاء مػػن مثػػل علػػم بػػو

 31 و ابعند"أرشاد للساري إو 
 
 
 
 
 

 مفهوم التكرار :  المبحث الثاني؛ 

                                                 
 2ص 1،ط1973ابعزائر،-علم الدللة العربي،دار الفكر :فايز الداية  - 30
 56",ص1د,ت","ط ابعزائر"-نواري سعودي ابو زيد:الدليل في علم الدللة,دار ابؽدى عتُ مليلة  - 31
 



16 

 

عليػو يكػر كػرا وكػػرورا  مصػدر كػػر:  والكػرّ ، الرجػوعىػو  الكػػر؛ و كػررالتكػػرار مػأخوذ مػن الفعػل  تعريـف التكـرار لغـة: 
عػاده مػرة ه؛ أي أوكرر الشيء وكركػر ، و رجل كرار  ،و يكرّ  على العدّ  وكرّ ، رجع ؛ أيعنو وكرّ  ،عطفبدعتٌ  وتكريرا

كركرتػػو عػػن  و  ،ذا رددتػػو عليػػو؛ إوكركرتػػو ،كػػررت عليػػو ابغػػديث يقػػاؿ:و  ،اتالكػػرّ  ابعمػػعو  ،ابؼػػرة ة:الكػػرّ و  ،أخػػرىبعػػد 
 32 منو التكرار.الرجوع على الشيء و  ؛والكرّ ، رددتو إذاكركرة   ،كذا

عرفو ابن الأثتَ بأنو : دللة اللفظ على ابؼعتٌ مرددا، بكو قولك بؼن تستدعيو : أسرع أسرع، فإف ابؼعتٌ مردد 
 33واللفظ واحد. 

 34البغدادي فقد قاؿ إف ابؼتكلم يكرر اللفظة الواحدة باللفظ وابؼعتٌ  وأما
، تفعاؿ؟بتُ تفعاؿ و  بي عمرو: ماقلت لأ و سعيد الضرير:أبقاؿ ، كررت الشيء تكريرا و تكرارا ابعوىري:قاؿ 

اء وذلك الثر  ابؼكرر من ابغروؼ:، و ي ترددأمره أكركر الرجل في ، وتدرمص، وتفعاؿ بالفتح ،فقاؿ: تفعاؿ اسم
  بحرفتُ" الإمالةا فيو من التكرير احتسب في ميت طرؼ اللساف بتغيتَ أوقفت عليو ور  إذانو لأ
بدعتٌ ابعناس تًديد ىو ال غايرابؼتكرار وال ،تكرارا لعدة مراتمرارا و  ر،كرّ   همصدر ، و تكرارات ، وبصعومفرد؛ تكرارالو 
 تشابوابؼ

فنجده في ، بجميع صوره الإيقاع أساسىو و  ، بـتلفة من العمل الفتٍمواقع بعناصر متماثلة في  الإتياف ؛التكرارو 
 35 رية القافية في الشعرظساسا لنأابؼوسيقى كما بقده 

عػػن التعريػػف  يبتعػػدل  بقػػد ىػػذا التعريػػف، حيػػث الروائيػػة الأعمػػاؿبصػػورة واضػػحة في انتشػػرت ظػػاىرة التكػػرار لقػػد 
 والإعادة التكرار ىو الرجوعكوف ،  ور في معجمو لساف العربظورده ابن منأالذي 

ما بقده من نقاط في لساف ف ،فهذا ل ينفي وجود سلسلة من الختلافات، يفتُبالرغم من وجود التشابو بتُ التعر 
في معجمو بضد بـتار عمر أورده الدكتور أوختَ دليل على ذلك ما  ، معجم اللغة العربية ابؼعاصرةنصادفو في العرب

ر بدعتٌ التغتَ والنضرة لتكراا ورده قوؿأور فقد ظما ابن من، وأخلصو من الشوائب وصفاه :بقولو كرر السكر وبكوه
 الندرة و 
 

، وأبنها )أساس البلاغة( حتُ عرؼ أبو القاسم بؿمود اللغوية ووردت لفظة )تكرار( في عديد من ابؼعاجم
وىو ، بعدما فر وكر، وفرسو كرا وربؿ عليو كرّ انهزـ عنو ثم كر عليو كرورا. و ؛ أي كرر)التكرار( بقولو:  الزبـشري 

                                                 
 .68"ص15",المجلد1"د,ت","ط-لبناف -صادر بتَوت-دار-لساف العرب(:  الفضل بصاؿ الدين بؿمد بن مكرـ وبأور ) ظابن من  - 32
  567، ص 9، ج9ابن الأثتَ )علي بن بؿمد( : ابؼثل السائر في أدب الكاتب والشاعر. برقيق أبضد ابغوفي، ط  - 33
 361ص ;9;1تح عبد السلاـ ىاروف، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة ،  1عبد القادر البغدادي: خزانة الأدب ولب لساف العرب. ط  - 34
 .68صبق . . ابؼرجع الساور ظابن من  - 35
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، وناقة مكرة برلب في اليوـ مرتتُ، تكرر عليو، و وكرر على بظعو كذا ا،كررت عليو تكرار و ، فرار ؛وكرار، مكر مفر
 عشى:قاؿ الأ، وبؽم ىرير وكرير

 اذا كان دعوى الرجال الكرار     نفسي فداؤك يوم النزال       
وبػػرؾ ، في الكػػرتتُ والقػػرتتُ في الػػبردينتيػػة آو  ،فعػػل ذلػػك كػػرة بعػػد كػػرة وكػػراتو ، وىػػو صػػوت في الصػػدر كابغشػػرجة

  كركػرتصػرفها وعنػده مػن الرجػاؿ وابػيػل كراكػر وقرقػرة الضػاحك و ؛ أي على كركرتو وباتت السحابة تكركرىا ابعنػوب
36   

ابؼفاىيم التي ىذه صورة موجزة عن التعريف اللغوي بؼفهوـ التكرار عند الزبـشري فهو ل يذىب بعيدا عن 
 مثلة التي وضعهاذلك من حيث الأ، و نلمس اختلافا طفيفا فيما بينها ال اننا ،اصطلحها ابن منظور بؽذه الكلمة

  تطور كلمة التكرارستَ معتٌ و ذلك لتفو  ،وابن منظور استعمل كلمة الفرس، د الزبـشري استعمل مصطلح الناقةبق
لحقة للدللة  أوجذوره سابقة  إلىالفعل الذي يضاؼ ىو : frequentativeتكراري الفعل تعريف ال

اللاحقة و  الأوؿفي الفعل re فالسابقة  crailler - redireمثاؿ ذلك في اللغة الفرنسية ، و على تكرار الفعل
crailler 37 في الفعل الثاني برملاف معتٌ التكرار  

 و ابؼعتٌ ابػاص بو و يؤدي دورهكما بقد في ىذا التعريف اف لو عدة دللت بـتلفة و لكل تعريف ل
 ،طنابالإ أنواعىو نوع من و  ،ذكر مرة بعد مرة فصاعدا التكرير ىو في علم ابؼعاني، والتكرير ىو :أغراض التكرار

 وؿ، ومنهاف يطوؿ الكلاـ وبىشى تناسي الأأومنها  ،ة التنبيومنها زيادو ، كيدأوللتكرير فوائد منها التقرير ومنها الت
 {3-1}ابغاقة آية ة، وما أدراؾ ما ابغاقة""ابغاقة ما ابغاققولو تعالى: هويل بكوالتعظيم والت

   38 بـتلفة بحسب ابؼقامات أساليبراز الكلاـ الواحد في بإ و في تكرير القصص فوائد منها  
فوائد  التكرار في ابؼقابل يعطي لناو  الإطناب، أنواعالتكرار نوع من  فأخر يظهر لنا آتعريف  إلىوعندما ننتقل 

 .التأكيد أبرزىا
 

، و ذلػػك أنػػو في صػػورتو الأولى الػػتي يػػرد فيهػػا نسػػقا لغويػػا متميػػزا في صػػورتو الأولى مػػن الصػػورة الثانيػػةيأخػػذ التكػػرار 
ىرة لغويػػػة بػػػارزة في ابؼعنػػػوي للػػػداؿ بفػػػا بهعلهػػػا ظػػػاعلػػػى التماثػػػل في ابعانػػػب الشػػػكلي و يشػػػكل ظػػػاىرة لغويػػػة تعتمػػػد 

ثم تػؤوؿ إلى أعمػاؽ ىػذه البنيػة مػن خػلاؿ شػبكة العلاقػات السػياقية  ،سػطحي للبنيػةعلى ابؼستوى ال السياؽ، تطفو
                                                 

 769-;75.ص1ساس البلاغة .دار صادر بتَوت.لبناف "د.ت"طأ القاسم بؿمود بن عمر(: أبوالزبـشري )  - 36
 956.ص5"ط9997جبراف مسعود:الرائد معجم الفائي في اللغة و العلاـ. دار العلم للملايتُ.بتَوت.لبناف"  - 37
 :16ص. 1طـ 9998. الأردف دار النفائس. (.الأئمةبية )عن شقر :معجم علوـ اللغة العر بؿمد سليماف عبد الله الأ - 38
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( مثلا في ابؼثاؿ الشعرياني على مستويات بـتلفة، فتكرار كالتي تولد ابؼع غويػة بػارزة يشػكل ظػاىرة ل الآتي لمة )كتوـ
صػبح ظػاىرة ومن ىنػا ت و اللساف،ل شك في أف تكرار معتٌ الكتماف يعمق معتٌ سرية الذي بىفيفي البنية اللغوية، و 

 في أعماؽ البنية اللغوية للسياؽ، قاؿ الشاعر:  التكرار متميزة
  39  ي نموم نمومـي كتوم كتوم     و دمعي بحبلساني لسر    
كاف عبارة عن صورة تشكل   ية الأمر  نسقا متميزا، ففي بداية الأمربفا سلف يتبتُ لنا أف التكرار يسلك في بداو 

ثم تصبح ظاىرة لغوية بارزة في السياؽ تظهر في  ،ابؼعنويعلى التماثل في ابعانب الشكلي و  ية معتمدةظاىرة لغو 
تلف عن التعريفات الأخرى كونو ىذا التعريف قد اخو  البتٌ السطحية للغة مشكلة شبكة من العلاقات السياقية،

 كرار في الستعمالت اللغوية.للت تعريفا فقط للتكرار بل نراه يبتُ ابؼغزى وابؽدؼ الرئيس لم يعطِ 
وتأتي المجاورة لتشارؾ التكرار في خصائصو البنائية، فهي ترصد حركة تكرارية تشكل جانبا مهما في التكوين  

"المجاورة تردد  يقوؿ:(، ػى395)ت  ىلال العسكري أبوقد أشار إلى ىذا الشكل و  التكراري للنسق اللغوي،
بنا لغوا ل بوتاج من غتَ أف تكوف إحدا ،أو قريبا منها ،هما بجنب الأخرىووقوع كل واحدة من ،لفظة في البيت

 : قوؿ علقمةإليها، و ذلك بكو 
  40 ى توجو و المحروم محروممطعم الغنم يوم الغنم مطعمو         أن  و          
لطبيعة التكرارية في العسكري بوضوح إلى اوىنا يشتَ  مثلو، -المحروـ بؿروـو  -بؾاورة -قولو الغنم يوـ الغنم ف 

 . السياؽ من خلاؿ ملاحظتو تردد الدالتُ في البيت الشعري
 وف، بقد أباارتباطها ببعضها البعض بقاعدة خضع بؽا البلاغينظرا لتداخل التعريفات وتقريب الدراسات اللغوية و و 

 ة بذاور الأخرى سواءمعتٌ ذلك أف كل لفظإلى تعريف التكرار بأنو بؾاورة و ىلاؿ العسكري قد خضع ىو الآخر 
 ابؼتمثل في بيت شعري لعلقمة. في القرآف أو الأبيات الشعرية، وقد أورد مثال على ذلك 

ر أكثر من عنايتها إف التكرار في حقيقتو إبغاح على جهة ىامة في العبارة يعتٍ بها الشاع تقوؿ نازؾ ابؼلائكة: 
ل شك في أف يكشف عن اىتماـ ابؼتكلم بها، و و لعبارة فالتكرار يسلط الضوء على نقطة حساسة في ابسواىا ... 

ذلك أف الداؿ  كررة داخلو،خلق مثل ىذه النقاط ابغساسة في السياؽ يؤدي إلى رصد حركة ابؼعتٌ للدللت ابؼت
فهو ل يبقى بؤرة تكرارية تؤدي  و من الصوت إلى ابؼعتٌ الداخلي من خلاؿ شبكة العلاقات السياقية،يتحوؿ في

  41 الفعلجانب ذلك ذا دللة على ابؼعتٌ و  قاعيا فحسب، و إبما يصبح إلىدورا إي

                                                 
 121ص  عبد الله الأشقر: معجم علوـ اللغة العربية.   - 39
 122. في بلاغة الضمتَ والتكرار، دراسات في النص العذري .ص فايز عارؼ القرعاف  - 40
  127ي .ص : في بلاغة الضمتَ والتكرار، دراسات في النص العذر فايز عارؼ القرعاف  - 41
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فهو يعطي ذوقا رفيعا للعبارة مبرزا النقاط ابغساسة في  ؛بعد ذلك تقدـ لنا نازؾ ابؼلائكة تعريفا أخر عن التكرار
ابؼعتٌ أو الفعل أو  السياؽ فالتكرار ل يكتفي بكونو نغما إيقاعيا فقط بل يؤدي دوره في رصد دللتو سواء على

 ابغرؼ.
ىو التكرير، يقوؿ وقد يأتي تصريف آخر من التكرار؛ و  ،فالرجوع إلى الشيء وإعادتو وعطفو ىو تكرار

 42ررت الشيء تكريرا و تكرارابنفسو فبنقدي و ل يتعدى... وك ابعوىري:"الرجوع: كثرة، وكر
 
 مفهوم التكرار اصطلاحا: -ب

 إظهار العناية بالأمر كما قاؿ الشاعر )من البسيط(:؛ وىي من سنن عادةالإالتكرير و التكرار ىو     
 نايمهلا بني عمنا مهلا موال    
"،  فبأي ألاء ربكما تكذبان"ولو سبحانو : قفي العبارة كما في ، والتكرير "أولى لك فأولى"منو قولو تعالى: و   

 " ويل يومئذ للمكذبينجل:"وقولو عز و 
ن ىؤلء أف ىذا ليس من وظ  ،لتكرار الوارد بالقرآف الكرنًافي فراح يطعن  ،و لغة العرباعتًض بعض من ل يفقو 

على أنو أسلوب  قد بتُ عكس ذلك مؤكداالثعالبي في كتابو "فقو اللغة وسر العربية"  غتَ أف ،أساليب الفصاحة
من بوسن اللغة أول بوسن  دليل ذلك أف التكرار قد ورد في القرآف الكرنً حيث يرد في الكلاـمن الفصاحة، و 

ىو من بؿاسن الفصاحة، كما أننا بقد في القرآف الكرنً و  ،ضح أف التكرار أبلغ من التأكيدحيث يو  ،التعبتَ
 "نذكر على سبيل ابؼثاؿ قولو تعالى:"كلا إذا دكت الأرض دكا دكاو  43 مواضيع كثتَة بؽذا ابؼوضوع،

 (6-5سورة النشراح الآية) ر يسراإن مع العس، فإن مع العسر يسراقولو تعالى: "و 
ى قد استخدمها للدللة علو  ،حيث نلاحظ في البيت الشعري الذي قالو الشاعر أف الكلمة ابؼكررة ىي "مهلا"

 (أولى)ابؼكررة ىي  اللفظة، فأما في الآية الكربية "أولى لك فأولى" التًيث،الصبر الذي يطلبو من بتٍ عمو و 
أما إذا انتقلنا إلى مثاؿ أخر، بقد أف الآية من  ،كيف أصبحتذكر كيف كاف الإنساف و تمهل والابؼقصود ىنا ىو الو 

  44 يوـ ابغساب الذي ينتظره الإنساف"دكا" للدللة على يوـ القيامة و كلمة فيها  سورة الفجر قد تكررت 

                                                 
 118ابؼرجع نفسو. ص   - 42
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 59،"د،ط"ص2994الفضيلة 
 .214-213ص سنن العرب في كلامها،"د،ت"،"د،ط"لها و ابن فارس )أبي ابغسن أبضد بن زكريا الرازي(،الصحابي في فقو اللغة و مسائ  - 44
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من ابؼوضوعات  في برديد مفهوـ مصطلح التكرار سواء عند المحدثتُ أو القدامى، فأصبحاختلف اللغويوف  لقد
التكرار " : ابعرجاني في قولو أوردهإل أف ابؼعتٌ يبقى واحدا فقد  ،التي تشغل العلماء رغم الختلافات في التعريف

 45 "عبارة عن الإتياف بشيء مرة بعد أخرى
ن باب بيكننا القوؿ إف التعريف ل يستدعي ابعداؿ لأنو يشمل الكثتَ من الصحة، فلو نظرنا إلى ىذا التعريف مو 

 خر للمرة الثانية.، أو بدعتٌ آابؼنطق فإننا بقد بالفعل أف التكرار ىو إعادة الكلمة أو ابعملة مرة بعد أخرى
تعمقا وتوسعا في بؾاؿ التكرار أو مرادفو تعريفات أكثر  ، وجدناأثناء بحثنا في الدراسات العربية ابؼتعلقة باللغة 

كتابو "فقو اللغة   يا الرازي فيمنهم ابغسن بن أبضد فارس بن زكر  من الباحثتُ)التكرير( فقد تناولو بذا اللفظ الكثتَُ 
بحسب العناية بالأمر، فأما إبما يكوف الإبلاغ و والإعادة إرادة، ومسائلها"، إذ قاؿ إفّ من سنن العرب التكرير، 

لصحة نبوة  يةتياف بدثلو آب الله جل ثناؤه جعل ىذا القرآف الذي عجز القوـ عن الإالقصص في كتاتكرير الأنباء و 
 عديدة، أوضح الأمر في عجزىم بأف كرر ذكر القصة في مواضعثم بتُ القرآف الكرنً و  ،سلمبؿمد صلى الله عليو و 

 46أنهم عاجزوف عن الإتياف بدثلو بأي نظم وبأي عبارة عبربإعلاما 
خاب القوـ لنا كيف عجز و  ،ويصف ، ولو أبنية خصوصا في التبليغفي ىذا التعريف أف التكرير مفيدبتُ الرازي 

بؿفوظ من قِبَل الكرنً مقدس و  القرآفبالفشل لأف باءت الكرنً، لكن بؿاولتهم  القرآفالذين حاولوا أف يأتوا بدثل 
اء أكاف كلمة أو بصلة أو عبارة حسب صريح الآية الكربية : )إنا بكن نزلنا الذكر وإنا لو ملائكتو سو الله و 

 .{9بغافظوف( }ابغجر آية 
ابن منظور في كتابو لساف  اللغوي بنية التكرار في اللغة العربية بقده قد كاف موضع اىتماـ العالموإذا تتبعنا أ   

الدللت التي لكل لفظة معناىا ومن خلاؿ تلك الصور للمعاني يتّضح لنا مفهوـ التكرار و  أعطىالعرب فقد 
الغموض الذي يستحوذ على الذىن عند لتزيل الإبهاـ و  و فقرة يوظف فيها تلك ابؼعانيبوملها في كل بصلة أ

   .مصادفة الألفاظ ابؼكررة
 

 منها ما يلي:اه بل بيكن إبهاد تعريفات أخرى و ل يتوقف عند ما قدمنإف تعريف التكرار شاسع و 
إذا رددتو كررت عليو ابغديث ، و كرر الشيء أعاده مرة بعد أخرىوالتكرار بدعتٌ   : ىو الإطناب بالتكرار،التكرار
 عليو.
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فهذا حده الذي بييزه  الذي بقده أف يقاؿ: ىو زيادة اللفظ عن ابؼعتٌ لفائدة،)و  قاؿ ابن الأثتَ: عن الإطناب: 
  ،أما التكرير فإنو دللة اللفظ على ابؼعتٌ مردداو  زيادة اللفظ عن ابؼعتٌ لغتَ فائدة، إذ التطويل ىو: ،عن التطويل

منو ما يأتي لغتَ فائدة، فأما الذي يأتي ، و فمنو ما يأتي لفائدة " فإف ابؼعتٌ مردد،عيو "أسرع أسرعكقولك بؼن تستد
ليس كل ، و ىو إطنابالذي يأتي لفائدة تكرير ، فيقاؿ حينئذ إف الىو أخص منو، و لفائدة فإنو جزء من  الإطناب

 إطناب تكريرا يأتي لفائدة.
ىو أخص منو فيقاؿ حينئذ إف كل تكرير يأتي لغتَ ، و التطويلأما الذي يأتي من التكرير لغتَ فائدة فإنو جزء من و  

  47فائدة تطويل
ىناؾ تعريفات أخرى اصطلاحية بيكن أف نلمس من خلابؽا ابؼفهوـ الصطلاحي الذي ربظو الدكتور أبضد و 

و الإطناب، وقد أورد في معجمو قوؿ القزويتٍ: كثرة التكرار ضمن شروط فصاحة الكلاـ، مطلوب فيصفو بأن
إذا أعيد إذا أعيد مرة ثانية كاف تكرارا، و أي  ؛يكوف فوؽ الواحدأف كثرتو رة بعد مرة، و يريدوف بو ذكر الشيء مو 

 : من ذلك قوؿ ابؼتنبيفي تتابع الإضافات، و يدخل ىذا ، و ثالثة فأكثر،كاف "كثرة التكرار"
 48 تسعدني في غمرة بعد غمرة       سيوح لها منها عليها شواىدو   

ذكر الشيء  ىو التكرارحيث يرى القزويتٍ أف  ،ىذا التعريف ل يذىب  بعيدا عن التعريفات السابقة نلاحظ أف
ذكر كلمة أو عبارة أو ما "التكرار يقوـ على بتُّ القزويتٍ الفرؽ بتُ التكرار وكثرة التكرار، بقولو : ي، و مرة بعد مرة

  49أكثر من مرة في سياؽ الكلاـ لوظيفة معنويةيرادفها 
إما للتوكيد أو ير كلمة أو بصلة فأكثر بابؼنحى واللفظة، أنو عبارة عن تكر  ن التعريفات الصطلاحية للتكراروم

التأثتَ لدى و للتعظيم أو للتلذذ بذكر ابؼكرر، وىي إحدى عوامل بعث الإيقاع وبرقيقو و لزيادة التنبيو أو التهويل أ
 50ابؼستمع

ختَ حجة على ذلك الصور ابؼذكورة أعلاه للتكرار الذي بهعل رار، و تعريف ابعانب التأثتَي للتكيبرز ىذا الو 
سبيلا دورا فعال في البلاغة العربية و ف لو فإ ،ظاىرة أسلوبيةً  ابعو النفسي ابؼشحوف بابغركةابؼتلقي الذي بوي 

 اعتمده العلماء البلاغيتُ في العمل الفتٍ.
 أعطت صورة واضحة لشعر ابؼعاصر "نازؾ ابؼلائكة التيعلى ضوء ىذه ابغقيقة البلاغية وردت في كتاب قضايا ا

ىو أبلغ من التأكيد و ىو العبارة أثر من غايتها بسواىا و  التكرار إبغاح على جهة ىامة فيإف  :عن التكرار، بقوبؽا
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اىتماما ابؼتكلم يعطيها النص، كز على نقطة حساسة في العبارة أو ر ، والتكرار أسلوب يمن بؿاسن الفصاحة
  51خاصا

يأتي أيضا تشابو الأطراؼ ساسيات ابؼهمة في العمل الأدبي، و تشتَ نازؾ ابؼلائكة إلى التوازف الذي يعتبر إحدى الأ
ليحتل مساحة واضحة في بنية التكوين التكراري بؼا فيو من بظة التشكيل التكراري في النص، و بيكننا أف نتعرؼ 

ىو أف يعيد الشاعر ػ(: وتشابو الأطراؼ ى759)ت على مفهومو الصطلاحي في قوؿ صحفي الدين ابغلي 
 وؿ أبي حية النمتَي:وبظاه قوـ "التسبيغ"، بكو ق لفظة القافية من كل بيت في أوؿ البيت الذي يليو،

 مـميعشية آرام الكنايا ر  رمتني ويستر الله بيني و بينها          
 ل يهيمضمنت لكم ألا يزا     رميم التي قالت لجيران بيتها       

"رميم" التي جاءت في قافية لبيت الذي يليها، فلفظة فتشابو الأطراؼ إذف في الشعر ىو إعادة القافية في أوؿ ا
 52 البيت الأوؿ تكررت في أوؿ البيت الذي يليها

ف إ ىنا تظهر أبنية التكرار في بنيتو التكوينية،بفا بهعل النص متماسك الشكل كما في قوؿ صفي الدين ابغلي:
الذي يليو كما ىو وارد في ابؼثاؿ ابؼصطلح في الشعر يظهره الشاعر في تكرار لفظة القافية في أوؿ البيت أو  ىذا

 ابؼوجود أكثر من مرة في سياؽ واحد. هو تكرار اللفظ أو الداؿالشعري السابق، ف
 نفي الشك كقولو:يستحسن في مقاـ و  إعادة اللفظ لتقرير معناه، ػ( إف التكرار ىوى686يقوؿ ابن الناظم )ت

 لساني لسري كتوم كتوم        و دمعي بحبي نموم نموم
( وإف ابن الناظم يرى أف  (التكرار وقع في دالتتُ بنا: )كتوـ مرتتُ في النسق اللغوي  ؛ اللفظتاف اللتاف تكررتا )بموـ

لظاىرة أسلوبية  -كما نلاحظ–ىو وصف وذلك من أجل تقرير ابؼعتٌ وتأكيده لإزالة الشك، و  للبيت الشعري،
ىو بغديث عنده لأف مدار ا بغض النظر عن برديد موقع التكرار البنائي فيو، تؤدي وظيفة موضعية في السياؽ،

 53 البحث في أبنية تكرار الداؿ الذي يؤدي وظيفة
 كما ىو مذكور في ابؼثاؿ  ،ذلك لفهم ابؼعتٌ بصورة واضحةلتعريف السابق أف التكرار مفيد، و خلاؿ ا ويبرز من

 السالف الذكر بحيث ىذه الظاىرة الأسلوبية تؤدي وظيفة.
قد كن أف يقع في ابؼعتٌ دوف الداؿ، و بل بي ،ابؼعتٌ فقط دللة اللفظ و تبتُ لنا أف التكرار ل يقع فييبفا سلف و 

 يكوف في اللفظ دوف ابؼعتٌ.
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أف ىذا كاف مدخلا  ويبدو العتُ،من ابعدير بابؼلاحظة أف الشعراء كانوا في الغالب يفتتحوف قصائدىم بدخاطبة و 
: ،و على نفسيتوأثر موتأف ينفذ إلى ابغديث عن ابؼرثي و  يستطيع الشاعر من خلالو  يقوؿ بشتَ ابن أبي حازـ
 لو ضريف ي  ـإذا ظل المط  ألا يا عين فابكي لي سميرا                               

 نوفألا يا عين فابكي لي سميرا     إذا صعرت موضب الأ
بجو طقوسي كاف بيارس بو البكاء مثل ىذا التكرار يوحي عر خطاب العتُ في شطرين متتاليتُ، و لقد كرر الشا

 ىذا من شأنو أف يذكر بدا تقدمو العتُ في بغظة ابغزف من خدمة الإنساف في بزفيفها للألمو  التفجع على ابؼرثي،و 
54  

قد أعطيت ىذه ابغلاوة من اعا موسيقيا منسجما ىائلا، و ا بؽذه الأبيات بقد فيها حلاوة وإيقىنا عند قراءتن
ليس  ر الشطر بكاملو و كرّ   لأف الشاعر ابؼوجود في شطر البيت الثاني،ار ابؼوجود في شطر البيت الأوؿ و خلاؿ التكر 
 .تكرار حرؼ أو لفظ الأحياف كثتَ منكما بقد في  

 إطار ابغديث عن ابعانب الإنساني، إذ ذلك في، و يشكل جزءا أساسيا من نسيج شعر زىتَليأتي اللوف الأبضر و 
عن  مّ تي تكررت كثتَا عنده، وتكرارىا ينعبر الشاعر عن ىذا اللوف بطريقة غتَ مباشرة من خلاؿ كلمة الدـ ال

 إذ ، اللوف الأبضر )الدـ( بشكل واضح مكررقد استخدـ زىتَو  ي ضمن سياقها الشعري،الأساسدورىا المحوري و 
 يقوؿ:

 رة بالدمـتنزل ما بين العشي ـط بن مرة     ا غيـى ساعيــسع                      
 ثم أوردوا      عمارا تفرى بالسلاح وبالدم  رعوا ما رعوا من ظمأىم

  55 لا ابن المحزماركت في الموت في دم نوفل      ولا وىْب منها و لا شو                      
أعطت والثاني والثالث، و  ،تكرار كلمة "الدـ"، التي بقدىا في البيت الأوؿبيات أنو تم يظهر لنا من خلاؿ ىذه الأ

دى التكرار ىنا وظيفتو الأساسية ( تغتَت دللتها من بيت إلى آخر، فأدـ)ذوقا رفيعا، فلفظة صورة بلاغية و 
 حسب مكانتو التي وقعت في الأبيات.

في كلاـ رار بنقلو عن بعض النحاة قوبؽم إني أجد فإننا بقده يتحدث عن التك إذا رجعنا إلى مقدمة ابن خلدوفو 
عتٌ واحد، فقيل لو: إف معانيها بـتلفة، ابؼلعرب تكرارا في قوبؽم )زيد قائم(، و)إف زيدا قائم(، و)إف زيدا لقائم(، و ا
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 كاره،الثالث بؼن عرؼ بالإصرار على إنفالأوؿ لإفادة ابػالي الذىن من قياـ زيد، والثاني بؼن بظعو فتًدد فيو، و 
 56فاختلفت الدللة باختلاؼ الأحواؿ

أف يعطي رأيو حوؿ ىذا ابؼصطلح مدى دللتو وتأثتَه فالأوؿ نرى ىنا أنو تم حوار بشأف التكرار فكل واحد يريد 
كل   فكل بصلة بعيدة ،متغتَةيقوؿ إف ابؼعتٌ يبقى كما ىو على حالو ول يتغتَ أبدا، والثاني يقوؿ إف ابؼعاني بـتلفة و 

أيضا ما بقده في تكرار بعض ىذا لدللة بزتلف باختلاؼ الأحواؿ، و ف اعن ابعملة ابؼوالية، وبؽذا فإنو يقوؿ إ البعد
ابؼهم أف التكرار أحيانا أخرى فتصتَ توكيدا للمعتٌ الأوؿ، و  تبقى كما ىيالألفاظ وابعمل، فتتغتَ الدللة أحيانا، و 

 تُ، أو لتوكيده. يؤدي وظيفتو في كل الأحواؿ سواء لإبراز معتٌ مع
 

 :للتكرار أنواع عديدة، نوضحها في النقاط الآتية:  أنواع التكرار 
"إذا ى ابؼنواؿ نفسو، بكو قولو تعالى:  ىو أف تتكرر ابعملة كلها، أو تتكرر صيغتها عل : تكرار الجملة -(1

مت نفس ما قدمت عل .وإذا القبور بعثرت. وإذا البحار فجرت. وإذا الكواكب  انتشرت .السماء انفطرت
ورة يوـ ل بسلك نفس لنفس شيئا والأمر ثم نتابع القراءة حتى نصل إلى خابسة الس ،(7-1)النفطار  "أخرتو 

لأف السورة ابتدأت بابػبر من بعض أحواؿ يوـ ابعزاء ، ىذا ابػتاـ لرد العجز على الصدر وأنت ترى في، يومئذ لله"
... 

أبلغ خواتم الكلاـ لإيذانها بانتهاء بوصفو من ء في خابسة سورة "طو" ما جا ،ومن لطائف ىذا الضرب البياني
  57 المحاجة وانطواء ابؼقارعة

 
، د إليو شاعرنا أبو القاسم الشابيمن لطائف ىذا ما عمو  ،واحدة بعد الأخرىالتكرار ابعملة  في ويتجلى ذلك

  : مطلعو ،" مقطعا شعرياه "أغاني ابغياةائدحيث كرر في قص
 وـػبقو  ،لبي فجركاف في ق

 مػسديو ، فإذا الكل ظلاـ
 وـػوبق كاف في قلبي فجر،

 خر.إلى آالتي تتوالى على الشاعر من حتُ  احتداـ عاطفة ابغزف،وىذا يدؿ على عنف إحساسو، و 
 ف:ايتضمن ىذا الفن البديع نوع  تكرار اللفظ و اختلاف المعنى: -(9
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ابؼصطلح و  (ابعناس)مصطلح  تكرار اللفظ واختلاؼ ابؼعتٌ لاغة على النوع منأطلق أىل الب  :النوع الأول -
إلى ىذا النوع أو من أوائل البلاغيتُ الذين فطنوا س و و وابرد في ابعنأي شاكل ؛مأخوذ من )جانس الشيء بالشيء

 .بواب البديع ابػمسة الكبر ى عنده"البديع" ثاني أه في كتابو ذ عدّ إ ىو )عبد الله بن ابؼعتز (الفن البديعي 
ا بؽا أف تشبهها في بؾانستهو  ،س آخر في بيت شعري وكلاـ)التجنيس أف بذيء الكلمة بذان :يقوؿ ابن ابؼعتز
)أف  ذكره ابػليل بن أبضد الفراىيدي ونقلو ابن ابؼعتز وىوويبدو أف الكلاـ ليس ببعيد عما ، ...(تأليف حروفها

 58 معناىاوف بذانس أخرى في تأليف حروفها و كفمنو ما ت ،النحوابعنس لكل ضرب من الناس والطتَ والعروض و 
حيث ؛ ىو ما يعرؼ عند البلاغيتُ بابعناسيا ىذا النوع ىو تزيتُ الأسلوب وتنظيم النغم وترتيب الإيقاع و من مزا

 .ءمصطلح ابعناس أخذ من جانس الشيء بالشيو  ،رؼ بأنو تطابق كلمتتُ في اللفظ واختلافهما في ابؼعتٌيع
 : منها، ع من التكرار عدة أبماط يتضمن ىذا النو   عنى و الاختلاف في اللفظ:المجانسة في الم-(5
فيعدلوف إلى ، يستثقلوف اللفظ قاؿ بعض علماء اللغة العربية أف أىل البلاغة من العرب )قد ول:النمط الأ -

، )عاـ( خرالآو ، )خاص(  أحدبنا:تُذا كاف التكرار في ابؼعتٌ يدؿ على معنيإنو أوبفا ينتظم في ىذا النمط  ،معناه(
آؿ عمراف )" مروف بابؼعروؼ وينهوف عن ابؼنكرعوف إلى ابػتَ ويأ"ولتكن منكم أمة يد :تعالىبكو قولو سبحانو و 

196) 
أنو  -ففائدة التكرار ىاىنا، وليس كل ختَ أمر بابؼعروؼ، وليس كل ختَ أمر بابؼعروؼ ،بابؼعروؼ ختَ الأمرف إف

 ابعباؿ فأبتُْ لأرض و االأمانة على السماوات و  : "إنا عرضناولو تعالىبكو قة على فضل اص بعد العاـ للتنبيوابػذكر 
 (72 لأحزاب)ا أف بوملنها" 

تعظيم شأف  -ىاىنا– او فائدته ة"ابعباؿ" خاصو ة،" عام"الأرض ةلة في بصلة الأرض لكن لفظفاف ابعباؿ داخ
 .تفخيم أمرىاو  إليهاالأمانة  ابؼشار 

علماء ضمنها نوع التكرار والذي يهتم بو البلاغيتُ و التي يت  الأبماطع من التكرار ابؼوجز لأىم وبعد عرض ىذا النو 
وقد  ا،عام أو اغتَ أف ىذا ابؼعتٌ قد يكوف خاص، وينتقلوف إلى ابؼعتٌ ،فيهملونو اللفظاللغة حيث نراىم يستثقلوف 

 .ؼ اللفظاختلايبتُ بذانس ابؼعتٌ و  -الكربية الآيةىي و -فيو  ورد ابؼثاؿ 
 تكرار الصدارة: -(4

                                                 
 197. ص ور،لنظاـ التكرار في البناء الصوتي للإعجاز القرآنيطالب بؿمد إبظاعيل:عمراف إبظاعيل فيت  - 58
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التًكيز كما في ابغديث و  التأكيدبلاغي ىو  لإيقاع ،تكرار الكلمة أو ابعملة نظما أو نثرا في أوؿ الكلاـىو       
 أوفليقل ختَا  الأخرومن كاف يؤمن بالله و اليوـ ، فليحسن إلى جاره الأخراليوـ "ومن كاف يؤمن بالله و  الشريف:
 59ليسكت"

ينتمي إلى ابػطاب نفسو ديدا يشتَ إلى مقطع آخر بؿددا جقطع ابػطاب مقطعا مكرر الصدارة عندما يسمى مو  
)ابؼصدر : و تكرار الصدارةنسمي ابؼقطع الذي بويل إليوبيكن أف  ،تأويلاعطيو الذي من غتَه ل نعرؼ أف نو 

موما مكرر الصدارة وبعد تكرار لأنو يسبق ع "العائد إليو أو الصلة".وكلم أيضا عن "ابؼؤوؿ" نتو  ،الدللي(
لكن كلمة "تكرار الصدارة" مأخوذة  ،ىو الذي بويل إلى الوراء -على كل حاؿ -من منظور اشتقاقي  ،الصدارة

تستطيع تكرار الصدارة و ، إلى مقطع نصي لحق الإشارةأي ؛ "بؼاعدة بابؼعتٌ العاـ الذي يتضمن "الإمن ىذه ابؼا
عليو ف تكرار الصدارة يصطلح إىكذا فو  ،تتُ متتابعتُوإما إلى عبار  ،بارة نفسهاإلى العإمّا مصدره أف ينتمي و 

     60بدور مزدوج
فابعملة بيكن  ،ت ىي الوحيدة التي بيكن أف تتكررابؼقصود في ىذا النوع من التكرار أف اللفظة أو الكلمة ليس

 يركز عليها.فيؤكد ابؼعتٌ و نا في بداية الكلاـ بفا بهعلو إيقاعا بلاغي يكوف التكرار ىتكريرىا و 
  ،ىو التداخل في التًكيب الدللي للجملة ،آخرَ  الو دور إفّ بل  ،وكيد ابؼعتٌ فقطتكرار الصدارة ل يتوقف عند تإفّ 

 .أساسية في تكوين النص ىػعلاقات العابرة للجمل التي ىي بنفي ال تشتًؾ ابعملةعل كما أنو به
 
 
 
 تكرار الكلام للتوكيد : -(5

 ،وذلك لتوكيد الكلاـ ،ار بصلة بعينها أو جزء من ابعملةبفا يرتبط بظاىرة الزيادة في تركيب ابعملة العربية تكر       
من أمثلة ذلك قوؿ أبو القاسم  و  ،والإفهاـ توكيدالمن مذاىب العرب إرادة ف ،معاف كثتَة بحسب ابؼقاـوبرقيق 

 ألشابي في قصيدتو "مناجاة":
 لفيك ما في عوالمي من ظلا
 ومـفيك ما في عوالمي من نج

 فيك ما في عوالمي من ضباب
                                                 

 117-116،ص1ـ،ط9995التوبقي )بؿمد(:معجم علوـ العربية،دار ابعيل،،  - 59
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 أو بعد تغيتَ حرؼ منو. ،قد يتكرر الكلاـ بلفظوو 
 .الإفهاـو التكرير و أ أو تكرير الكلاـ،، ر للتوكيدابؼكر  :كلمات منها ه الظاىرة بعبارات أوعبر علماؤنا عن ىذو 

عليو ىذا ما يستدؿ و  ،والستيعاب الإفهاـلاـ قصد ذلك لتوكيد الكللجملة أف تتكرر في تركيب معتُ و كن وبي
 بقولو:  (مناجاة)أي ؛ لشابي في القصيدة نفسهاا

  فيك ما فيو من ربيع جديد. فيو من الخريف حزين   فيك ما 
 فيك ما في الوجود أحب بنو الدنيا قصدي أم لم يحبوا قصدي ؟

 المستعيد ىتاف الشؤوم و  غنت       إذاالطيور فسواك على 
 يد؟ج  فاحت أم بين نهد و      في الغيرانسواء على الورود أو 
 

 تكرار الأداة: -(6
 :ك في قصيدتو ))النبي المجهوؿ((ذلو ، متٍ )ليت(( عدة مرات في كل شطربعأ الشاعر إلى تكرار أداة الت      

 أسيـفأىوى على الجذور بف   ابا    ـأيها الشعب ليتني كنت حط      
 س ــرمسا برم  ،تهد القبور      إذا سالت ، كالسيولليتني كنت        
 ي؟ـكل ما يخنق الزىور بنحس     يو ، فأطاحــليتني كنت كالري      
 رسي؟ـكل ما أذبل الخريف بق      يأغش ،اءــليتني كنت كالشت      
 ي ؟ــفألقي إليك ثورة نفس       ليت لي قوة العواصف، يا شعبي      
 ي؟ــوك للحياة بنبسـفأدع     إن ضجت ،ة الأعاصيرليت لي قو       
، يقضي الحياة برمس      نـلك ... ليت لي قوة الأعاصير        أنت حي 

أنو يود لو بيلك قوى إلى  حتى بلغ بو ابغد ،وىو يواجو شعبو ،والغضب عند الشاعر النفعاؿوىذا يكشف حدة 
نستشفها من  ،وىذه إضافات نفسية جديدة ،بها عن نفسو، ليدافع من رياح وعواصف وأعاصتَ الطبيعة كلها،

 تكرار الشاعر بؽذه الأداة.
لشابي متكاملاف، بحيث يلتقي الأسلوب افنها الشعري، عند أبي القاسم من ىنا يتبتُ لي، أف مضموف التجربة و 

للغة الشعرية الذي يساعد ىذا ىو التعامل الفتٍ الثري و  ،طور تبعا بغالة الشاعر النفسية والوجدانيةيتو  بالفكرة،
 . انكسارهعلى إبراز التصاعد العاطفي أو 

 

 وظائف التكرار:
 توكيد المعنى و تقريره: -(1
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في قصيدة "النبي في ومثالو ، اوالتمسك به ،ترسيخ فكرة أو رأي أو موقفمن وظائف التكرار العمل على   
 : ك بهاتوكيد على العبارة والتمسالتي فيها لأبي القاسم  "المجهوؿ

 ..العواصف  ليت لي قوة
 ..   ليت لي قوة الأعاصير 
 ..  ليت لي قوة الأعاصير

الأفكار بسبب تشابك  تعزيزىا في ذىن القارئ بفا تؤدي إلى تداخلخ الفكرة و يشف من ىذه الوظيفة ترسنست
 ببعضها البعض أو بقاعدة معينة. ارتباطهاابؼعلومات و 

 الاستيعاب: -(9
التنسيق حيث يتم من خلاؿ ىذه الوظيفة  ،الستيعابتسهيل تيب والتنظيم و التً رار إلى التكيهدؼ        

يعتٍ فصلا  بعد  ،نطلع على فصولو بشكل تدربهي ا فنحنعندما نقرأ كتابف ،منسجمةوالنضباط بصورة واضحة و 
  .فنستوعب موضوع ىذا الكتاب على عكس تقدنً فصل على آخر ،خرآ
 الترغيب: -(5

كرر ػ  ففي قصيدتو ))الكآبة المجهولة ((، لشابياوىذا ما بقده في شعر أبي القاسم  ،توكيد ابؼعتٌ وإثباتوىو       
 الشاعر ابؼطلع:

 .. أنا كئيب
 .. أنا غريب

 
 

 :وقولبكو في ابؼقطع ابػامس، من ىذه القصيدة، 
 أنا غريب..  أنا كئيب

 ليس في عالم الكآبة من و 
 وإن صرخت ،كآبتي مرة
 ها الجسديسمعن   روحي فلا

ل من أشكاؿ ابؼعتٌ الكلي بشك ارتبطقد  ،في الشطر الأوؿ من ابؼقطع ابػامس، الذي جاء إف ىذا التكرار
يتجاوب  ،في ىذه ابغالةكرار أف شيئا من توكيد الفكرة يريده الشاعر، و لكننا بكس من خلاؿ ىذا الت ،للقصيدة

أسهم في الكشف عن عملية  من ثمم ابؼتمثلة في حزنو وكآبتو و كرر، مع ابغالة الوجدانية للشاعر، ىذا الشطر ابؼ
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لأف طبيعة  ؛أمرا عستَا بار عنها بالصورة ابؼباشرةبحيث أصبح الأخ ؛ترسبت فيها بؾموعة من ابؼشاعر ابغادة ،ذىنية
  .ابؼوقف تقتضي مثل ىذا التصعيد الوجداني

 :تكرار لفظة ىامة تكرارا قياسيا -(6
ظيفة في ىذه الو  تمثلوت، ، وتوكيدىا والتشديد عليهاصالأساس أو الكلمة ابؼفتاح في الن ذكر الكلمةىي       
 الإشارة إليها من ابؼنظار ابػاص بها دوف ابػروج عن معناىا ابعوىري.التطلع و ، و الكلمة مفتاح النصاعتبار 

 :الاستعراضاستخدام التسلسل و  -(7
ومرّ  ،مرّ أمامها فقتَ مهزوؿ القامةفي النص، بكو قولنا : الإيقاع  يهدؼ تسلسل التكرار واستعراضو إلى خلق     

 غبطة.ومرت فتاة يطفح وجهها بشرا و  ،مرت صبية على وجهها أمارات ابغزفو  ،صبي قوي ابعسم
بذسيد ابؼوضوع في و  ،من ىنا نفهم أف معيار ىذه الوظيفة ىو الإيقاع بالسامع أو القارئ بغية لفت النتباه

 الذىن.
 و تذكيره بما غفل عنو: الملتقيلفت نظر  -(8

لضمتَ أو توكيد ا ،تكرار الضمتَ ابؼنفصليكوف لفت نظر القارئ أو السامع وتذكتَه بقرائن لغوية، من أبنها      
فالضمتَ ابؼتصل )نا( يعود على  ، عقدنا العزـ على ابغريةزائريتُبكن ابع ، بكو قولنا: ابؼتصل بضمتَ منفصل يرادفو

وإبما ابؼنفصل )بكن(، وىو يدؿ على لفظة ابعزائريتُ، فهو مكرر في الضمتَ مرتتُ وفي السم الصريح مرة، الضمتَ 
 ىذا التكرار للتذكتَ ولفت الأنظار إلى العزـ وأصحاب العزبية.

 
 
 
  الفصل في الجملة الطويلة: -(9

 القاسم ألشابي في قصيدتو "جدوؿ ابغب": وعرنا أببكو ما قالو شا     
 أصداء النياحة نحو أطباق الضباب فتسير       

 ن الضباب الأقتم الساجي الكئيب  بي ىناك ماو       
 تخلع الكآبة بالنحيب و  ،تهتز آلامي       

 

 ضعف في الأسلوب : -(:
لتكرار غتَ ىذا ا، فيصتَ والركاكة يؤدي إلى ابغشوفإف ذلك التكرار لغتَ وظيفة معنوية حتُ يستعمل        

 فكار غتَ واضحة.الأما بهعل  ،و ناصية اللغةكعدـ بسلو  ،تردد الكاتب لأنو يعبر عن، وب فيو في التعبتَمرغ
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فإنو يؤدي ه، إذا كاف التكرار أكثر بفا نتصور  خصوصا، و غتَ ابعيد بهعل التعبتَ ركيكا من غتَ شك أف الأسلوبو 
 .التعبتَ الرديء غتَ الواضحإلى الركاكة و 
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  : صورة التكرار في ديوان أغاني الحياة 
التكرار عند الشابي فهو صورة لفتة للنظر، تشكلت في ديوانو ضمن بؿاور متنوعة وقعت في الكلمة وتكرار البداية 

وابؼستمع  قاعات موسيقية متنوعة بذعل القارئوتكرار اللازمة. وقد ظهرت في شعره بشكل واضح وشكل منها إي
ابغدث الشعري ابؼكرر وتنقلو إلى أجواء الشاعر النفسية، إذ كاف يضفي على بعض ىذه التكرارات مشاعره  يعيش

ابػاصة فهي بدثابة لوحات إسقاطية يتخذىا وسيلة للتخفيف من حدة الصراع الذي كاف يعيشو أو حدة 
جي أو قد تكوف نابذة عن تأثتَ الإرىاصات التي واجهها في حياتو سواء ما تعلق بدحيطو الأسري أو بؿيطو ابػار 

الثقافات العربية التي اطلع عليها كجبراف أو الغربية كتأثتَه بالشاعر الفرنسي لمارتيو،  إضافة إلى إحساس الشابي 
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ابؼرىف التي جعلتو يعيش غربة روحية وفكرية، فحاوؿ التخلص منها برحلتو ابػيالية إلى الفردوس ابؼفقود الذي 
، بفا جعلو يلح ويؤكد على التغيتَ والتبديل للاربراؿ . فأصيب بخيبة أمل من ىذا الواقعالسعادةينشد فيو الكماؿ و 

إلى عالم آخر، فوجد في التكرار غايتو وطموحو، فثار على ابغياة لتفاؤلو بدا بعد ابغياة وثار على إنساف عصره 
اقعاً حاوؿ أف بىلق من خلاؿ التكرار و  لإحساسو بوجود كوني آخر يتمثل فيو الإنساف ابؼثاؿ أو النموذج، لذلك

، فوظف ىذه الصور التكرارية لرفض النمط التقليدي على مستوى الإنساف وعلى سياسياً واجتماعياً جديداً 
بىتلف عن بؿاولت الشاعر التجديدية التي ظهرت في شعره، فكاف يكتب من  مستوى المجتمع، وىذا التجديد ل
اف شعره قريب الفهم والإدراؾ ، لأف لغة الروح لغة كل زماف ومكاف، وىذه اللغة فيض الروح ويستنطقها، لذلك ك

 بسثلت في عباراتو البسيطة، لكنها كالسيف القاطع تهوي في خط مستقيم غلب عليها أنها عبارات موسيقية راقصة
61  

طاقاتها الإبوائية التي تعتمد إف التكرار يعتمد في طبيعتو على الإعادة لقوالب لغوية متنوعة وبـتلفة في إيقاعها و 
أبنية ىذا ابعانب في اللغة  –على اللغة الشعرية ذات الدللت والطاقات ابؼميزة عن لغة النثر وقد أدرؾ بالي 

   62 أو علم الوسائل اللغوية من زاوية نظر وظيفتها النفعالية والتأثتَية –عندما فهم الأسلوبية على أنها بحث 
د على الإثارة والنفعاؿ فاللغة الشعرية ىي لغة انفعالية ، تتوجو إلى القلب وتعتمد بشكل واللغة الشعرية تعتم

وقد ظهرت  ، 63رئيسي على اللغة ابؼوسيقية التي بيكنها ىي الأخرى أف تثتَ انفعالت وإحساسات ل برصى"
احد( والثاني: التكرار الرأسي )ما عند الشابي في ابذاىتُ: الأوؿ التكرار الأفقي )ما بداخل البيت الو  ىذه ابؼوسيقى

بداخل القصيدة( ولذلك سيحاوؿ البحث دراسة ىذه الظاىرة التكرارية من خلاؿ أبماط التكرار عند الشابي وربط 
 ذلك بجانبها التأثتَي.

 : تكرار الكلمة 
لة من وتشكل الكلمة ابؼصدر الأوؿ من مصادر الشابي التكرارية، والتي تتشكل من صوت معزوؿ أو من بص

الأصوات ابؼركبة ابؼوزعة داخل البيت الشعري أو القصيدة بشكل أفقي أو رأسي، وىذه الأصوات تتوحد في بنائها 
وتأثتَىا سواء أكانت حرفاً أو كلمة ذات صفة ثابتة كالأبظاء أو ذات طبيعة متغتَة تفرضها طبيعة السياؽ  

يعة اللغة ابؼستخدمة، وإل أصبح التكرار بؾرد إعادة كالفعل، فهي تسعى بصيعها لتؤدي وظيفة سياقية تفرضها طب
وبمطي ل يثتَ في السامع أو القارئ أي انفعاؿ أو إثارة ، ولكن الشابي كاف حريصاً أف بهعل من ىذه الأصوات أو 

لإيقاظ ابغسي القومي والثقافي في أبناء عصره، وبعث ابؽمة والتبصتَ بالواقع  –أحياناً  –الكلمات قوة فاعلة 
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وكشف زيفو على طريقة الرومانسيتُ لذلك نراه يركز على ابعملة الفعلية أكثر من ابعملة البظية فالأولى قادرة 
على التأثتَ والتغيتَ وأكثر قدرة على استيعاب الأحداث التي يعيشها الشاعر بينما ابعملة البظية ذات طبيعة 

علية بمائية متغتَة ومتطورة وقادرة على استيعاب بنوـ ساكنة ىادئة(. وغتَ بفتدة داخل النص الشعري بينما الف
الشاعر وآلمو فيتفق التكرار في غالبو عند الشابي مع طبيعتو النفسية، لأنو يسعى إلى استخداـ التكرار وسيلة 

ينو للإعادة والإبغاح والتأكيد على ما في ذىنو لإصلاح الواقع، وبؽذا فهو لم يكرر ولم يكن معنياَ بتكرار اسم بع
تتمثل في الأشخاص من ىنا جاء اىتمامو بصورة السم أو  عن فرد وإبما يبحث عن قيم ومبادئ فهو ل يبحث

قليلًا، فالأبظاء الواردة عنده ىي أبظاء معاف وليس أبظاء ذوات فابغب قيمة ومعتٌ يسعى  –ىذا ابعزء من الكلمة 
فهو رمز الصفاء والنقاء ورمز الطهر تلف المجالت أف يكوف ىذا السم ىو بؿرؾ الشعوب ومعيار علاقتها على بـ

 والعفة يقوؿ:
 الحب جدول خمر من تذوقو     خاض الجحيم ولم يشفق من الحرق

 64؟الحب غاية آمال الحياة فمـا    خوفي إذا ضمني قبري وما فرقي
 

ة بذعل الإنساف بىوض فهو يعلي من شأف ابغب ويؤكد على قيمتو ، لأنو ذات فضيلة تطهر النفوس كما أنو وسيل
غمار ابغياة بكل ما فيها من مرارة وعذاب وىذا ما يسعى إليو الرومانسيوف في التأكيد على حب الإنساف 
للإنساف فكانت ثورتهم على بؾتمعاتهم بػلق بؾتمع مثالي ينشدونو في فردوسهم ابؼفقود يقوـ على دعائم من أبنها 

بزذ التكرار الشكل الرأسي الذي بورص فيو على خلق صورة شعرية ابغب الصافي فهو غاية كل البشر، وبؽذا ا
جديدة لكل صورة تكرار . ولكنو قد بىضع للتداعي ويستسلم لصورة من التكرار للأبظاء ل داعي بؽا بيكن أف 

 يستعاض عنها وعندئذ يستقيم الإيقاع الشعري يقوؿ:
 الكون كون شـــقاء      الكــون كون التباس

 ختــلاف    وضجــة واختلاسالكون كون ا
 65والابتئــــــاس  رور ـسيان عندي فيو الس

 
فتكراره لكلمة الكوف في صدر البيت وعجزه حاوؿ أف بىلق منو ما بظاه البلاغيوف برد العجز على الصدر للتأكيد 

أنواع الكوف  على أبنية الكوف وتناقضاتو ، كي بواوؿ خلق إبواءات وإيقاعات موسيقية جديدة ففرعّ وقسّم في
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لأنو يبحث عن كوف آخر أكثر طهر وعفة، فكونو شفي وبـتلف عن كوف الآخرين بفا جعل بعض الدارستُ 
 يصفوف ىذا التكرار بأنو ساذج فلو قاؿ:

 الكون كون شقاء والتباس    واختلاق واختلاس
 

      . 66ا بؽذا ابؼقطعلم تتغتَ الدللة، بل لأراحنا من ىذا ابؼلل والرتابة اللذين بقدبنا عند بظاعن
كما وظف الشابي بعض صور تكرار أبظاء ابؼعاني للكشف عن بغظة الغربة والغتًاب التي يعيشها فهي ملازمة لو 
ثابتة بل إنها غربة بزتلف عن غربة غتَه من البشر ويؤكد على ذلك من خلاؿ صورة التكرار الرأسية التي جاءت 

تَة ، حتى أف مسميات بعض القصائد قد أطلق عليها أبظاء توحي بهذا لتعمق إحساس الشاعر بهذه الغربة وابغ
 ة" و"إلى قلبي التائو" يقوؿ في قصيدتو )الكآبة المجهولة(:هالإحساس مثل "الأشواؽ التائ

 كآبتي خالفت نظائرىا      غريبة في عوالم الحـزن
 67كآبتي فكرة مفـردة        مجهولة من مسامع الزمن

 
اكتئابي ( وقد كرر ىذه الصفة بشكل  –يكتئب  – وبعض مشتقاتها في القصيدة ) كئب فكرر كلمة كآبتي

يعكس إبغاح الشاعر للتأكيد على تفرده وبسيزه حتى في عالم بغزف، لأف كآبتو ثابتة ل تتغتَ بينما كآبة الناس عابرة 
 متغتَة: كآبة الناس شعلة ومتى مرّت لياؿ خبت مع الأمد(

سكنت روحي وتبقى بها إلى الأبد ولذلك فهو يسعى من خلاؿ ىذا التكرار أف يقدـ وصفاً أما اكتئابي فلوعة 
دقيقاً لواقعو ابغزين الذي يعيشو ويسعى فيو إلى التغيتَ أو التخلص من عذاباتو وبنومو، كي يسمعها الناس 

 مشاعره وإحساسو يتعاطفوا معو ويشفقوا عليو، ولكنو لم بهد من يسمعها، فهو غريب عن كل شيء ، غريب في
حتى جعل ىذه الكآبة غريبة غربة صاحبها. وكأف الشاعر بذلك يستغيث بالسامعتُ ليأخذوا بيده بكو بناء بؾتمع 
أفضل، ويندب حظو الذي عاش الكآبة منذ ولدتو، ففقد الأمل بإنساف عصره ولكنو يعود فيجعل من كآبتو طاقة 

اوؿ إعطاء الكآبة صورة جديدة يطرح من خلابؽا موقفو من متفجرة فهي كالسكوف الذي يسبق العاصفة، فيح
 ابغزف الذي غطى معظم حياتو فيقوؿ:

 

 كآبتي شعلة مؤججــة   تحت رماد الكون تستعر
 68ويطلع الفجر يوم تنفجر   سيعلم الكون ما حقيقتها
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بداية القصيدة للتأكيد  فهو وإف عمق من تكراره الرأسي لكلمة "كآبة" إل أنو كاف بيكن أف يكتفي بدا قالو في
 على تفرده وبسيزه في كل شيء، فهي إضافات كمية أثقل بها ابؼعتٌ الشعري وأثقل بها بناء القصيدة.

 :تكرار الفعل  

أما تكرار "الفعل" فقد كاف لو حضور فاعل عند الشاعر، لتزاحم الأحداث التي مرت في حياتو، وكثرة ابؼصائب 
دة حتى ابؼوت، فكاف الفعل أكثر قدرة على التعبتَ عن ىذه التحولت الزمانية وابؽموـ التي واجهتو منذ الول

بأشكابؽا ابؼختلفة لنقل بذربتو ابػاصة بو لتثتَ إحساساً لدى ابؼتلقي وتكسب الشاعر بصهوراً متعاطفاً "فالشاعر 
تو تعيش مرة أخرى بشر يتحدث إلى بشر ويعمل جاىداً ليعثر على أجود الألفاظ في أجود نسق لكي بهعل بذرب

 69لدى الآخرين"
لقد سعى الشابي من تكرار الفعل إلى أف بهعل منو حدثاً فاعلًا سواء أكاف ماضياً أـ حاضراً أـ مستقبلًا، 
ليستوعب جزئيات حياتو وبنومو وآلمو بتًاتب وتناسق في شكل الكلمة وحروفها، فتلاحم أجزائها وبـارجها تعتٌ 

الشاعر، فيلغي دور الفاعل وابؼفعوؿ الظاىرين ويغيبهما في ذاتو فتتماىى ىذه الفاعليات توحد الرسالة التي بوملها 
 وتنصهر في ذات الشاعر ليؤكد قوتو وتصميمو على إحداث التغيتَ يقوؿ:

 لكنني سمعت رنتهــا     بمهجتي في شبابي الثمـــل
 سمعتها فانصرفت مكتئباً    أشدو بحزني كطائر الجبــل

 يرجعهــا      صوت الليالي ومهجـة الأزل سمعتها أنةً 
 سمعتها صرخة مضعضعة    كجدول في مضايق السـبل

 70 شوق إلى عالم يضحضحهـا سمعتها رنة يعانقهـــا   
فكرر الفعل )بظعتها( مرات متتالية بنغمة موسيقية واحدة وتشكيل أسلوبي موحد )فعل+ فاعل+ مفعوؿ بو( 

لوبي بدميز يستوعب ذات الشاعر وبنومو )أنةً، صرخة، رنةً( بشكل يتفق مع وعمل على ربط ىذا ابؼكوّف الأس
آلـ الشاعر وصرخاتو التي يسعى للبحث بؽا عن بـرج وتنفيس، لأنو الوحيد الذي يسمع شكوى نفسو وعذاباتها 

والإرادة منذ الولدة ولذلك جعل من كل فعل من ىذه الأفعاؿ وسيلة للتأكيد على ىذا ابؼعتٌ لإظهار التجبر 
القوية ليحوؿ ىذه الصرخات والأنات إلى أشواؽ وآماؿ تسمو فوؽ ابعسد والروح، لتنقل وعي الناس من ابعهل 
إلى النور عبر ىذه التناغمات ابؼوسيقية ابؼتشابهة التي تستوعب غربتو واغتًابو، لم يكن ليتحقق لو ذلك لو اختلفت 
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. وقد ساعده على 71 فإنها بزتلف معتٌ كما يقوؿ بلومفيلدالكلمات وتنوعت لأف التعبتَات إذا اختلفت شكلاً 
ذلك أيضاً اعتماده على الطبيعة وبعوئو إليها ليجعل من ىذه الصور أكثر فاعلية وقدرة على إحداث التغيتَ )طائر 

 (. وىذا اللجؤ إلى الطبيعة وانعتاقو إلى أسرارىا وبصابؽا جعلو يتخذ بعض صور…ابعبل، صوت الليالي، كجدوؿ
التكرار للتعبتَ عن رؤيتو ابػاصة بذاه عالم الغاب بعيداً عن الوصف والرصف بحثاً عن ابغرية والفرح وابؼثاؿ الذي 
يسعى إليو، لذلك نراه يصر على أداء ىذه الرؤية بأسلوب معتُ وبكلمات تثري ىذه التجربة وتنمي التفاعل بينو 

وعب ىذا ابغب والنعتاؽ للطبيعة والتماىي في جوىرىا بحيث وبتُ ابؼتلقي، فيختار الكلمات التي تستطيع أف تست
 يصبح جزءاً منها يقوؿ:

 
 كبليني بهاتو الخضل المرخاة     في فتنة الدلال الملول

 وسحر مقدسي مجهول   كبلي بكل ما فيك من عطر
 كبليني يا سلاسل الحب أفكا   ري وأحلام قلبي الضليل

 72في مثــل ىذي الكبول كبليني فإنما يصبح الفنـــان  حراً 
 

)فكبليتٍ( تفيد النعتاؽ في عالم الطبيعة ، لذلك نراه يشكل ىذا التوحد الأسلوبي توحداً في ابؼشاعر والأحداث، 
لتشكل صوتاً قوياً يدوي في أعماؽ ىذا الغاب الساحر، ل يستطيع أي فعل آخر أف يقوـ مقامو وأف يعطي ىذه 

وىكذا يقوـ التكرار الصوتي والتوتر الإيقاعي بدهمة الكشف عن القوة ابػفية في القوة ابؼؤثرة في نفس ابؼتلقي، 
 73الكلمة

 
ويتشكل تكرار الفعل عند الشابي بأبماط أسلوبية متنوعة تبعاً لتنوع أبماط حياتو وبنومها، وقد استوحى مظاىر ىذا 

ل حياتو وكأنو يكتب ويرسم صفحات التكرار في غالبو من الطبيعة بدظاىرىا ابؼختلفة، فيصور من خلابؽا مراح
حياتو من خلاؿ الطبيعة التي يتوحد معها فتتماىى ذات الشاعر الفاعلة لتبرز بوضوح حدثية الفعل وابؼفعولية عبر 
منظومة زمنية واحدة برمل في ثناياىا مفاجآت عديدة واحتمالت كثتَة جاءت عبر حرؼ الفاء والواو التي وقعت 

 بعد ابؼنظومة الزمنية:
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 ويرى الآفاق فيبصرىا     زمراً في النور تراصده
 أحلام الحب تغرده     ويرى الاطيار فيحسبها  

 ويرى الأزىار فيحسبها    بسمات الحب توادده
 ونسيم الصبح يجعده     ويرى الينبوع ونضرتو  

 74اىدهبين الأشجار تشت  ويرى الأعشاب وقد سمق
 

شعري وأخذ حيزه ابؼكاني والزماني في ذاكرة الشاعر لأنو يقوـ على اليقتُ  فكرر الفعل ) يرى ( في بداية كل سطر
فيؤكد ابغضور للذات الغائبة في عالم الطبيعة، ليظهر الصدؽ في نقل بذربتو وتصوير مراحل حياتو وأفكاره. وتتعدد 

ىي من جزئيات الطبيعة لوحات الرؤيا والآماؿ التي يبحث عنها الشاعر )الأطيار، الأزىار، الينبوع، الأعشاب( و 
ملازمة بؽا متوحدة معها، فجسد في ىذا التتابع والتعاقب عبر حرفي الفاء في )فيحسبها( والواو في )ونضرتو وقد( 
التي تشتَ إلى نسق زمتٍ بـتلف عن نسق البداية من حيث التشكيل، لكنها تتفق معها في ابؼعتٌ )فيحسبها 

حداث لشاعر لستغلاؿ كل بغظات حياتو لإوإبواءات تعكس بؽفة اأحلاـ( وبذلك يكشف التكرار عن دللت 
التغتَ النوعي في المجتمع الذي سبب لو صدمة اجتماعية وسياسية جعلتو ينسحب من حلبة ابغياة والتحلل من 

ود، قيودىا الذي منحو بعض العزاء في العودة إلى ابغياة الأولى إلى نوع من البكارة البدائية في تلمس حقائق الوج
عاد إلى طفولة الإنساف وبذلك عثر على شيء من فردوسو الضائع فماتت فيو حياة ابعماعة وبقيت حياتو ابػاصة 

. فكاف تكرار الفعل ) يرى ( بدثابة البؤرة ابؼركزية بؽذه النشوة 75القائمة على النشوة الصوفية في معانقة الكوف
سر نفسو وسر الطبيعة بفعل يقيتٍ لأف عزلتو كانت عزلة  الكونية. وكأنو بذلك يتعبد في بؿراب الطبيعة ليكشف

 تأمل ومعرفة.
 

لقد وظف الشابي تكرار الفعل فجعل منو أداة للتعبتَ عن الأمة وبنومو سواء منها ابػاصة أو العامة، وجاء ذلك 
 بشكل رأسي يعمق إحساسو بهذه ابؽموـ وبوفر في عمق النص بشكل متواؿ عبر طرائق أسلوبية  منها:

فعل ماضي + ضمتَ الفاعل ابؼتوحد مع الفعل فتتماىى فيو ذات الشاعر لتشكل بذلك قوة فاعلة في إثراء  – 1
التجربة الشعرية والتنفيس عن ابؼكفوتات الداخلية فيسمو فوؽ ىذه الآلـ فيحيا حياة سامية كما في قولو )ظمئت 

أف يولد من الفعل ظمئت صوراً شعرية ذات  الذي كرره أربع مرات في بداية كل سطر شعري، فاستطاع 76 إلى(
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 أبعاد نفسية بـتلفة ودللت متنوعة معتمداً في ذلك على التًديد )إف العنصر الذي يتًدد أقوى من العنصر ابؼفرد(

وبذلك يكسب بنومو حضوراً وتأثتَاً في نفس ابؼتلقي وىو بهذا بواوؿ أف بهعل من التكرار وظيفة بصالية لأنها  77
ابة ابؼولد للصورة الشعرية وفي نفس الوقت ابعزء الثابت أو العامل ابؼشتًؾ بتُ بؾموعة من الصور الشعرية تقوـ بدث

بفا بومل الكلمة دللت وإبواءات جديدة في كل مرة، وتعكس في نفس الوقت ابغاح الشاعر على دللة معينة 
 والتمرد على الواقع ورغبة جابؿة في التحوؿ.وبذلك يعد الفعل طريقة للتعبتَ عن الرفض 78بزتزؿ موقفو ابعمالي"

الذي كررىا ثلاث مرات في بداية  79 فعل الأمر + فاعل بؿذوؼ + مفعوؿ بو ضمتَ متصل )خذني إليك( – 2
السطر الشعري للتعبتَ عن عمق ابؼأساة لفقده والده وحجم ابؼسؤولية التي تركها لو فتحمل أعباء حياتية جديدة، 

ا الفعل وحدة صوتية وموسيقية ذات إبواءات ثابتة بابذاه ابؼوت الذي يرى فيو ابؼخلص وبذلك فقد شكل من ىذ
من ىذه ابغياة وآلمها وبنومها ومسؤولياتها، ليبعث من جديد فيعيش فجراً جديداً وحياة أفضل )فقد أصبحت 

ش في عالم مثالي أرقب في فضاؾ ابعوف فجري( وبذلك يتخلص من عبثية ابغياة وجهل أبنائها ورجعيتهم ويعي
تسوده المحبة والإخاء وصفاء العلاقات الجتماعية. من ىنا بيكن القوؿ أف أبماط الأفعاؿ الثلاثة )ابؼاضي وابؼضارع 
والأمر( جعل منها بؤرة مركزية بؼبدأ الثورة والتمرد والرفض بؽذا الواقع الذي يسعى للخلاص منو ، فلا يعنيو ابؼاضي 

ي وإبما يبحث عن زمن جديد بوقق فيو ذاتو لذلك بدأت دوائر الزمن عنده من )ظمئت إلى  ابؼؤلم ول ابغاضر الرجع
كبليتٍ إلى خذني( لتعلو في آخر أنفاسها وتنطلق دوف قيود ول حدود وىو بذلك يعكس ذاتو التي تسعى 

ا إنسانيتو في عالم اللا والتحرر من قيود الزمن القاسية وقيود المجتمع الزائفة لإبهاد طريقة مثلى يعيش به للانفلات
نهاية فيخفف بذلك من حدة الصراع والتشاؤـ الذي يعلو أفكاره أحياناً . وبؽذا فقد وقعت ىذه الأفعاؿ على 
اختلاؼ أشكابؽا في بداية الأبيات الشعرية، لتعكس ىذه النطلاقة القوية عند الشاعر بتجاوزه حدود الزمن 

 والنفلات من إساره.
وىو أقرب ما يكوف بالصوت ابؼعزوؿ فتَى بالي أف ابؼادة الصوتية تكمن فيها إمكانيات تعبتَية  أما تكرار ابغرؼ

ىائلة ، فالأصوات وتوافقها وألعاب النغم والإيقاع والكثافة والستمرار والتكرار والفواصل الصامتة كل ىذا يتضمن 
 80بدادتو طاقة تعبتَية

ربي، وبؽا أثرىا ابػاص في إحداث التأثتَات النفسية للمتلقي فهي قد إف ظاىرة تكرار ابغرؼ موجودة في الشعر الع
بسثل الصوت الأختَ في نفس الشاعر أو الصوت الذي بيكن أف يصب فيو أحاسيسو ومشاعره عند اختيار القافية 
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يء مثلًا، أو قد يرتبط ذلك بتكرار حرؼ داخل القصيدة الشعرية يكوف لو نغمتو التي تطغى على النص لأف الش
الذي ل بىتلف عليو إثناف أف ل وجود لشعر موسيقي دوف شيء من الإدراؾ العاـ بؼعناه أو على الأقل لنغمتو 

 81النفعالية
لقد كاف شعر الشابي في معظمو، شعراً يعتمد على موسيقى راقصة ، فكل حرؼ يوحي لك بدوسيقية بفيزة ل 

كن أف نصدره على قصيدة بيكن أف نعممو على معظم تستطيع أف تفلت من أسارىا وبؽذا فإف ابغكم الذي بي
قصائده لعتمادىا على ابؼوسيقى الداخلية وابػارجية ، فشعره يفيض بهذا النوع ابؼوسيقي ابػاص، فتقرأ في كل 
حرؼ وكل نغمة ملامح تكوينو النفسي، وتشكيلًا متدرجاً بؼراحل حياتو التي تبدأ بابغرؼ ثم تنتهي إلى الكل وىو 

 التي تتشكل منها العبارة أو ابعملة ثم إلى بيت الشعر. الكلمة
لقد وقع تكرار ابغرؼ عند الشابي في بمطتُ أوبؽما: الصوت الداخلي الذي يشيع في داخل القصيدة سواء أكاف 
تكراره بشكل رأسي أـ أفقي، وثانيهما: الصوت ابػارجي ابؼنظم )القافية( الذي بتٌ عليو  الشاعر قصائده، لأف 

فية دوراً أساسياً في خلق جو من التماثل ابؼوسيقي ابؼتًاتب الذي يقع في آخر البيت الشعري. لقد سار الشابي للقا
في نظم القوافي على ما عرفو العرب من بحور الشعر، فلم يضف شيئاً إلى البناء العروضي إل أنو استطاع أف بورؾ 

مؤثرة ، فنراه نوعّ في قوافيو فنظم على حرؼ الباء ىذا الشعر خارج ابغس وأف بينحو لغة راقصة ذات بنسات 
واللاـ والنوف والستُ وابؼيم والقاؼ والباء والداؿ والثاء والراء والفاء وابؽاء والعتُ والتاء، ولكن بعض القوافي قد 

السياؽ،  تكرر عنده أكثر من غتَه كقافية )الداؿ وابؼيم والباء وابؽاء( فجعل منها تراتيل موسيقية فرضتها طبيعة
وذلك واضح من خلاؿ تكراره لبعض القوافي ، فالداؿ في قصيدة "قلت للشعر" بزتلف عن الداؿ في قصيدة 

 لختلاؼ طبيعة ابؼوقفتُ على أف النغمتتُ متساويتتُ في الروي. 82أغاني التائو
 83ومثل ىذا يعمم على بقية القوافي التي تقع في نهاية السطر الشعري 

ناً إلى التلاعب بالقوافي بؿاولة منو أف يأتي بشكل جديد من القوافي أو بنمط أسلوبي مغاير لكنو كاف يلجأ أحيا
للمألوؼ رغبة منو في ابػروج من أسار التقليد وابعمود، فهو من دعاة الثورة وليس السكوف، فرسم من بعض صور 

رة مركزية جاذبة لكل تكرار ابغروؼ أشكالً ىندسية بعد أف كانت ذات خط مستقيم أخذت تتجو إلى بؤ 
 ابغروؼ وباعثو ومفجرة لطاقات الشاعر الإبداعية يقوؿ:

 ليت شعري
 أي طير 
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 يسمع الأحزان تبكي

 ـرثم لا يهتـف في الفج
 بين أعماق القلوب

 ـببرن ـات النحي
 بخشوع واكتئاب

 لست أدري

 أي أمر
 أخرس العصفور عني
 ـىفي جميع الكـون حـت

 أترى مات الشعور
 ـورلطيفي خشاشات ا

 84أم بكى خلف السحاب
 

فكرر الباء وشكل منها بؤرة مركزية متوحدة الإيقاع كسعي الشاعر للتوحد مع ذاتو ومع الآخرين ليصبح قوة فاعلة 
في مواجهة الظلم وابعهل ، ومثل ىذا النوع من التوزيع ابؼوسيقي قد يعكس حياة الشاعر التي بدأت صغتَة ثم 

 تدرجت في السعي بكو التوحد. 
 

كما بعأ إلى رد العجز على الصدر في القوافي ابؼقيدة المحدودة كما في قولو من قصيدة " أغاني التائو " التي جعل 
صدرىا وعجزىا يقوـ على تكرار حرؼ ابؼيم في كل بيتتُ ثم حرؼ ابؽاء في بيتتُ آخرين ثم يعود للميم بأنصاؼ 

 الأبيات ضمن التوزيع ابؼوسيقي للشاعر يقوؿ:
 قلبي فجر ونجومكان في 

 وموأناشيـد وأطيـار تح
 وبحار لا تغشيها الغيوم
 لوربيـع مشـرق حلو جميـ

 كان في قلبي فجر ونجوم
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 فإذا الكل ظلام وسديم
 85ومكان في قلبي فجر ونج

 
  : تكرار الحرف 

ي تلك يسمى بالقافلة أو القرار وى ومن الصور تكرار ابغرؼ ما نراه في قصيدتو ) الصباح ابعديد ( ما    
ابؼقطوعة الثلاثية التي تتكرر في عدة مرات ولم يكن ىذا التكرار نتيجة ترتيب وافتعاؿ بل بؾاراة لضرورة نفسية وىي 
الإبواء بالصبر والتجلد داعياً شجونو وجراحو إلى السكوف ، لإحساسو بأف فجر الصباح قريب، ثم يعمل على 

آخر بيت في ابؼقطوعة الرباعية الثانية تقفية اللفظة الأختَة من الربط بتُ ىذه الوحدات الشعرية بقافية مكررة، ف
الرباعية التالية كما ىو في لفظتي )الزماف وابغناف( وكذلك الأمر في الرباعيتتُ الثالثة والرابعة حيث بقد وحدة 

القصيدة التي تتكوف  القافية في البيتتُ الأختَين في لفظي )الشموع، ربيع( فضلًا عن البناء ابؼوسيقي الرائع في ىذه
من القرار الثلاثي الذي تردد في القصيدة ثلاث مرات ثم من ست رباعيات، تفصل كل اثنتتُ فيها بتُ القرار 
الثلاثي ابؼتكرر ، وقد اىتدى بفطرتو السليمة إلى ضرورة توحيد القافية في القرار الثلاثي وفي الأبيات الثلاثة الأولى 

تلك الأحاسيس التي  إبغاحالتوحيد يشبع نفسو ويرضي إحساسو ويوحي بقوة  من كل رباعية، وذلك لأف ىذا
وما ىذا التنويع التقليدي في بناء القصيدة  86يتابع موجها في روحو ابؼعذبة بتُ الشك واليقتُ وبتُ ابغياة وابؼوت"

وليتمكن من تنفيس   إل بؿاولة من الشاعر لإثبات نزعة التجديد في شعرهالذي سار فيو على مناىج الأقدمتُ –
 .87بنومو وآلمو التي صبغت حياتو بالسوداوية

أف ابغرؼ ل يستطيع أف  –أما تكرار ابغرؼ )الصوت ابؼعزوؿ( فلم يكثر منو في شعره ومرد ذلك كما اعتقد 
ة،  يستوعب ىذه ابؼصائب وابؽموـ ول يستطيع أف ينقل صوتو الثائر وروحو ابؼتمردة إل عبر كل متكامل وىو الكلم

كما أف ابغرؼ يعبر عن أحادية الكلمة التي ل تؤدي وظيفة وحدىا والشاعر نزاّع إلى الثنائية أو التوحد مع 
الآخر، ولكن ىذا ل بينع من تكرار الشاعر لبعض ابغروؼ كحرؼ الواو بشكل خضع لبعض التداعيات الرأسية 

 ين مرة يقوؿ:موت" حيث كرر ىذا ابغرؼ أربع وعشر  ابؼعمقة كما في قصيدتو "يا
 يا موت قد مزقت صدري

 ورميتني من حالق
 وقسوت إذا أبقيتني
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 وفجعتي فيمـــن أحــب
 وقسمت بالأرزاء ظهري
 وسخرت مني أيَّ سخر

 في الكون أذرع كل وعر
 88ومـــن إليـو أبــث ســري

 
و بعد وفاة والده فيوصل تكرار الواو في بداية السطر الشعري بشكل مكثف وكأنو بذلك يعرض ما آلت إليو حال

بشكل مفصل متصل بتتابع أسلوبي يرتبط كل واو "بحدث معتُ يعكس من خلالو صورة من صور حياتو 
(، بفا بهعلنا بقزـ أف بؽذا التكرار علاقة مع ابؼوقف ابغزين ابؼؤلم الذي …)ورمتيتٍ، وسخرت، وقسوت، وفقدت

وما آلت إليو بعد فقد عزيز عليو وطبيعة ابؼوقف يقفو الشاعر فتكرار ىذا ابغرؼ بهسد حالة الشاعر النفسية 
تستدعي ىذا التكرار حتى أف الأفعاؿ التي تلابضت مع الواو جاءت متلاحقة متعاقبة وكأنو بذلك يشرح ابؼراحل 

، وكأس بطره ل وابؼزمار الذي يعزؼ على أوتارهالنفسية التي عانى منها الشاعر لأف والده كاف بدثابة الفجر ابعمي
وكل ما في الوجود، فحمّل الواو دللت متنوعة وطرائق أسلوبية متعددة تراوحت بتُ ابؼاضي وابغاضر  وغايتو

وابؼستقبل، ولكنها أزماف متشابهة بعد وفاة والده ومن ىنا جاء توسيعو وتعداده لدللت الواو التي امتدت بشكل 
 89رأسي معمق متًابط متوالي، بىضع للتداعي وتعداد صور الأشياء

 
إلى جو النص وإلى طبيعة ابؼوقف الذي عاشو الشاعر  ر ابغرؼ نغمة موسيقية تنقل القارئكما جعل من تكرا

فجسّد من خلاؿ الكاؼ كشفاً واضحاً لتجربة الشاعر النفعالية كما في قولو من قصيدة )صلوات في ىيكل 
 ابغب(:

 
 عذبة أنت كالطفولة كالأحلام

 كالسماء الضحوك كالليلة القمراء
 اللحن كالصباح الجديدك

 90 ـدكالورد كابتسـام الولي
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فكانت الكاؼ تكشف عن حلقات متتابعة متصلة بؼرحلة عاطفية خاصة عاشها الشاعر وىذه ابؼراحل متلاحقة 

( ىذا الإيقاع …متًابطة، لكنها تشكل في بنائها وحدة موسيقية وإيقاعية مستقلة )كالطفولة أو كالصباح ابعديد،
ت قلب الشاعر وزفراتو التي كاف ينفثها بذاه بؿبوبتو لأف الصوت بهسد الإحساس وبهعل السامع ىو إيقاع نبضا

، ولذلك بيكن القوؿ أف بعض صور تكرار ابغروؼ عند الشاعر ترتبط بهيكل 91)يستشعر ابؼعتٌ بطريقة مباشرة
فنجد من ىذه الأشياء القصيدة فتعكس ابؼوضوع الشعري داخل التجربة أو يكشف عن ابؼوقف ابغقيقي للشاعر 

 92الطبيعية التي صورىا مسكناً لروحو ومشاعره التي تأذت وتأبؼت وىو يلجأ إليها كرىاً للإنساف وبغضاً لسلوكاتو"
 
 

بيكن أف بىضع لقواعد نقدية ثابتة بيكن تعميمها على النصوص الشعرية للشاعر لختلاؼ  إف تكرار ابغرؼ ل
ها كل حرؼ ضمن السياؽ في النص الواحد، وإف كاف تأثتَ ابغرؼ ابؼوسيقي ل طبيعة الأسلوب والدللة التي بودث

 في ذىن ابؼتلقي بهعلو متهيئاً تُّ ىذا فإف لتكرار ابغرؼ أثر واضح وبيرقى في قوتو إلى تأثتَ الكلمة ولكن مع 
 للدخوؿ إلى عمق النص الشعري.

 

 

 : تكرار اللازمة 
فإف معناىا بالفرنسية الصدى وىي مأخوذة  Rehrrierى بالأبؼانية أو ما يسم Refreindreوتعتٍ بالإبقليزية 

ثانية وىي عبارة عن بؾموعة من  وتعتٍ يكر Refirgereومن اللاتينية  Refreindreمن الفرنسية القدبية 
ثابتة الأصوات أو الكلمات التي تعاد في الفقرات أو ابؼقاطع الشعرية بصورة منظمة. واللازمة على نوعتُ: اللازمة ال

وىي التي يتكرر فيها بيت شعري بشكل حرفي، واللازمة ابؼائعة: وىي التي يطرأ فيها تغتَ خفيف على البيت 
 93ابؼكرر

في يعمل تكرار اللازمة على ربط أجزاء القصيدة وبساسكها ضمن دائرة إيقاعية واحدة، وكأنها قالب فتٍ متكامل 
وحدة بنائية واحدة ووحدة موسيقية ذات إيقاع واحد، يكشف بؽا بوس بأنها  نسق شعري متناسق ، بذعل القارئ

ىذا التكرار عن إمكانيات تعبتَية وطاقات فنية تغتٍ ابؼعتٌ وبذعلو أصيلًا إذا استطاع الشاعر أف يسيطر عليو وأف 

                                                 
 .9 ص : التكرار في الشعر ابعاىلي. موسى الربابعو  - 91
 .68 صالصور الشعرية عند الشابي.  : مدحت ابعبار  - 92
 .4ص التكرار في الشعر ابعاىلي .  : موسى ربابعو  - 93



44 

 

بهيء في موضعو، بحيث يؤدي خدمة فنية ثابتة على مستوى النص تعتمد بشكل أساسي على الصدى أو التًديد 
يريد الشاعر أف يؤكد عليو أو يكشف عنو بشكل يبتعد بو عن النمطية الأسلوبية، ولذلك فإف أضمن سبيل إلى  بؼا

 ئإبقاحو أف يعمد الشاعر إلى إدخاؿ تغتَ طفيف على ابؼقطع ابؼكرر، والتفستَ السيكولوجي بؽذا التغتَ أف القار 
ف آخر من القصيدة وىو بطبيعة ابغاؿ يتوقع توقعاً غتَ وقد مرّ بو ىذا القطع يتذكره حتُ يعود إليو مكرراً في مكا

واع أف بهده كما مر بو بساماً، ولذلك بوس برعشة من السرور حتُ يلاحظ فجأة أف الطريق قد اختلف وأف 
 94الشاعر يقدـ لو في حدود ما سبق أف قرأه لوناً جديداً"

 
يضعو فيجيء في مكانو اللائق وأف تلمسو يد وبوتاج تكرار اللازمة إلى مهارة ودقة بحيث يعرؼ الشاعر أين 

الشاعر تلك اللمسة السحرية التي تبعث ابغياة في الكلمات، لأنو بيتلك طبيعة خادعة، فهو بسهولتو وقدرتو على 
 95ملء البيت وإحداث موسيقى ظاىرية، يستطيع أف يضلل الشاعر ويوقعو في مزلق تعبتَي

ره بشكل غتَ ثابت ول مستقر شأنو في ذلك شأف حالتو النفسية لقد استخدـ الشابي تكرار اللازمة في شع
ابؼضطربة فتًاوحت اللازمة عنده بتُ تكرار العبارة وتكرار البيت الشعري، متفاوتة في عدد مرات التكرار، مع 
إحداث تغيتَ طفيف في ىذه القوالب، ليجسد من خلابؽا آىاتو وعذاباتو فتَددىا ويلح عليها لتجد صداىا في 

ىل زمانو وأبناء عصره ليعملوا على التغيتَ في بنية المجتمع الجتماعية والثقافية والسياسية بكو بؾتمع أفضل ، أ
 خصوصاً أف معظم الصور التكرارية ملازمة عنده قد وقعت في ىذا الإطار.

تكوف من كلمتتُ لقد أخذ تكرار اللازمة عند الشاعر شكلتُ الأوؿ: تكرار اللازمة غتَ ابؼمتدة أو القصيدة فت
وتتكرر داخل القصيدة بشكل رأسي وثانيهما: اللازمة الطويلة التي تتشكل من سياقات لغوية بفتدة ذات صدى 

لم تأخذ شكلًا ثابتاً في عدد مرات التكرار أو عدد  ألفاظها وإيقاعاتها ولكنها أيضاً أوسع وانتشار أكثر لكثرة 
 الكلمات فهي قلقة متغتَة.

فقد غلب عليو التشكيل البظي البسيط جاءت في دوائر الستغاثة بالليل والرفقاء وابغب  أما النمط الأوؿ
متضجراً أو مستنجداً، بفا يكشف عن حاجة الشاعر للهروب من الواقع بحثاً عن التغيتَ للانطلاؽ إلى فضاء 

ية ل تستطيع أف رحب برلم بو نفسو، وبوقق فيو ذاتو وتسمو روحو فوؽ العذاب، وإف كانت ابعملة البظ
تستوعب ىذه الأحداث فهي ذات فضاءات أقل تأثتَ وانتشار من ابعملة الفعلية وتتميز بالسكوف لكنو استطاع 

 أف بينح ىذا النمط الأسلوبي شيئاً من الفاعلية والسلطة يقوؿ:
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 96قد أعمت جفوني عواصف الأيام   ن أنت يا رفيقـي وأيـ
رة أخرى بعد اثتٌ عشرة بيتاً يشرح فيها عذاباتو وآلمو كي ينفس عما في نفسو رفيقي ( م فنراه يكرر اللازمة ) يا

 بؽذا الرفيق الذي وجد فيو ابؼنقذ الأعظم فيقوؿ:
 امالمنشود الأوراء ليل الرجـ     ـع     يا رفيقي ما أحسب المنب

 ثم يكرر ىذه اللازمة بعد بيتتُ مرة وبعد أربعة عشرة بيتاً مرة أخرى فيقوؿ:
 ـداميرفيقي لقد ضللت طريقـي          وتخطت محجتي أقيا 

 
فيجعل من ىذه ابؼسافات بتُ صور التكرار دائرة يتحرؾ فيها ليشرح لرفيقو ما أصاب الكوف من فساد فأصبح 
جحيماً، لذلك جعل من ىذه اللازمة وسائل وشرائح دفاعية ضد المجتمع والإنساف والكوف رابطاً بتُ ىذه 

شعورية تنساب بتُ ثنايا السطور الشعرية وبوحدة لغوية مع حرؼ الواو أحياناً وأحياناً بأبماط  ابؼسافات بوحدة
 أسلوبية متنوعة بتُ ابعملة الفعلية والبظية والإنشائية وابػبرية ولكنها تتمحور وتدور حوؿ نقطة الرتكاز )يا

 .رفيقي( وكأنو بذلك يكرر ىذه اللازمة نفسياً في بداية كل سطر شعري
أما اللازمة الطويلة فتكونت من وحدات متداخلة متلابضة تلابضاً بودث بها تأثتَاً قوياً وفاعلية في نفس ابؼتلقي، 
لأنها بستد عبر سطر شعري متكامل وذات بناء لغوي متعدد ليتمكن من خلابؽا من التعبتَ والتنفيس عما بهوؿ في 

على شكل افتتاحيات وأقفاؿ على طريقة نظم ابؼوشحات خاطره من حسرات وآىات ، فنوعّ في مواقعها فكانت 
فهو ل بىرج عن الإطار التقليدي لبناء القصيدة العربية، ومع ىذا ل يستطيع إغفاؿ ىذه الظاىرة في شعره لأنها 
داخلة في صميم تركيب النص الشعري للشابي وتشكل بؿطات منتظمة في خلق إيقاعات شعرية متساوية 

ابؼنتظمة عنصر مهم في بناء القصيدة، كما أف البناء ابػلفي الذي أحدثتو اللازمة استطاع أف  "فاللازمة الرنانة
فعمل على الربط بتُ أجزاء القصيدة من خلاؿ ىذه اللازمة يقوؿ في قصيدة  97يكوّف بنية متلابضة متصلة"

 )الكآبة المجهولة(:
 أنا كئيب ، أنا غريب

 كآبتي خالفت نظائرىا
 كآبتي فكرة مغردة

 لكنني قد سمعت رنتها
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 سمعتها فانصرفت مكتئباً 
 سمعتهـا أنـة يرجعهـــا

 غريبة في عالم الحزن
 مجهولة من مسامع الزمن
 بمهجتي في شبابي الثمل

 أشدو بحزني كطائر الجبل
 صـوت الليــالي ومهجــة الأزل

 
 إلى أف يقوؿ :

 كآبة الناس شعلة ومتى
 تأما اكتئابي فلوعة سكن

 ع الأمدمرت ليال خبت م
 روحـي وتبقــى بهـا إلى الأبــد

 98أنا كئيب      أنا غريب
 
 

فكرر الشاعر اللازمة ) أنا كئيب ، أنا غريب ( مرتتُ ، شكل منها مساحات واسعة، وفضاءات بفتدة داخل 
تها في كل سطر شعري مع اختلاؼ في الأبماط ا نلمح معاني ىذه الكلمات ودللالنص الشعري، حتى أنن

بية ابؼستخدمة والشتقاقات اللغوية ابؼتعددة ، فكلمة )كئيب( ذكر مرادفات بؽا كآبتي ، كآبة ، اكتئاب( الأسلو 
حتى أنو جعل من بعضها لوازـ أخرى مساندة للازمة الرئيسية مثل قولو )أما اكتئابي فلوعة سكنت( فكررىا مرتتُ، 

اع ابؼكاني، حتى ل يدع بؾالً للشك بأنو غريب، بل لأف إحساس الشاعر بالغربة والغتًاب جعلو يوزع دوائر الإيق
إف غربتو بزتلف عن غربة غتَه من البشر، فهي ل تفارقو سكنت روحو وتبقى معو إلى الأبد وأنها غربة قاسية )لم 

ثم تزوؿ ، ولم يشاركو أحد ىذه  بينما كآبة الناس شعلة تتقد وبزفىيسمع الدىر مثل قسوتها في يقظة ول حلم( 
موـ في ىذه الغربة ولم بوس بها أحد أيضاً لأنو يعيش غربة روحية وفكرية لم يستطع التكيف مع واقعو ابؽ

الجتماعي، فجنح إلى ابؽجرة الروحية فتعلقت بنتو ببيئة أخرى مثاليػة بويا بها بروحو وبولق فيها بخيالو. ولكن ىذا 
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ذا الإحساس دافعاً لو للبحث عن عالم آخر، وبديل الإحساس لم بهعلو يهرب من الواقع ليعشق ذاتو وإبما كاف ى
 99للعالم الذي تصفو فيو روحو ويتخلص من آثاـ الدنيا وشرورىا وجهل الناس ولؤمهم

ولم يكتف بأف بهعل من اللازمة افتتاحية وانطلاقة لثورتو وبسرده، بل جعل منها رابطاً قوياً بتُ مطلع النص 
 النص يقوؿ:ومركزيتو فكثف ىذه اللازمة في بؤرة 

 كان في قلبي فجر ونجوم
 وأناشيد وأطيار تحوم

 كان في قلبي صياح وإياه
 اةعصار الحيآه ما أىول إ

 وبحار لا تغشيها الغيوم
 وربيع مشرق حلو جميل
 وابتسامات ولكن واساه

 اس آهآه ما أشقى قلوب الن
 كان في قلبي فجر ونجوم

 فإذا الكل ظلام وسديم
 100كان في قلبي فجر ونجوم

( قوية بؽا صداىا منذ بداية تكرارىا في كل سطر شعري جسد فيها ف جاءت اللازمة )كاف في قلبي فجر وبقوـ
ماضيو ابؼشرؽ ابعميل الذي فقده لعظم ابؼصائب التي بغقت بو، حيث كانت حياتو صافية، وربيع حياتو حلو 

الأساليب التكرارية ابؼتلاحقة حيث  بصيل، لذلك نراه يؤكد على ىذه اللحظات ابغلوة التي مرت سريعاً عبر ىذه
وقعت في مسافات التوتر ابؼختلفة بتُ اللازمة الأولى وكل من الثانية والثالثة، لأف اللازمة الأولى كانت أكثر قدرة 
على بذسيد ابؼاضي بكل أحداثو وإشراقاتو بينما الثانية والثالثة جاءت تؤكد وتردد ما آلت إليو حاؿ الشاعر 

ك باحثاً عن صباح مشرؽ بصيل فنراه في النص نفسو يلجأ إلى لزمة أخرى بذسّد ثورة النطلاؽ لينطلق بعد ذل
والنعتاؽ من ابؼاضي ابؼظلم الذي تعيشو أمتو وبتٍ جنسو للبحث عن فجر وصفو بالبعيد متخذاً الطريقة نفسها 

 التي كررىا في ابؼقطع الأوؿ فيقوؿ:
 يا بني أمي ترى أين الصباح ؟
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 ادي بمشبوب النواحوطغى الو 
 أين نايي ؟ ىل ترامتو الرياح

 خبروا قلبي فما أقسى الجـراح
 قد تقضي العمر والفجر بعيد

 وانقضت أنشودة الفصل السعيد
 أين غابي ؟ أين محراب السجود؟

 كيف طارت نشوة العيش الحميد؟
 يا بني أمي ترى أين الصباح؟

 أوراء البحر ! أم خلف الوجود
 101ن الصبــــاح؟يا بني أمي ترى أي

  
 
 
 

فجسد من خلاؿ ىذه اللازمة ابغلم ابعميل الذي لزاؿ يفكر بو ويراوده في كل بغظات حياتو، عبر عالم الطبيعة 
الذي ابزذه بؿراباً لو بهد فيو نشوتو وذاتو لكثرة أسرارىا وبصابؽا، كما يرى فيها الأنيس والرفيق الذي يشعر معو 

 وبوس بآلمو وبنومو.
 

الشاعر على بذسيد بغظة الصراع بتُ ابؼاضي وابغاضر وابؼستقبل من خلاؿ تكرار اللازمة أو بتُ ابؼوت  لقد حرص
وابغياة، ولكن ليس ابؼوت النهائي إبما ابؼوت الذي يبشر بحياة أخرى حافلة بالعطاء، لأف اللازمة تتكوف من بصلة 

امل، فهي أكثر قدرة على استيعاب ىذا الزمن من الأساليب اللغوية تبدأ بدقطع ثم تنتهي بالبيت الشعري الك
ابؼمتد والفضائي الواسع الذي يبدأ بابؼاضي ليتجاوزه إلى ابغاضر وابؼستقبل، لأف ابؼاضي بالنسبة لو ىو فناء وموت 
وسكوف وابغاضر ىو ابغياة والنطلاقة التي تستشرؼ ابؼستقبل، فابؼاضي ىو الأمس وابغاضر ىو اليوـ يقوؿ من 

 وؿ ابغب بتُ الأمس واليوـ التي تقع في ستتُ بيتاً يقوؿ:قصيدتو جد
 بالأمس قد كانت حياتي كالسماء الباسمة    
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 102  واليوم قد أمست كأعماق الكهوف الواجمة
 

ثم يكرر ىذا ابؼقطع بعد أربع وثلاثتُ بيتاً، فجعل عنواف القصيدة في تكرار لزمتو وجسّد خلابؽا بغظة التجلي 
التي عاشها ضاحكاً حابؼاً ، بغظة ابغب للذات والآخر التي كانت )كبسمة القلب الثمل( فكاف الشاعرية ابؼاضية 

ابغب ملاذه من الغتًاب والغربة التي عاشها فهو يطهر النفوس وبىلص الإنساف من شقائو وبؿنتو الكونية وىذا 
أف يقوـ عليها المجتمع إضافة إلى ىو شأف الرومانسيتُ الذين بيجدوف ابغب ويعدونو أساساً من الأسس التي بهب 

ولذلك فإنو قد جسّد في ىذه اللازمة التي بسثل انطلاقتو وبررره من عالم ،  103التقدـ العلمي وابؼساواة والإخاء
( ولكنو  الأمس فرحة ونشوتو في ابغب الذي رآه في الطبيعة وابؼرأة )حيث العذارى ابػالدات بيسن ما بتُ النجوـ

س واليوـ أو ابؼاضي وابغاضر في ثنايا النص ليبقى النص مشدوداً يتحرؾ في إطار ىذا الزمن يلح على ثنائية الأم
 المحدود الذي أراد من خلابؽا أف يصور حياتو وما آلت إليو فنراه يكرر ويقوؿ بتُ حتُ وآخر:

 
 

 قد كان ذلك كلو بالأمس بالأمس البعيد
 والأمس قد جرفتو مقهوراً يد الموت العتيد

 لك تحت ظل الأمس والماضي الجميلقد كان ذ
 قد كان ذلك في شعاع البدر من قبل الأفول

  104واليوم إذ زالت ظلال الأمس عن زىري البديع
ثم يستمر في بذسيد ذاتو في كل حرؼ وكلمة إلى أف بدأ ابؼاضي يتلاشى )فذبلت مراشفو فأصبح ذاوياً نضو 

( فيعود مرة أخرى إلى اللازمة ويكررىا كما ىي بعد أف باف ليلو، لأف  الكلوـ وىوى لأف الليل ابظعو أناشيد الوجوـ
الليل عند الرومانسيتُ يوحي بالنطلاؽ والتحرر فهو مليء بالأسرار وىو معبر إلى اللا نهاية ابؼظلمة مثل مستقبل 

بل وما آلت إليو الشاعر ابؼظلم لذلك فإف ابؼعاني الشعرية التي طرحها بعد اللازمة الثانية جاءت بذسّد بغظة ابؼستق
حالة من جفاؼ الدموع، والغيوـ ابغزينة التي تغطي بظاءه، حيث ابؼرارة والآسى والكآبة، كما أنو عمل على 
اختيار صيغ بكوية تدور في فلك ابؼستقبل فجاءت الأفعاؿ مضارعة )تهتز، فتستَ، يسيل، ينحن، يهرقن، 

 ه مصدراً للحقائق الوجودية والإنسانية.فتدفقت( رابطاً ذلك بعالم الطبيعة الذي كاف بيثل عند
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لقد حاوؿ الشاعر أف بهعل من تكرار اللازمة بمطاً أسلوبياً ثابتاً مع اختلاؼ في بنائها اللغوي، فيجعلها أوؿ 
القصيدة التي تشكل فابرة لصرختو وآىاتو ثم يكررىا داخل النص مرتتُ أو ثلاثة بشيء من التساوي تقريباً في 

تُ كل لزمة إل أنو بهسّد في كل بيت يأتي بعد اللازمة معاني وصور ىذه اللازمة ليشكل منها إعداد الأبيات ب
مادة لتكرار  –كما ذكرنا سابقاً   –بؤرة مركزية وبهعلها مصدراً لتوتره بل إنو أحياناً بهعل من عنواف بعض القصائد 

 القصيدة ضمن ىذا التوجيو الأسلوبي يقوؿ:موت( فجاءت اللازمة في ىذه  اللازمة كما ىو ابغاؿ في قصيدتو )يا
 يا موت ! قد مزقت صدري          وقصمت بالأرزاء ظهري

 
 
 
 
 

فجسّد معاناتو وعذاباتو من ىذا ابؼوت الذي ل تفارقو صورتو وىو بغظة الإحساس بالنهاية، فسيطر ىذا الشعور 
بزذ من حرؼ الواو رابطاً بتُ اطراؼ ىذه على كل الأبيات التي وقعت بعد ىذه اللازمة وحتى يؤكد ذلك فقد ا

اللازمة ليعدد مآسي ابؼوت ومصائبو وصوره البشعة التي تصيب البشرية )ورميتتٍ، وقسوت، وفجعتتٍ، ورزأتتٍ، 
وىدمت، وفقدت( مع التأكيد على الفعل )فقد( الذي قضّ مضاجعو لفقده والده. ويبقى ابؼوت في ذاكرة 

بؿتوماً ، لكنو يدخلو في دائرة السؤاؿ والستفهاـ الإنكاري الذي يقتًب من حد  الشاعر ىاجساً مؤبؼاً ومصتَاً 
 الفلسفة، فابغياة ليس فيها إل ألواف من العذاب خابستو ابؼوت يقوؿ :

 يا موت قد مزقت صدري       وقصمت بالأرزاء ظهري
  105يا موت ماذا تبتغي مـني       وقد مز قت صــدري

         
السؤاؿ الفلسفي ليشرحّ ابؼوت ويكشف عن أسراره ابػفية )بداذا تود( وبذلك يكشف عن حتَة الشاعر وتبدأ دائرة 

وقلقو من ىذا ابؼصتَ وخوفو من المجهوؿ الذي ينتظره، ولكنو يستسلم لتداعيات ابؼوت وعذاباتو اليائسة بػ )خذني( 
لفناء، ولذلك بهسد في اللازمة الثالثة قمة ليتخلص من شروره وشرور الإنسانية عامة. فقد أصبح ينتظر دوره في ا

 الستسلاـ واليأس التي غطت معظم وجوه حياتو ، فيقرع ابؼوت ويطلبو فيقوؿ:
 يا موت قد مزقت صدري   وقصمت بالأرزاء ظهري
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 يا موت قد شاع الفؤاد     وأقفرت عرصات صدري
 من طول ما أثقلت فكري    وغدوت أمشي مطرقاً  

 ل ت الدنيا   فهـل لم يأت دورييا موت ! نفسـي م
 

فجسّد في ىذه اللازمة مشاعر الأسى وابغزف واليأس وفقداف الأمل الذي يعتور حياتو، ولذلك نراه يتعامل مع 
ابؼوت كأنو شخص يناديو ويتمتٌ بؾيئو لأف أجلو كما يعتقد أصبح قريباً. من ىنا بيكن القوؿ أف الشابي يتخذ من 

 ة ما في ذىنو وجوىر حياتو يسقط عليها أو من خلابؽا بنومو وآلمو وثورتو.ىذه اللازمة وسيلة لإعاد
وتتجلى الرتابة في تكرار اللازمة عند الشابي في قصيدتو )الصباح ابعديد( فيوسّع من حدودىا الزمانية وابؼكانية 

حث عن صباح جديد فتقع في ثلاثة أبيات، ثم تتكرر بشكل منتظم دقيق بعد كل بشانية أبيات ، وكأنو بذلك يب
 منظم صباح بىلو من الألم وابغزف يقوؿ :

 
 اسكني يا جراح

 مات عهد النواح
 وأطل  الصباح

 واسكتي يا شجون
 وزمان الجنون

  106 رونن وراء القمـ
 

فتمثل ىذه اللازمة بغظة النطلاقة الفعلية والتحرر ابؼطلق من تبعات ابؼاضي وجراحو، للسعي بكو بؾتمع مثالي 
اتو وحلمو، بصبر وحزـ وقد جسّد ذلك في أفعاؿ الأمر )اسكتٍ( الذي يوحي بالشدة وابغزـ فقد مات بهد فيو ذ

عهد النواح وأطل الصباح من وراء القروف، فيطمئن نفسو وأساريره بهذا ابغلم ابعميل الذي يراوده، لذلك نرى 
د ىذه اللازمة الأولى فهو قد دفن حتمية ىذا السكوت والسكوف ومستوياتو قد بسثلت في الأبيات التي جاءت بع

الألم،وأذاب الأسى، ساعياً بكو صباح جديد وفجر جديد يعطيو ابغياة والأمل، لأف ىذا السعي ابؼستمر الدؤوب 
جعلو مشدوداً ل يتحرؾ إل في دائرة الفعل )اسكتي( وكذلك عمل على ربطو بقافية رباعية تنتهي بالنوف )الزماف، 

 ابغناف(: 
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 برحاب الزمان غنى عليوأت
 والهوى والشباب والمنى والحنان

كما سعى إلى ربط الرباعيتتُ الثالثة والرابعة باللازمة الأساسية ثم عمل على ربطهما بقافية موحدة ىي العتُ 
 )الشموع، وربيع( يقوؿ:

 
 اسكني يا جراح     واسكتي يا شجون

 مات عهد النواح     وزمان الجنون
 107وراء القرونوأطل  الصباح       من 

 
 

 ثم يربط بتُ ىذه الرباعية والرباعيتتُ التي جاءت بعدىا بحرؼ العتُ فكانت الأولى:
 وحرقت البخــور          وأضــــأت الشموع

 ثم :
 ســـوف يأتي ربيع          إن تقضى ربيـــــع

 بفيز فإف ذىب ربيع سوؼ ولزاؿ الأمل قوياً لدى الشاعر فهو مصمم على البحث والسعي لإبهاد بؾتمع مثالي
بحرؼ العتُ أيضاً بكلمتي يأتي ربيع . كما عمل على الربط بتُ اللازمة الثالثة والرباعيتتُ اللتتُ جاءت بعدىا 

الوداع( ليستمر بذسيد الوعي بهذا الإحساس القوي وليؤكد على تصميمو وعزمو على توديع الأشجاف  -)البقاع 
 سكوت الشجوف فيقوؿ:وابؽموـ وذلك عبر سكوف ابعراح و 

 اسكني يا جراح    واسكتي يا شجون
 مات عهد النواح   وزمــان الجنون

 وأطـل  الصباح   من وراء القـرون
ثم يربط بتُ الرباعيتتُ بعد ىذه اللازمة بوحدة شعورية منسقة ومتناسقة مع معاني اللازمة فربط بينهما بحرؼ العتُ 

: 
 ذي البقـــاعلم يعد لي بقـــاء          فوق ى

 ثم في الرباعية الثانية :
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 ونشــرت القلاع          فالوداع الــــوداع
وىذا التوحد بتُ ىذه الرباعيات يشبع نفسو ويرضي إحساسو ويوحي بقوة تلك الأحاسيس التي يتابع موجها في 

 108روحو ابؼعذبة ابؼتًددة بتُ الشك واليقتُ وبتُ ابغياة وابؼوت
 : تكرار البداية 

ويشكل ىذا النوع من التكرار مساحة أكبر بفا شكلتو أنواع التكرار الأخرى، ويبدو أف ذلك يعود إلى نفسية     
الشابي ابؼضطربة ابؼتوترة التي تعتقد أف تكرار البداية ، ىي البداية القوية ابؼكثفة للانطلاؽ والتحرر والقوة والتمرد 

وبذلك تكوف أكثر فاعلية خصوصاً إذا عرفنا أف تكرار البداية  وىي صرختو القوية أماـ ابعهل والتخلف والفساد،
قد تكثفت عند الشاعر بشكل رأسي يعمق صرخاتو وآىاتو ويرددىا ليسمع الآخروف صداىا وأوجاعها عبر 
إيقاعات موسيقية متوالية وبناءات لغوية بـتلفة تراوحت بتُ الكلمة والعبارة التي بوتويها صدر البيت الشعري ل 

، فكلما امتدت داخل د طاقاتو الشعرية وآىاتو النفسيةاوزه فهي غتَ بفتدة عبر النص الشعري حتى ل تستنفتتج
 السطر الشعري كلما فقدت من بهرجها وفاعليتها.

بعأ الشابي إلى أبماط أسلوبية متنوعة وأبماط لغوية متعددة ، جسّد في كل بمط نوعاً خاصاً من ابؼعاناة وشرح من 
، لذلك خلابؽا ما  يدور في نفسو من حتَة وقلق واضطراب فكانت بدثابة وسائل لستيعاب وبزفيف ىذه ابؽموـ

نراه ركز على أسلوبي النداء والستفهاـ كما ركز على ابعملة بأشكابؽا ابؼختلفة. فشكل من أسلوب النداء بصلة 
  109تكرر في قصائده الأشواؽ التائومركزية ثابتة ينطلق ليكشف عما في أعماقو من خلاؿ حرؼ النداء )يا( الذي 

 يقوؿ من قصيدتو )ياشعر( : 112ونشيد الأسى 111والنبي المجهوؿ 110ومناجاة عصفور
 يا شعر أنت فن الشعور وصرخة الروح الكئيب

 يا شعر أنت صدى نحيب القلب والصب الغريب
 يا شعر أنت مدامع علقت بأىداب الحياة
 يا شعر أنت دم تفجر من كلوم الكائنات

 شقي مظلم –مثلما تدري  –عر قلبي يا ش
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 113فيو الجراح البخل يقطر من مغاورىا الدم
فكرر أسلوب النداء )يا شعر( وابزذه بداية وفابرة لنطلاقتو ليجعل مع كل بداية صورة مستقلة تكشف عن ىم 

ويعلي من شأنو، الشاعر بكو مفهوـ الشعر وأبعاده وما أصابو من غربة في عالم ل يفهم معناه، فيعزز من قيمتو 
فلم يبق لو سوى الشعر يبوح لو بأسراره وبنومو وآلمو، فيسكن وجدانو، لذلك فقد جسّد كل ىذا في تتابع 

(  …الصفات التي وقعت بعد اسلوب النداء )فم الشعور وصرخة الروح، صدى بكيب القلب، مدامع، دـ تفجر
وضوعي للشاعر. ثم نراه يعود إلى ىذه البداية الأسلوبية . ولإدراكو بأف ىذا الشعر يعاني كما يعاني فهو كمعادؿ م

مرة أخرى فيكرر ىذه البداية سبع مرات متوالية، ليعلن صرختو ودعوتو الأكيدة لإنقاذ الشعر الذي أصابو ما 
أصاب الشاعر من غربة فكرية وروحية فيحاوؿ أف يعطيو بعداً ومفهوماً أوسع وأشمل فيجعلو وسيلة بؿاكاة للنفس 

شرية ووسيلة للتعبتَ عن خياؿ الشاعر فلم تعد رسالة الشاعر ألفاظاً منمقة وعبارات مرصعة وكلاـ الب
وكأنو بذلك يثور ويتهكم على القصيدة العربية الكلاسيكية ، لذلك نراه يلح على ابزاذ ىذا ، 114مرصوص

تستطيع أف بزلق جواً من التفاعل  الأقدر على إثراء بذربتو ومنحها أبعاداً  –كما يعتقد   –الأسلوب دوف غتَه لأنو 
لسمات لغوية  ابؼنشئبتُ ابؼبدع وابؼتلقي بفا أدى ببعض الباحثتُ إلى تعريف الأسلوب على أنو اختيار يقوـ بو 

على بظات  لسمات لغوية ابؼنشئمعينة بغرض التعبتَ عن موقف معتُ ويدؿ ىذا الختيار أو النتقاء على إيثار 
ذلك بيكن أف يفسر ىذا التكرار في أسلوب النداء عند الشاعر بتداعي ابؼعاني للصور  ، إضافة إلى115أخرى بديلة

 116ابؼرئيػة في ذىن الشاعر
الشاعر إلى ىذه السمة اللغوية أو إلى ىذا الأسلوب بهعلنا نتساءؿ عن سبب ذلك الختبار الأسلوبي،  وءإف بع

كرار البداية سواء أكانت بأسلوب النداء أو الستفهاـ ولكن إذا أنعمنا النظر في القصائد التي وقعت ضمن دائرة ت
أو غتَ ذلك وجدنا الشاعر بهسّد عبر ىذه الشرائح حالتو النفسية ومشاعره ابػاصة وبنومو وآلمو التي يعانيها 

( رصيدتو التي أشرنا إليها سابقاً )يا شعفهي تتوزع ضمن بؿور الغربة والغتًاب الفكري والروحي التي بسثلت في ق
أو ضمن آلمو ابػاصة وأوجاعو الذاتية سواء أكانت جسدية أو نفسية، وتتمثل في بعض قصائده التي بدأت 
بأسلوب نداء أو استفهاـ أما المحور الثالث فهو الصدمة الجتماعية التي واجهتو في أبناء شعبو بؼا فيهم من جهل 

ع تسوده المحبة والأماف والعدؿ وابؼساواة. لذلك نراه وبزلف وفساد فيجعل من نفسو مصلحاً مثالياً في تأسيس بؾتم
مثلًا عندما يود ابغديث عن معاناتو الذاتية جسدية أو غتَ جسدية بهسّد ذلك عبر أسلوب النداء والستفهاـ 
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 ليعلن الرفض وابػضوع والستسلاـ بؽذا الداء أو الوجع، فهو دائم البحث عن بـرج من ىذا ابؼأزؽ يقوؿ:
 رىا إرمــكأنها حين يبدو فج       ةــيك من دنيا محجبيا قلب كم ف

 فيو الشموس وعاشت فوقو الأمم   يا قلب كم فيك من كون قد اتقدت
 ى ثم تنعدمـــكواكب تتجل       وــيا قلب كم فيك من أفق تنمق

 فيو الحياة وضجت تحتو الرحم يا قلب كم فيك من قبر قد انطفأت     
 تدوي بو الريح أو تسمو بو القمم   جبل يا قلب كم فيك من غاب ومن

 117 ممنو الجداول تجـري ما لها لجيا قلب كم فيك من كهف قد انبجست   
 
 
 

( في بداية كل سطر شعري وألح على ىذا النمط الأسلوبي بشكل رأسي متعاقب ليؤكد فكرر )يا قلب كم فيك
ياة الإنساف وسر شقائو وسعادتو ومستودع على أبنية القلب الذي يشكل مصدراً لوجعو وآلمو ، فهو مصدر ح

الأسرار أو كما يقوؿ عنو الشاعر كوف مدىش عجيب، وبهعل كل بداية مرتبطة بصورة من الطبيعة لتسري عنو 
ابؽموـ فهي مصدر حلمو وأنيسو الذي يشعر معو، وبهعلها على نقيض وصراع مع ابغياة التي يفرم منها فحرمتو 

ريباً يشقى بغربتو ففر منها إلى عابؼو ابػاص وىابصها عبر شربوة أسلوب النداء كما ىاجم ملذاتها وزينتها وجعلتو غ
 أناسها الذين لم يفهموه ولم يشاركوه حزنو يقوؿ:

 يا صميم الحياة كم أنا في الدنيا    غريب أشقى بغربة نفسي
 بين قوم لا يفهمون أناشيد فؤادي   ولا معاني بؤسي

 118 تائـــو في ظلام شــك ونحس في وجود مكبل  بقيــود  
 

فجعل من تكرار ) يا صميم ابغياة ( نقطة مركزية يعود إليها كل حتُ ليبدأ موقفاً جديداً يعكس بعضاً من ملابؿو 
النفسية ورؤيتو التي يسعى جاىداً للتأكيد عليها. كما استطاع أف بودث نغمة موسيقية عبر أسلوب النداء الذي 

 وآىاتو وعذاباتو.يعبر عن صرخات الشاعر 
أما تكرار البداية الذي وقع في أسلوب الستفهاـ فلا يكاد بىتلف أو بىرج من حيث الدللة عما لحظناه في 
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تكرار النداء، إل إف اختلاؼ الصيغ والسمات اللغوية قد يكشف عن أوجاع أخرى لدى الشاعر سواء أكانت 
معظم صور التكرار بواوؿ أف يؤكد على رومانسيتو في ىروبو من ذاتية أـ فكرية أـ اجتماعية، وإف كاف الشابي في 

إلى الطبيعة أو لنقل عشق الطبيعة. وما أسلوب الستفهاـ إل حلقة  وءالواقع وذـ ابغياة وابؽروب من ابؼدينة واللج
متصلة من حلقات التصوير النفسي وابغتَة والقلق الذي يسكن نفس الشاعر أو أنو يسعى من خلاؿ ىذا 

سلوب إلى أف يكوف لو بسيز خاص واستقلالية ذاتية في بحثو عن ابؼفقود وحضور فاعل في الوجود عبر ثنائية الأ
 ابغضور والغياب يقوؿ:

 وعي مشوب ؟ـــي    وينبـما للحياة نقية حول
 ي لا يؤوبـــوصبح  ما للصباح يعود للدنيا  
 بــوكل ما حولي رحي    ما لي يضيق بي الوجود

 ت وكل    ما في الغاب مغترد طروبــما لي وجم
 119بما في الكون آخاذ عجي  ل   وك  قيتما لي شـ

فشكل من ىذا التكرار رابطاً بحرؼ الستفهاـ ) ما ( لتكوف نسقاً بنائياً قوياً مؤثراً، وبذلك بينح التكرار قوة فاعلة 
عى إلى برقيقو، وىو ابػروج من ىذه في إبهاد وحدة شعورية متلاحقة كما أنو يعكس رؤية الشاعر وىدفو الذي يس

ابغياة الصاخبة إلى حياة دافئة وما ىذه التساؤلت إل انعكاس بؼا يدور في ذىن الشاعر من أمور تتعلق بذاتيتو 
وتكوينو النفسي الذي تبدو عليو ملامح التشاؤـ والسوداوية من خلاؿ أسلوب التضاد الذي بهمع بتُ ابغاضر 

لواقع السيء بغاؿ الشاعر وابؼتفرد في حزنو والغائب ىو الغد ابؼنتظر والفضاء الرحب والغائب ، فابغاضر ىو ا
 …الذي يسعى إليو )وىكذا يستخدـ الشابي التضاد أداة بصالية، يصور بها مواقف متعددة وصفات متعارضة 

  120 ويكشف بها عن الأمل ويستشرؼ من خلابؽا آفاقاً جديدة وأداة للمفاضلة بينو وبتُ الآخرين(
كما بعأ إلى أدوات استفهامية أخرى )ماذا، أين( لتكشف ىي الأخرى عن حتَة الشاعر وقلقو على ىذا الوجود 
أو ابؼصتَ أو رغبتو في البحث عن عالم آخر غتَ ابؼدينة أو شعب آخر غتَ ىذا الشعب على عادة الرومانسيتُ، 

الطهارة والعفة ، بهد فيها ذاتو وتسمو فيها روحو على  فابؼدينة رمز الشرور وبؤرة للمفاسد، والطبيعة رمز الصفاء و 
 كل القيم يقوؿ:

 دورـــماذا أود من المدينة وىي غارقة    بمو ار الدم المه
 ترثى لصوت تفجع الموتور  وىي لا      ماذا أود من المدينة
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 الم الشريرــتعنو لغير الظ    وىي لا   ماذا أود من المدينة 
 121  ورلكــل دعارة وفجـاد    وىي مرت ماذا أود من المدينة

 
فاستخدـ أسلوب تكرار البداية عبر بمط أسلوبي متلاحق )ماذا أود من ابؼدينة وىي ل( لينفي عن ابؼدينة صفات 

أدنى شك للتصديق فيما يسعى إليو ، لأف كل صيغة من ىذه  بشكل متواصل عميق ل بهعل للقارئ ابػتَ والمحبة
ا الرفض والتمرد على ىذا الواقع، فجردىا من كل الصفات الطيبة ليجعل ابؼتلقي يعيش معو الصيغ برمل في ثناياى

ثورتو وبسرده فيشاركو ىذه الروح التي بسثلت في ذات الشاعر صاحب الرسالة الذي يسعى بدفهوـ شامل للإصلاح 
 ا .والتغيتَ برغبة جابؿة قوية )أودم( وقد ألح عليها في كل بداية ليعمق من دللته

 
 

الكامنة في نفس الشاعر من خلاؿ أداة الستفهاـ  والإشفاؽويكشف تكرار البداية عن نزعة التحسر والأسى 
)أين( على أبناء عصره الذين يعانوف ابعهل والفساد وىم أصحاب رسالة بؽم ماض بؾيد وقد برقق لو ذلك بتكرار 

لعجز على الصدر ثم ربطها بصفات مفقودة عند ىذه الأداة في صدر الأبيات وعجزىا بدا بيكن أف يسمى رد ا
 (…أبناء شعبو )الطموح، الأحلاـ، ابغساس، ابػافق

 أين يا شعب قلبك الخافق الحساس ؟   أين الطموح والأحلام ؟
 أين يا شعب روحك الشاعر الفنان ؟   أين الخيال والإلهام ؟
 أين يا شعب فنك الساحر الخلاق ؟    أين الرسوم والأنغام ؟

 122يـن عـزم الحيـاة لا شـيء إلا  الموت والصمت والأسى والظلامأ
 

فتكشف ىذه التساؤلت عن التوتر النفعالي بشكل مكثف متعاقب ، كما تكشف عن طبيعة البنية ابؼكوّنة بؽذا 
التساؤؿ، وكأف الشاعر يصور ما في ذىنو من أمور تتعلق بدصتَ ىذا الشعب وخوفو على مستقبلو بؽذا جاءت 

نية متعمقة في بمط رأسي وأفقي بفتد داخل القصيدة إل في البيت الأختَ جاءت رأسية لأنو أراد أف يعكس واقع الب
الشعب الذي وصفو بابؼوت والصمت والأسى والظلاـ وكأنو يأسى من توالي النداءات والتساؤلت التي لم تلق 

 صدى في تونس الثورة.
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ملة على اختلاؼ أنواعها، فكانت أكثر حضوراً في ذىن الشاعر ، وأكثر أما تكرار البداية الذي وقع في بناء ابع
قدرة على استيعاب ما في ذىنو وأكثره قدرة على عرض حالو ونفسيتو ، فجاءت بدايات الأفعاؿ متحركة ثائرة 

وء تصور ما آلت إليو حالة من غربة روحية واغتًاب فكري ونفسي بينما ابعملة البظية بسيزت بالسكوف وابؽد
والثبات وبؽذا نراه قد أكثر من ىذا النمط الأسلوبي من خلاؿ الضمتَ أنت فكرره كثتَاً في بداياتو. ففي تكرار 

 بداية الفعل يركز على الفعل ابؼاضي الذي يعكس ما أصابو في حياتو يقوؿ:
 وماً ـشردت عن وطني السماوي الذي   ما كان يوماً واجماً مغم

 فعشت مشطور الفؤاد متيما  لشقيشردت عن وطني الجميل أنا ا
 أشواقها تفضي عطاشا ىيما    ونةـــــفي غربة روحية ملع

 123 ائو    فيهـا يروع راحلًا ومقيماــــشردت للدنيا وكل ت
 

فيجسد عبر الأفعاؿ )شردت( معاناتو التي وقعت لو قهراً عنو بفعل قوى خارجية فرضت عليو فتقبلها وحاوؿ 
فعل بومل في ثناياه ابغزف والتعذيب والأسى الذي كرره بشكل متعاقب متواؿٍ وكاف تشريده ابػروج عليها، وىذا ال

عن وطنو وعن الدنيا بكل ما فيها ، ولذلك وصفها بأنها )غربة روحية ملعونة( فخلق مع كل فعل صورة من صور 
 العذاب والتشريد.

بالسكوف والنعتاؽ من ابؼاضي، عبر الضمتَ  أما ابعملة البظية التي شكل منها تكرارات بداية متنوعة بسيزت
)أنت( الذي كرره في معظم بداياتو والضمتَ )بكن( وشكل منهما أبنية متناسقة قوية، تعكس رغبة الشاعر وحبو 
بؽذه الأشياء وتعلقو بها مثل )شعر، القلب، ابغب( تلك التي بسنحو ابؽدوء وتشعره بوجوده وإنسانيتو لكنو عندما  

)الشعر وابغب( يصفهما بأنهما قطعة من فؤاده، وقصة حياتو، ومعبده وبؿرابو وأحلامو بينما   كاف يتحدث عن
كاف يصور بغظة العذاب والألم من خلاؿ حديثو عن القلب، فالقلب )حقل بؾدب وليل معتم( ولذلك كاف 

ن قصيدتو )قلت يكرر الضمتَ أنت بشكل متتابع بهعل ابؼرء بوس بغنائية متسارعة متعمقة في الذات يقوؿ م
 للشعر(:

 أنت يا شعر فلذة من فؤادي    تتغنى وقطعة من وجودي
 124أنت يا شعر قصة عن حياتي   أنت يا شعر صورة من وجودي

 
فيكرر ىذه البداية أربع مرات متوالية بهسّد من خلابؽا حبو للشعر فهو الأنيس وليس لو في الوجود إل ىذا 
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كما جاء بذسيده عبر إيقاع العلامات ابؼتًاتب في تنوين الضم )قصة،   الصديق الذي يستوعب زفراتو وآىاتو،
فلذة، قطعة(. وتبدو ىذه النزعة العلاماتية ابؼتًاتبة أكثر وضوحاً من خلاؿ تكرار الضمتَ وإيقاع العلامات في 

ل القارئ ل عقصيدتو )إلى قلبي التائو( فجعل عنواف القصيدة ىو موضوعها بإبغاح شديد على ىذا الضمتَ بفا به
 القسري لسلطة النص يقوؿ: ريفلت من ىذا الأس

 أنت ليل معتم تندب فيو الباكيات
 أنت كهف مظلم تأوي إليو البائسات

 125أنت صرح شاده الحب على نهر الحياة
 
 
 

 أيضاً  تعاقباً  لية استمدىا من الصفات ابؼتعاقبةفكرر الضمتَ ) أنت ( عشر مرات متعاقبة وبذلك يعطيو قوة وفاع
مستمراً متصلًا عبر تنوين الضم ابؼتلاحق، فجعل من الضمتَ ولزمتو مرتكزاً يبتٌ عليو في كل مرة معتٌ جديداً 

 126وصفة جديدة، وبهذا يصبح التكرار وسيلة إلى إثراء ابؼوقف وشحذ الشعور إلى حد المتلاء
قوية في نفس ابؼتلقي للتأثتَ عليو  وبواوؿ الشاعر أف بهعل من تكرار البداية بالضمتَ )أنت( قوة فاعلة وسلطة

وجعلو يعيش جو النص ليؤكد على قيمة ابغب بكل أنواعو لأنو يطهر النفوس، وقد بذسد ابغب في بؿبوبتو 
بها وابػضوع لسلطانها وقد جاء ذلك عبر تكراره للضمتَ أنت بشكل أفقي ورأسي للتأكيد  والإشادةوتقديسها 

 يقوؿ: على قيمة ىذا ابؼفهوـ وإعلاء شأنو
 أنت أنت الحياة في قدسـها السامي    وفي سحرىا الشجي الفريد

 دـة الفجر    وفي رونق الربيع الوليـــأنت أنت الحياة في رق  
 في رداء من الشباب جديد    ل أوانـــــــأنت أنت ك

 127 دودآيات سحرىا المح  كعيني    يــأنت أنت الحياة فيــك وف
 

أكيد على الضمتَ أنت بتكراره مرة أخرى ملازمة للأولى بنغمة موسيقية ىادئة بزلو من فعمق من ىذا التكرار بالت
العنف والقسوة الذي يتمثل في التنوين لذلك جاءت النغمة العلاماتية بعد الضمتَ ىادئة تكشف عن بساسك 
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 الوجود، ل سبيل وتلاحم أوصاؿ الشاعر عند حديثو عن بؿبوبتو التي نعتها بنعوت متعددة حتى جعلها كل ما في
إلى سعادتو إل بتواصلها معو، وقد التفت القدماء إلى ظاىرة تكرار صدور الأبيات فتحدثوا عن فائدتو وجعلو 

ومنهم من علل ىذا التكرار بأنو )بؼا كانت ابغاجة إلى تكرارىا ماسة والضرورة إليها داعية ، 128بـتلفاً بدا يقرره
ن كما أف الإبهاز في مكانو سا يدلك على أف الإطناب عندىم مستحلعظم ابػطب وشدة موقع الفجيعة. فهذ

 129مستحب"
إف يأس الشاعر من الواقع بكل صوره جعلو يعطي الضمتَ )أنت( روح الثورة والتمرد على الذات والغتَ، فيكرره 

، يعصف في قصيدتو عتاب )إلى الله( التي تكشف عن حسرتو وحزنو بؼا آلت إليو حالو من أزمات نفسية تأثره
فيها الألم والقنوط بكل حقائق ابغياة وتتزعزع معها كل قواعد الإبياف، فيصبح غريباً في ىذه الدنيا وتصبح ابغياة 

 لديو صورة من اللهو والعبث يقوؿ:
 يا إلو الوجود ىذي جراح     في فؤادي تشكو إليك الدواىي

 اح زاهـــوقد كنت في صب    أنت أنزلتني إلى ظلمة الأرض
 130وىـذي كثيرة الاشـتبـــاه   أوصلتني إلى سـبل الدنيـا أنت

 
ثم يواصل تكرار أنت بشكل رأسي معمق، بوفر بشدة ليكشف عن يأس الشاعر وقنوطو )أنت أوقفتتٍ على بعة 

 …ابغزف، أنت أنشأتتٍ غريباً بنفسي ، أنت كرىتتٍ ابغياة، أنت جبّلت بتُ جنبي قلباً، أنت عذبتتٍ بدقة حسي
متَ )أنت( بقوة حيث جعلو النقطة ابؼركزية التي تدور حوبؽا الأبيات الأخرى وحتى يعطيو أكثر قوة فكرر الض

عن حس الشاعر ابغزين وثورة انفعالتو وبسرده  ه فقد ربط ىذا الضمتَ بأفعاؿ تنبئوسلطة تكشف عن برديو وبسرد
دائرة القسرية والإلزاـ الذي ظهر عبر حركة  تدور في أفعاؿعلى الوجود )أنزلتتٍ، أوصلتتٍ، عذبتتٍ، كرّىتتٍ( فهي 

التضعيف الظاىرة عليها، وكأف الضمتَ )أنت( حاؿ فيها متوحد معها متكرر مرة أخرى، فيخلق بذلك تراكيب 
وأبنية إيقاعية ذات صدى وفعالية فتصبح ابعملة ذات بعد أوسع وأقدر على استيعاب ىذه الثورة وىذه النفس 

تتٍ بغظة الولدة( إلى بغظة التكوين والتشكيل للذات عبر السياقات اللغوية الأخرى التي الثائرة فبدأت من )أنزل
تتوحد في تراتب علاماتي وصوتي فعّاؿ، وانطلاقاً من ىذا الفهم فإف عملية اللتفات إلى ابعانب النفسي في 

قد يستعمل كل حيل أسلوب التكرار عملية مهمة، فلو اختلف ابؼوقف الشعري لختلف الأسلوب "فالشاعر 
اللغة من البساطة الكاملة إلى البلاغة ابؼعقدة فيذكي حرارة العاطفة من خلاؿ الإبهاز آناً ومن خلاؿ الإطناب آناً 
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 131آخر وطوراً عن طريق التفضيلات وطوراً عن طريق التكرار
 أما الضمتَ ) بكن ( الذي شكل منو تكرار بداية في قصيدتو )أبغاني السكرى( يقوؿ:

 ن نحيا كالطير في الأفق الساجي     وكالنحل فوق غصن الدىورنح
 ـةسعيدين في غرور الطفول    ين  لظلال كطفلنحن نلهو تحـت ا

 
ثم يكرر ىذا الضمتَ بشاني مرات في قوالب لغوية بـتلفة )بكن نغدو بتُ ابؼروج وبمشي، بكن مثل الربيع بمشي، بكن 

. فيكشف تكرار ضمتَ )بكن( عن أبنية الذات 132(…نا ابؼورد نتلوبكيا في جنة من جنات السحر، بكن في عش
الشاعر وتفخيمها، بفا جعل الشاعر يكرر ىذا الضمتَ. فقد بدأ كل بيت بالضمتَ )بكن( وىذه البدايات 

( وبذلك يعكس كل بيت جانباً من إحساس …ابؼتساوية تبعها فعل بـتلف عن الآخر )بكيا، نلهو، نغدو، بمشي
في اللحظة ابغاضرة ، فجسّد ىذا الإحساس بدنظومة الأفعاؿ التي  ت وبسيزىا التي تسعى للعيش ابؽادئالشاعر بالذا

وكأنو بذلك جاءت تكشف عن بغظة الزمن الراىنة من خلاؿ حرؼ النوف الذي يعد جزءاً من الضمتَ )بكن( 
ر قد أورد من خلاؿ الضمتَ تصوراً واقعاً برت سلطاف التنبؤ والتوقع بؼا بودث لأف الشاع بهعل السامع أو القارئ

 جديداً في إطار ابعو العاـ الذي يتحدث عنو وىو حب الذات.
أما تكرار البداية الذي وقع في شبو ابعملة فقد عكس رؤية الشاعر الذي جاء من خلاؿ البناء الأسلوبي الذي 

حيث يسعى إلى التوحد والتماىي  خلق تلابضاً بتُ الأبيات، ىذا التلاحم يعكس نفسية الشاعر ويصورىا في ذىنو
مع الآخر، ليتخلص من ابؽموـ والأوجاع، وملاذه في ذلك الشعر أو ابؼوت أو الأـ التي جعل منها عنواناً لبعض 

 قصائده )قلت للشعر( و)إلى ابؼوت(، )قلب الأـ( يقوؿ من قصيدتو قلت للشعر:
 ن   أبدي إلى صميم الوجودـفيك ما في جوانحي من حني

 فيك ما في عواطفي من نشيد   في خواطري من بكاء  فيك ما
 لا يغن ي ومن سرور عهيد  فيك ما في مشاعري من وجوم 

 سرمدي ومن صباح وليد    لامـفيك ما في عوالمي من ظ
 ضاحكات خلف الغمام الشرود   ومـفيك ما في عوالمي من نج

 وسراب ويقظة وىجود  فيك ما في عوالمي من ضباب  
 وابتسام وغبطة وسعود  فولتي من سلام   فيك ما في ط

                                                 
 87ص الشعر كيف نفهمو ونتذوقو.  :  اليزابيث درو  - 131
 . 165ص  ابؼصدر السابق . أبو القاسم الشابي: - 132



62 

 

 وشجون وبهجة وجمود ن    ـفيك ما في شيبتي من حني
 133تتثنـى ســنابلي وورودي    فيك إن عانق الربيع فؤادي

 
( ىذا التكرار الذي عمق إحساس الشاعر بأبنية الشعر ودوره في ابغياة العامة، وبؽذا فقد  …فكرر ) فيك ما في 
رأسي متواؿ ليحدث نغمة إيقاعية وموسيقية في كل بيت، ومثل ىذا التكرار ابؼتساوي في  جاء التكرار بشكل

نسقو بهعل الأبيات تكوف وحدة بنائية متكاملة تشكلت من تكرار البداية ابؼتساوي ابؼتوحد إضافة إلى إيقاعية 
، حرؼ ابعر )من( في كل بيت شعري وما أعقبو بتًاتب علاماتي يقوـ على تنوين الكسر  )من بكاء ، من وجوـ

 …من ظلاـ 
 
 
ىذا الإيقاع التًاتيبي الشديد الذي يعكس حرص الشاعر على استحضار كل ما في ذىنو من الصور وابؼعاني التي  

تساعده على التماىي أو التوحد مع الشعر، فجعل لتنوين الكسر صدى في عجز الأبيات )ومن صباح، 
ية متكاملة قوية ظهرت واضحة في الأبيات إل في البيت ( ليحصل على دوائر إيقاع…ضاحكات، وسراب

الأختَ الذي بدأ بحرؼ ابعر )فيك( ليشكل خابسة ونهاية لإيقاعاتو ابؼوسيقية كي يبدأ من جديد في القصيدة ففيها 
 بداية أخرى بنسق متشابو متماثل في بطسة أبيات يقوؿ:

 يدفيك ما في الوجود من خلل داج      وما فيو من ضياء بع
 فيك ما في الوجـود من نغــم    حلـو وما فيو من ضجيج شديـد

 
فكرر البداية القوية )فيك ما في الوجود ( مع حرؼ ابعر ) من ( معتمداً على إيقاع علاماتي شديد )تنوين 
الكسر(. كما اعتمد على حرؼ ابعر )في( على استكناه دواخلو عبر إيقاع علاماتي خفيف سهل يتناسب 

الشعري الذي بردث عنو وىو )القلب( بشكل عاـ وقلب الأـ بشكل خاص فهو رمز ابغناف والعطف وابؼوضوع 
والتوحد، ىذا ىو مصدر أوجاعو وآلمو وأوجاع الأمة كلها لأف صلاح ابعسم مرىوف بصلاح القلب، لذلك نراه 

رىف الرقيق الذي ينطوي لم يدع صورة من عالم الطبيعة إل قد وظفها في نصو الشعري وجسّد فيها الإحساس ابؼ
 برت الضلوع بنغمة حزينة يقوؿ من قصيدتو قلب الأـ:

 في رنة المزمار في لغو الطيور الشادية
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 في ضجة البحر المجلجل في ىدير العاصفة
 في نغية الحمل الوديع وفي أناشيد الرعاة

 في آىة الشاكي وضوضاء الجموع الصاخبة
 إلى أف يقوؿ :ويكرر حرؼ ابعر ) في ( ست وعشرين مرة 

 في ظلمة الليل الحزين وفي الكهوف العارية
 أعرفت ىذا القلب في ظلماء ىاتيك اللحود
 ىو قلب أمك أمك السكرى بأحزان الوجود

 ىو ذلك القلب الذي سيعيش كالشادي الضرير
 134يشدو بشكوى حزنو الداجي إلى النفس الأخير

 
و أيضاً على صدؽ حزنو فيحدث تأثتَاً في ابؼتلقي، ىذا فجسّد أوجاعو وآلمو عبر قلب الأـ الصادؽ ليدلك ى

وفي  …التأثتَ بيتد ويستَ عبر حركة الكسر التي تظهر في معظم الكلمات منذ البداية إلى النهاية )في ظلمة
الكهوؼ العارية .. ( فجعل منها إيقاعات موسيقية متناسقة ذات نغمة حزينة تنسحب داخل الأبيات بشكل 

ومكثف ليعبر عن تصميمو وتأكيده على استنفاد كل طاقاتو كي يكوف فاعلًا وحاضراً في كل  متعاقب ومتلاحق
ابؼيادين حتى النفس الأختَ من حياتو فيقدـ ويعطي من خلاؿ حرؼ ابعر )في( الذي يشتَ إلى التضحية والعطاء 

ة بفيزة، كقوة القلب بذاه خصوصية معينة فتتماىى عندئذ ذاتو مع الآخر وتشكل منهما قوة خلاقة ذات طاق
في  إحساسابؼتدفق كما جعل من ىذا ابغرؼ بؤرة مركزية تنطلق منها الأبيات وبذلك فإف ما يثتَه التكرار من 

 نفس السامع ىو بذسيد لقيمتو ووظيفتو.
ومن أمثلة تكرار البداية تكرار ) إلى ( بشكل متعاقب ورأسي متواؿ بىلق وحدة بنائية تعكس تصور الشاعر 

د الذي يسعى للخلاص منو بطلب ابؼوت بإبغاح شديد، لذلك يصور ابؼوت بصور بصيلة )روح بصيل( كما للوجو 
 بهعل منو بداية ثابتة قوية يتًدد صداىا في كل سطر شعري واحد، بل قد جعل ابؼوت عنواناً للقصيدة يقوؿ :

 إلى الموت أن شئت ىون الحياة    فخلف ظلام الردى ما تريد
 بن الحياة التعيس    ففي الموت صوت الحياة الرخيما إلى الموت يا

 ففي الموت قلب الدىور الرحيم  إلى الموت إن عذبتك الدىور   
 يرفرف فوق تلك الغيوم   إلى الموت فالموت روح جميل   
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 لمن أظمأتو سموم الغلاة  ام روي   ـإلى الموت فالموت ج
 لكائناتتنام بأحضانو ا  ر   ـإلى الموت فالموت مهد وثي

 إلى الموت إن حاصرتك الخطوب   وسدت عليك سبيل السلام
 ففيها ضياء السماء الوديع    اقوـــإلى الموت لا تخش أعم

 135ىو الموت طيف الخلود الجميل    ونصف الحياة الذي لا ينوح
 
 
 
 

د النتهاء الزماني فجسّد عذاباتو وسآمتو من ابغية عبر علاقات لغوية بفتدة تبدأ بحرؼ ابعر )إلى( الذي يفي
وابؼكاني، فليس ىناؾ بديل ناجح بىلصو من عبث ابغياة إل ابؼوت. ولذلك بوبب ابؼوت إلى نفسو كما بوببو إلى 

بعاـ الروي وابؼوت مع ابؼهد الوثتَ، فجعل من ابؼوت ة ، فابؼوت روح بصيل، وابؼوت مع إابؼتلقي عبر علاقات لغوي
،  طرفاً وقوة فاعلة ثابتة ولكنو غتَ في دللتو كي يتمكن من إقناع السامعتُ بهذه الفكرة وتنبيههم إلى ىذا ابؼفهوـ

مع ملاحظة أف التكرار في ىذا النص يظهر فيو شيء من النمطية في تكراره لكلمة ابؼوت، وإف كاف ذلك يعلل 
ت سوى ألواف من بأف انشغاؿ الشابي بابؼوت وقلقو الوجودي ىو الذي أوحي إليو ذلك، فهو يرى أف ابغياة ليس

العذاب خابستو ابؼوت، لذلك نلاحظ أف تكرار البداية لم يكن متعاقباً، بل كاف يستغل مابتُ البدايات في شرح 
أفكاره وما في ذىنو عن ابؼوت حتى يكشف عن جوىره وأسراره، فجاءت القصيدة على شكل رباعيات، تكررت 

 قف الشعري.البداية في كل رباعية مرة أو مرتتُ حسب طبيعة ابؼو 
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  : خـــاتمة 

عن ابعانب الوظيفي للتكرار ضمن السياؽ الذي يرد فيو إذ يعد ظاىرة من الظواىر لقد كشفت ىذه ابؼذكرة 
اللغوية الواضحة في الشعر العربي، ولذلك لبد لو من إحداث وظيفة إما بنائية أو إيقاعية خصوصاً إذا استطاع 

شاعر استخدامو بدقة وبراعة ، فهو ليس بصالً يضاؼ إلى القصيدة بحيث بوسن الشاعر صنعاً بدجرد استعمالو، ال
وإبما ىو كسائر الأساليب في كونو بوتاج إلى أف بهيء في مكانو من القصيدة أو أف تلمسو يد الشاعر اللمسة 

 السحرية التي تبعث ابغياة في الكلمات.
سلوب الذي يناسبو ويتفق مع رؤيتو ابغياتية ابػاصة، كي يتمكن من استيعاب أفكاره لذلك بىتار الشاعر الأ

ومعتقداتو وفلسفتو، وىذا ما حرص عليو الشابي في شعره، فكاف يسعى إلى أف بهعل من ىذا الأسلوب التكراري 
و وآلمو وبنومو التي ساسيبتَ عما في ذىنو وتصوير مشاعره وأحعلى اختلاؼ أشكالو وألوانو، أداة قادرة على التع

 أصابتو في حياتو الجتماعية.
كما تبتُ أف التكرار عند الشابي كاف بىضع لرؤية الشاعر النفسية التي كانت تلح على بعض ابؼرتكزات ابغياتية 
لتغيتَىا أو استبدابؽا بؽذا نراه كاف يستسلم لتداعيات بعض صور التكرار بشكل لفت للنظر في بـتلف أشكاؿ 

ار وخاصة تكرار البداية، فيجعل من ىذه البداية نقطة مركزية بذتمع فيها صور التكرار الأخرى، أو أف بهعل التكر 
موضوع القصيدة عنواناً لتكرار البداية ويبتٍ عليو إيقاعات موسيقية متنوعة يعتقد فيها قوة التأثتَ والفاعلية على 

 ابؼتلقي.
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ابي بشكل أفقي أو رأسي أخضعها لإيقاعات وإبواءات موسيقية وبفا يلاحظ أيضاً أف التكرار جاء عند الش

تعكس ملامح رؤيتو النفسية والفلسفية التي تكشف عن موقفو ابغقيقي من ابغياة والكوف والطبيعة من خلاؿ 
 سياقات وبناءات أسلوبية متنوعة على مستوى الكلمة أو ابعملة.

لية بزدـ ابؼوضوع الشعري وتؤدي وظيفة أسلوبية تكشف عن لقد حاوؿ الشابي أف بهعل من صور التكرار أداة بصا
الإبغاح أو التأكيد الذي يسعى إليو الشاعر، ولكن التكرار عنده قد تأثر ببعض جوانب حياة الشاعر ابػاصة، 
فغلب عليو التداعي والتماثل في معظم صوره لذلك ما كاف التكرار ليكوف عند الشابي لول حاجتو ابؼلحة للكشف 

يدور في ذىنو وإبراز أفكاره التي قد أصبحت ىي الأخرى صورة من صور التكرار، فابؼعاناة والألم تبدو عما 
 واضحة في كل أنفاسو الشعرية وكأنو بذلك يكرر ىذه ابؼعاناة في كل بمط تكراري على اختلاؼ أشكالو.
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