
 

 
 

      

           اللغت و الأدب العشبيالويذاى:                                  الآداب واللغاثالوعهذ: 

 

 

                                                                                           

 عنىاى الوزكشة:

 

 
 
 
 
 
 
 

 

         

 ليغانظ نظام جذيذ هزكشة تخشج لنيل شهادة  

 تخصص الأدب العشبي
 

 

 :إششاف الأعتار                                                  :اثإعذاد الطالب      

 لقان إبراهيم                                                           هتشاىفاء ــــــــص -1

 .لعيايشت شيوت ــــك -2

 .العيفت  نىــــــــــه -3

 

 
 
 

  .2011/2012 الغنت الجاهعيت:

 الجوهىسيـت الجضائـشيـت الذيوقشاطيـت الشعبيـت

 وصاسة التعليــن العالـي والبحـث العلوـي

-هيلت  -الوشكض الجاهعي   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ment Supérieur et de la Recherche Scientifique 

 

 

اث الفشط في شعش جوالي  

 شئ القيظها



 

 

الحمد لله حمدا كثيرا طيبا ومباركا فيو على نعمة العلم التي وىبنا إياىا وعلى الرزق العظيم 
 .﴾إقرأ  ﴿سلامية والذي يبتدأ بالآية الكريدة القرآن الكريم الذي وىبو للأمة الإ

 فشكرنا الأول والأخير نرفعو إلى الدولى العلي القدير الكبير الذي لولاه لدا وفقنا في عملنا
 ىذا .

أما بعد وكما أخبر عليو الصلاة والسلام أنو من لا يشكر الناس لا يشكر الله ، فإننا 
والاحتًام نتقدم بجزيل الشكر وخالص العرفان إلى أستاذنا الدشرف  الامتنانوبكل مشاعر 

على ما لقيناه من حسن الدعاملة بآرائو السديدة وتوجيهاتو العديدة ،  " إبراهيم لقان "

 منا أستاذنا فائق التقدير والاحتًام ودمت وفيا لرسالتك العلمية وجزاك الله خيرا .فتقبل 

 كما لا ننس أن نشكر الدركز الجامعي بميلة الذي احتضننا مدة ثلاث سنوات بينها .

ونشكر أيضا : مكتبة اللغة والأدب العربي بجامعة ميلة التي أمدت لنا يد العون والدساعدة   
 للغة والأدب العربي بجامعة قسنطينة " منتوري "كما نشكر مكتبة ا

 كر الدركز الثقافي بقسنطينة الذين ساعدونا واستقبلونا ،كما نش

وإلى كل من ساىم من قريب أو من بعيد ولو بالتشجيع على إتمام ىذا العمل، وإخراجو 
العون إلى النور وأخص بالذكر على وجو الخصوص " متًان آمال " التي أمدتنا بكثير من 

 بنصائحها وتوجيهاتها ، متمنيين في الأخير لكل ىؤلاء استمرارية العطاء لإعلاء راية العلم .

 



 

 وقضى ربك ألا تعبدوا إلا إياه وبالوالدين إحسانا " ﴿قال الله تعالى : 

بكل حب وخشوع  قدسية الكلمة وصفاتها ، أىذي ثمرة جهدي إلى التي سهرت لأجلي كثيرا ، وتعبت وشقت 
رتاح ، إلى  الوردة الدتفتحة التي أعطتي  رحيق حياي  ، إلى التي سقتي  حبا وحنانا وعطفا إلى التي ممرتي  لأ

بدعائها في كل صلواتها في الليل والنهار ، إلى أملى ما في الوجودي تاج رأسي ومن تتًبع على عرش قلبي ، رمز 
 العطاء دون مقابل ، أحق الناس بحبي إليك:

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي الحبيبة الغالية " ساسية ." أمــــــــ

إلى من كافح وناضل وكرس شبابو وحياتو ليرانا شموعا  إلى الذي يحمل أحلى كلمة ينطق بها اللسان ،
منيرة ، إلى من أوردنا الحب والحنان والصدق والقوة والصمود والتحدي للصعاب ، إلا أملى إنسان إليك أيها 

 العزيز الغالي :

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالي "أبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي " عبد العــــــــــــــــ

 وأقول لو نجاحي أىديك وبروحي أفديك وأرجوا من الله أن يحميك حفظك الله .

إلى من علمتي  أن الإرادة طاقة وأن الصبر صفة وأن أنظر إلى ىذا الكون نظرة واسعة ملؤىا الود والحنان 
 نهال " و " هــاجر ".زاىر وسعيد أختي الغالية " ليلى " وزوجها عبد الجليل وابنتاهما "  ستقبلموالأمل في 

 " هيبت "إلى قرة عيي  وميض قلبي أختي " ربيحة وزوجها جمال والكتكوت 

 . " إيمان "إلى نور السماء في الأرض ، أجمل ىدية في الكون ، ينبوع الحنان العطر الرحمن أختي  الددللة 

أرادني أن أكون قدوة يقتدي بها الآخرون خلقا وعلما إلى أطيب مخلوق على وجو الأرض والأعز  إلى من
 " هــــــــــــــــــــارون "على قلبي أخي الحبيب 

 إلى صانع البهجة ، عصفور الجنة ، ملاك الرحمن أخي الصغير " حســـــــــــــام "

وصديقتاي اللواي  وسعتهم  ،  " مــــــــــــــــنى و كريمة " ا صديقتاي عليإلى من قاسمتاني إنجاز ىذا البحث 
 ذاكري  واللواي  لم تسعهم مذكري  : سعدية ، نجيبة ، نورة ، حليمة ، ياسمينة ، جهاد وإلى كل من أحب.

أمري ويفرح لسعادي  ويحزن لتعاستي إلى كل ىؤلاء أىدي  إلى كل الأقرباء والأوفياء إلى كل من يهمو
 تحياي  .



 

 . ﴾وقضى ربك ألا تعبدوا إلا إياه وبالوالدين إحسانا  ﴿قال الله تعالى : 

أىدي ثمرة جهدي إلى من أحببتها بعد حب الله ورسولو صلى الله عليو وسلم ، التي أوصاني بها ربي خيرا وجعل 
لو أفنيت العمر إحسانا لذا لدا وفيت آىة من آىاتها ، إلى أملى ما في الوجود والتي أحبها الجنة تحت قديدها والتي 

بلا حدود ، ينبوع الحنان الفياض رمز العطاء دون مقابل والتي سهرت الليالي من أجل راحتي ونجاحي إلى التي 
 ممرتي  بدعائها في كل صلواتها في الليل والنهار ، أحق الناس بحبي:

 أمي ثم أمي الغالية " فضــــــيلة "أمي ثم 

إلى من رباني صغيرا وأرشدني كبيرا وجعل حياتو فداءا لنا إلى الذي يحمل أحلى كلمة تنطق على اللسان إلى من  
كافح وناظل وكرس شبابو وحياتو ليرانا شموعا منيرا ، وجعل تأديبنا وتعليمنا مايتو الكبرى فكان أعظم أب ، إلى 

قلب شهق النجوم في السماء إلى من علمي  ومرس في نفسي حب العلم والعمل ، إلى الذي الصرخ الشاىق في 
 سافر فجأة مثل التي تسافر الشمس الشطآن " أبي الغالي " رحمو الله .

 أىديو دعاء صالحا علو يرفعو إلى الفردوس وإنو لفضل إن استجاب الرحمن .

" ، "  إسمهان، قرة عيي  ووميض وجداني أخواي  "  إلى من يحن القلب لرؤياىم وترف العين للقياىم -
 ، " شهرزاد " . "  مريم

إلى من مرس في قلبي حب العلم ، إلى الذي علمي  أن الإرادة والطاقة وأن الصبر صفة وأن أنظر إلى  -
بأحر متوجهة ىذا الكون نظرة واسعة ملؤىا الود والأمل في مستقبل زاىر وسعيد أخي الغالي " ىشــــــــام " 

 " . ساميةإلى زوجتو "  التهاني
إلى من أرادني أن أكون قدوة يقتدى بها الآخرون خلقا وعلما ، إلى أطيب مخلوق على وجو الأرض  -

 " . محمدوالأعز على قلبي  أخي الحبيب " 
 إلى أختي " دلال " وزوجها نور الدين وولديهما الكتكوتة " رؤى "  والبرعم الصغير محمد أمين . -

 قاسمتاني ىذا البحث أىدي لذما شكري وامتناني صديقتاي : " صفاء"  و "كريدة ". إلى من -
 إلى كل من نسيو القلم ولم ينسو القلب وبأجمل ما في الدنيا وأسمى معانيها ....... -

 إلى ضياء الأمل وإلى مد أفضل .................
 .إلى كل ىؤلاء ....................... أىدي بكورة علمي

 



 

 

لكل بداية نهاية ونهاية مشواري الدراسي ىذا العمل الدتواضع فلم أجد سبيلا  لرد الجميل سوى ىذا 
الإىداء البسيط ، فإذا كان لي في ىذا الإىداء نصيب ، فأىدي عملي ىذا إلى كل صاحب فكر 

يعمل حبا  ودين إلى كل من يؤمن بالله واليوم الآخر إلى من اختار الإسلام منها لحياتو إلى كل من
لخالقو ورسولو محمد ) ص ( إلى رمز الحنان التي آزرتي  ووقفت إلى  جانبي للحبيبة التي كانت تعلمي  
كيف أسمو فوق النفحات إلى من حملتي  وىنا على وىن والتي جعل الله الجنة تحت أقدامها ريحانة 

ر الحنون والقلب العطوف حياي  التي ممرتي  بعطفها وأنارت درب حياي  ، وكانت لي العون والصد
 أمي الغالية حفظها الله وأطال لي في عمرىا .

إلى من علمي  مبادئ الحياة وعرفي  أن الكرامة فوق الدساواة وطيبة القلب كنز ورباني على الفضيلة 
والأخلاق وشملي  بالعطف والحنان وكان لي درعا أحتمي في نائبات الزمان وتحمل عبء الحياة حتى 

 رمان ، أي العزيز .لا أحس بالح

إلى من يخاطبهم فؤادي قبل لساني إخوي  : أختي الكبيرة نبيلة وأخي محمود ، احمد ، وأختي فريال  
 وصغير العائلة فيصل الأعزاء على قلبي .

 مينة ، سلمى ، مديحة ، لمياء وإلى صديقاي  اللاي  وسعتهم ذاكري  واللاي  لم تسعهم مذكري  : 
 . أحبوإلى كل من  ...صورية ، نعيمة ، صفاء ، منى ، نورة ، سمية ، مريم

والحمد لله جل ثناءه وتقدست أسماؤه ، سائلة الله سبحانو وتعالى  .واللغاتإلى كامل طلبة الآداب 
 ىذا خالصا لوجهو العظيم لجيل نافع .أن يجعل عملي 
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 :  مالـــــــالجمفهوم 

 تعددت تعاريف لفظ الجمال في كتب النقد وقوامسيو فحسب لسان العرب :: ـغةلـ - أ

﴿ ولكم فييا جمال حين  وجل:وقولو عز  جمل،والفعل  الجميل،مصدر الجمال:
مال الحسن يكون في الفعل جتسرحون ﴾ : أي بياء وحسن . ابن سيدة : ال وحين تريحون
 .1والخمق 

 .2أما في قاموس المعجم المفصل في الأدب فيو الحسن والملاحة 

  :اصطلاحا -ب

مشتقة من كممة يونانية " إتسيسيس " وتعني الإحساس (عمم الجمال )كممة استطيقا 
 .3الممسي 

مرة في البحث الذي نشره بومجارتن بعد حصولو  وقد ظيرت كممة استطيقا لأول
ييتم بالمعرفة الحسية وىو  ذاتووقد جعميا اسما لعمم قائم ب م5371عمى درجة الدكتوراه سنة 

لحسية ونظرية الفنون بذلك   لم يخرج عن معناه المغوي " فعمم الإستطيقا عمم المعرفة ا
 .4" تدلاليالجميمة ، وعمم المعرفة البسيطة وفن التفكير الإس

والجمال مصطمح متداول اليوم عمى وسعو ، يعني ما يثير فينا إحساسا بالميل نحو 
 .5الكمال ، وخير الجمال ما كان نافعا

 

 
                                                           

 . 459ص ، 44ج، 7>>4،  6ط بٌروت ـ لبنان ـدار صادر ابن منظور : لسان العرب ، 1
 .653ص ،4ج، >>>4 ،5ـ ط لبنان –دار الكتب العلمٌة ، بٌروت ،التونجً محمد : المعجم المفصل فً الأدب   2
 ص. ،7:>4، لبنان  -بٌروت  ،مكتبة الأنجلو مصرٌة  ،أندراوس : المدخل فً النقد الأدبً نجٌب فاٌق 3

 .48،ص:9>4، 5ط لبنان، -بٌروتعز الدٌن اسماعٌل : الأسس الجمالٌة فً النقد العربً ، دار الفكر العربً ،  4

5    . 653، صالأدبونجً محمد :المعجم المفصل فً الت  
 



 المــــدخل 

 
2 

 

 نظرة تاريخية عن علم الجمال وفلسفته :

لعل خير منيج يوضح اتجاىات فمسفة الجمال في العصر اليوناني ىو ذلك المنيج 
الفمسفة عمى ضوء تطور الظاىرة الفنية وارتباطيا بالتطور التاريخي التاريخي الذي يفيد ىذه 

واعتمدت فمسفة السفسطائيين عمى نظريتيم الحسية  ،والاجتماعي والسياسي في ىذا المجتمع
في المعرفة إذ ذىب أكثرىم إلى التوحيد بين المعرفة والإدراك الحسي أو الخبرة العممية وكان 

يعتمدون الرأي الذي يذىب إلى أن الجمال والقيم الجمالية  أكثر الخطباء السفسطائيين 
 . 1ة ولا بالقيم الأخلاقية أو الدينية ا لا ترتبط بقيم المعرفة والحقيقعموم

ويمكننا تتبع مثالين ليذه الفمسفة الجمالية الموجية لفن القرن الخامس عند أعظم 
 اليوناني .الأيديريوجورجياس  ي ىذا العصر ، بروتاجوراسيسفسطائ

وكان جورجياس سبيل المدرسة الصقمية في الخطابة وتتممذ عمى أنباد وفميس وتأثر 
 بجدل إزينون وترك مؤلفات في الخطابة ونظرية المعرفة والوجود.

وقد استطاع " جورجياس " أن يفمسف لمنظرية الشائعة عند اليونان عن الجمال 
حقيقة المقدسة الخالدة عند الفلاسفة ولذلك ويخرج بيا عن الإطار العقمي الذي يربطيا بال

 .2اىتم بتأكيد الدور الذي يمعبو الجمال الفني في التأثير عن إحساس الإنسان 

وانتيت نظرية الوىم عند جورجياس عمى ارتباط القيم الجمالية بالنشوة والمذة الحسية 
تمك إلى  خر بموتار بمعنى آخر يمكن أن نطمق عمى النظرية ) نظرية الوىم في الفن ( وأشا

 :عواطف قوة خادعة كما قال جورجياسالنظرية عندما قال إن التراجيديا تعطي الأساطير وال
 .3، الذي يخدع أشد حكمة ممن لا يخدع ن"وأن الذي يخدع أكثر عدالة ممن لا يخدع ، وأ

وقد كان بروتاجوراس قبل ذلك قد وضع الإطار العام لفمسفة الجمال والفن التي بدأت 
تنتشر مع سياسة الديمقراطية ، فالفن عمى ىذا الأساس ىو نشاط لا يكتسب قيمة جمالية 
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عبير عن مثال مطمق لمجمال ولا ىو ىبة إلا ىبة ينفرد الفنان بيا لطبيعة فيو تعمو من الت
 .1البشر  عمى طبيعة غيره من

جل وقتيم وطاقتيم لإيجاد تعريفات لبعض المصطمحات  كثيرونولقد كرس فلاسفة 
المرتبطة بعمم الجمال ، ويرجع مؤرخو الفن الإرىاصات الأولية لعمم الجمال إلى الفلاسفة 

 الثلاثة سقراط وأفلاطون وأرسطو. يناليوناني

سؤالو الشيير : " ما ىو  وقد نشأت فمسفة الجمال عند سقراط حينما وجو إلى ىيباس
الجمال ؟ " فأحالو إلى بعض الموضوعات الجميمة كالفرس ، الذىب ، المرأة ، ... ورد 
نما سألو : ما ىو الجمال ؟  عميو سقراط بأنو لم يسألو عن الأشياء التي تعد جميمة ، وا 

عمم  يعد سقراط الجمال من الموضوعات البسيطة ، بل الجمال يضاىيلم انطلاقا من ىذا 
 2اليندسة ... بل ىو من المعارف الجزئية .

وقد ذىب أفلاطون : إلى أن كل جمال مرده المثال الأزلي الخالد أي الجمال 
ولقد ربط مفيوم الجمال بمفيومي الحق والخير لأنو :" من المستحيل ونحن  3المطمق

وقد فيم أفلاطون الفن عمى أنو ىبة مقدسة  4ما ليس بالخير" بمغ ننستيدف الجمال أن 
ميمة الفنان عمى أنيا أخطر وأعظم من مجرد فيم ،  الإلييجاءت للإنسان من العالم 

  ،ير عن الصورة الجميمة ، إنو إنسان مميم من قوة عميا ومطمع عمى الحقيقة القصوىعبالت
 . 5منبئ الناس عنيا فيو أشبو بالأنبياء والرسل 

فأنكر عالم المثل الأفلاطوني وجعل الجمال في تنافس التكوين ، كما وتلاه أرسطو 
جعمو أسمى من الحقيقة وقد كتب مؤلفو " رسالة في الجمال " يقول : " لا يمكن لكائن أو 

                                                           
 .49السابق،ص المرجع 1
 .>3،ص 96>9/4زكرٌاء ابراهٌم :فلسفة الجمال بٌن سقراط وأفلاطون،مجلة الآداب بٌروت،العدد 2
 . ::،ص95>4،دار المعارف،مصر،6ضٌف شوقً :فً النقد الأدبً،ط 3
، ص  6;>4لبنان ،  -، دار المنشورات عوٌدات ، بٌروت 7: علم الجمال ، ترجمة ظاهر حسن ، ط ٌسماندنى هو 4

56. 
 .;8أمٌرة حلمً مطر ، فلسفة الجمال ، ص  5
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اؤه منسقة وفقا لنظام ما شيء مؤلف من أجزاء عدة ، أن يكون جميلا إلا بقدر ما تكون أجز 
 . 1مال لا يستقيم إلا بالنسق " لأن الج ،تباطيعجم لا امتممة بح

لأىمية الفنون الجميمة فن التربية ه ولم يختمف أرسطو عن أفلاطون في تأكيد
والإرشاد إلى الخير والفضيمة الإنسانية إلا أنو اختمف عن أفلاطون في تفسيره لطبيعة المذة 

 .2الجمالية "

ا وىو ينتمي إلى ويرى أفموطين الجمال بأنو موضوع محبة النفس لأنو من طبيعتي
أقرب إلى النفس منو إلى طبيعة المادة ، لذلك فيي عالم الحقائق العقمية ، فيو بطبيعتو 

ترتاح إليو وتحبو في حين يكون القبيح أقرب إلى طبيعة المادة يقول :" عندما تصادف 
أما  النفس ما ىو جميل تندفع نحوه لأنيا تتعرف عميو إذا أنيا من طبيعة مشابية لطبيعتيا ،

كمش عمى نفسيا لأنو مغاير لطبيعتيا . لذلك يرى نمن تصادف القبيح فيي تصدف عنو وت
فالجميل ىو المصور والقبيح ىو ،أفموطين أن كل ما تشكل بحسب فكرة معقولة صار أجمل 
الفنان وىو يوجد  أكثر مما يوجد فيما يخمو من الصورة المعقولة ، يوجد الجمال في الفن 

ما في أعمالو الفنية ذلك لأنو يوجد في العمة أعظم مما في المعمول ، لذلك م في الفنان أكثر
       ما ىو فنيا ، يقول أيضا :موأجمل فنا لأن العقل فييا أعظم  أيضا كانت الآلية أعظم

من الخير يستمد العقل جمالو ومن العقل تستمد النفس جماليا " . أما  ،" الجمال ىو الخير
رى مثل الأعمال والنوايا فجماليا أيضا مستمد من النفس إذ أنيا النفس الجمال الأخ أنواع

" إن كل شيء القائمة:تصير نفس جميمة بقدر ما تشبو با﵀ " . ويمخص رأيو ىذا في عبارتو 
 . 3وجود " فيو منجميل بقدر ما 

                                                           
 . 76الجمال، صعلم ٌسمان:دنً هو  4
 .;8، صأمٌرة حلمً مطر:فلسفة الجمال 2
 .;8المرجع نفسه،ص 3
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  أما عند الأوروبيين فقد شغل ىذا المصطمح نشاطا عقميا لأبحاث فلاسفة من تبعو 
أفموطين ( ، فكان يرى  أن الجمال نوعان : جمال طبيعي وىو شيء جميل في ذاتو ) 

 1وجمال فني وىو جمال لشيء جميل ما .

، والجمالية  5371صدر لو كتاب ) رسالة في تربية الإنسان ( سنة الذي مر ولكن شي
ما بين وكان يعتقد بوجود صراع 2عنده موجودة في كل الميادين وليست مقترنة بالفن فقط "

 3المضمون والشكل في العقل الإنساني .

وقد فرق بين نوعين من الجمال  ،وتلاه ىيجل الذي ألف كتاب " عمم الجمال "
 لا باعتباره انعكاساإوىو عنده لا يوجد في الطبيعة  ،الجمال في الفنو الطبيعة   فيجمال ال

 . 4لمجمال الذىني 

الخاص ، غير أن ىناك تدريجا من  وخمفو شوبنياور الذي يرى أن لكل شيء جمالو
المادة إلى الحياة ومن الكائنات الحية إلى الإنسان ، والجمال البشري ىو أسمى درجات 

 5الجمالية والفنون الجمالية متدرجة وحتى الفنون الأدبية متدرجة أيضا.

 وأما كروتشيو فيعرف الجمال : ) التعبير الناجح ( لأن التعبير عندما لا يكون ناجحا
. ويرى أن الجمال في الفنون لا يتعمق بتمك الصورة الباطنية التي 6 ييراغفإنو لا يكون ت

تجسدىا الصورة الخارجية ، كما يرى أن الموضوع الرئيسي لعمم الجمال ىو الحدس ، 
 وكذلك الجمال ىو التعبير الموفق أما القبح فيو التعبير المخفف ومن تم يتقدم القبح متعددا.

التوصيل والقيمة ، حيث يرى أن قد ريتشارتر أحكامو النقدية عمى قاعدتي بنى النا و
ل تقول إنيا تحدث ، فلا تقول ىذه الموحة الجميمة ب الإبداع الفني يكمن في عممية التوصيل

                                                           
، مكتبة الإنجلو مصرٌة  فةقضاٌاه ، ومناهجه ، مطبعة المعر ،الحدٌث ، أصولهمحمود زغلول سلام ، النقد العربً  1

 .8، ص  97>4
 .66ان : علم الجمال ، ص ٌسمدنى هو  2
 .75راوس : المدخل فً النقد الأدبً ، ص دق أنٌنجٌب فا 3
 .11-12ة الأدب فً النقد بٌن الجمال البنٌوي فً الوطن العربً ، ص شاٌف عكاشة : نظرٌ 4
 .221فلسفة الجمال ، ص  :أمٌرة حلمً مطر  5

 .71ص عز الدٌن إسماعٌل :الأسس الجمالٌة فً النقد الأدبً،  6
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في النفوس تجربة جمالية أي أن ليا قيمة ، فيو يفرق بين كممة " جمالي " وىنا يقصد بيا 
جمالي حين يقصد بيا التقويم ويمكن ربط المعنى الأول بنظرية عممية فنية ، وبين كممة 

 . التوصيل عند ريتشاردز والمعنى الثاني يربطو بنظرية القيمة عنده

أما فمسفة الجمال المعاصرة إنما تعبر عما عبر عنو الفن المعاصر من ملامح 
ة من تصورات الحضارة المعاصرة ذلك أن الفن يجسد بالصورة المحسوسة ما تصوغو الفمسف

وأفكار مجردة وتفاوتت قدرة المذاىب في توضيح ىذه السمات بقدر ما تفاوتت في تفسيرىا 
بولوجيا  و عة العمل الفني والخبرة الفنية ، وقد تتخذ فمسفة الجمال تفسيرا اجتماعيا أو أنثر يلطب

الممثل في تميل إلى تعميل ظواىر الوعي الإنساني  التي كما ذىب أتباع الفمسفة الماركسية
 ىرفي بحثو عن الخيال وعلاقتو بالإدراك وبالحرية جو رفعل الإبداع الفني كما بين سارت

 1.وجود الإنسان

ونرجع من جديد إلى ما  الجمال،نيي ىذه الجولة عن تاريخ عمم ستطيع أن ننوىكذا 
"ما ىي الحقيقة الجمالية ؟ ىل ىي ثابتة في النفس أم في العالم الخارجي ؟  :بدأنا بو فنقول

 وقد ذىب الباحثون إلى مذىبين :

ميمة في الطبيعة فأما من قالوا بموضوعية فردوه إلى ما تتضمنو الأشياء الج -5  
اع وتوازن ، وىذا ىو سر الجمال ، فالموسيقى فييا ذلك النظام من الإقن والفنون من تناسق

في كتابو :" مبادئ عمم الجمال  " لالو" وقد ضرب لنا  2التام ، والشعر فيو نظام من النغم 
" أمثمة لمجمال الموضوعي الذي يتفق عميو كثير من الناس كما عرض أمثمة عممية لأشكال 

 .3الناس عمى أنيا جميمة وأخرى يتفق الناس عمى أنيا ليست كذلك  قيتف

لذاتية فيقولون إن الناس مختمفون في الشعور بل إن الفرد بفكرة ا يأخذونمن أما -2
وما  4ي بسمراحل عمره وعمى ىذا فالإحساس نالواحد يختمف شعوره إزاء شيء باختلاف 

                                                           
 .6;4ٌرة حلمً مطر : فلسفة الجمال ، صام 1
 .فً الوط طرٌة الادب فً النقد بٌن الجمال و البنٌوٌةعكاشة:نشاٌف 2
 .>، ص  الحدٌث محمد زغلول سلام ، النقد العرب3ً
 .3;ضٌف شوقً فً النقد الأدبً ، ص  4
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فلا تقول إن الشيء  ،يبا عند البعض الآخرئيظير جميلا في رأي بعض الناس يكون ك
 حالاتنا وما تتطمب . و يلائمجميل بل تقول إنو يؤثر فينا 

قول :" إن الجمال لا يتبع من الأشياء وحدىا فن اوسط استطيع أن تقف موقفنو      
نما الناحيتين الذاتية والموضوعية ، فمن الناحية الأولى  ولا من النفس من غير مؤثرات ، وا 
وىو ما ينسجم مع الإحساس بالكمال العقمي ، من الناحية الثانية ىو ما يتجمى فيو التناسب 

المتفرقة فالحقائق حين تنظميا فكرة في  والتناسق ، خاصة حين يبدو ذلك في توحيد الأجزاء
 1.شكل متجانس منسجم يبدأ وصفيا بالجمال 

 دفناى وحقيقتو فميسما تعددت الآراء وتباينت الدلالات حول موضوع الجمال ،مي   
نما ييمنا معرفة علاقة الجمال  ىنا معرفة مشكلات الجمال،لأن ىذا الأمر مرتبط بالفمسفة وا 

 ع بحثنا .لفن ، وىذا ىو موضو با

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .;4-:4، ص 97>4، مكتبة الأنجلو مصرٌة ، سنة  دبللأعبد الحمٌد حسن ، الأصول الفنٌة  1
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 ونشأتو:مــــولده  .1

ندح حالقيس  امرؤمرؤ القيس في أوائؿ القرف السادس لممسيح في نجد ، وىو اولد 
وية أبي دؤاد حارثة اشعراء الجاىمية وصاحب لوائيـ كاف ر بف حجر بف عمرو الكندي رأس 

بف الحجاج الإيادي ، وابف أخت الميميؿ وأوؿ مف أجاد القوؿ في استيقاؼ الأصحاب 
 1.اء والميا والبيض وترقيؽ النسيببالضبوبكاء الديار وتشبيو النساء 

ب عمى شعره التشبيو والوصؼ أياـ صبوتو وبث الشكوى مف الزماف كما كاف يغم
أحسف المطالع في الجاىمية  وقد أجمع الأدباء عمى أفكر الأحباب زماف محنتو ، وتن

                                               ، كما أنيـ كانوا يقولوف " بدئ، وأجود الاستعارات استعاراتو  مطالعو
وكندة الأولى قبيمة  ،مرؤ القيس " وختـ بكندة " يعنوف أبا الطيبابكندة " يعنوف عر الش

يا المتنبي ، ويقولوف أيضا بدئ الشعر بممؾ وختـ ب ولد لكوفةالثانية محمة بايمانية وكندة 
مرؤ القيس طريد أبيو لتيتكو االقيس وأبا فراس الحمداني ، عاش  ءبممؾ ويعنوف أمر 

وكاف كمما  الخمر والزنا عف الممؾ والرياسة .وخلاعتو وتشبيبو بالنساء في شعره واشتغالو ب
حتى .2لأجمو  فظؿ دىره منغمسا في الغي والبطالة  دطر  بأشنع مما إليو ونياه جاءرده أبوه 

 العرب ويستنجدىـ عمى أعدائو . يفباه ثـ صار يطوؼ بقتؿ بنو أسد أ

 

 

 

 

 

                                                           
 .5م ، ص 4222 /ه1241ان ، دار صادر بيروت ، سنة امرؤ القيس : الديو 1
،  11بالجزائر ، المطبعة العالمية  الآدابشنب ، أستاذ بكلية  أبيتصحيح ابن ديوان امرىء القيس،الأعلم الشنتمري ،  2

 .5م ، ص  1312-ه 1932صريح سعد بالقاهرة ،  رحش، 11
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 كنيتو ولقبو : .2

ػ " ذي القروح " " الممؾ " أبي زيد " أبي الحارث ، ولقب ب كني امرؤ القيس بػ
" ولكنو لـ  إلى جينـ ، " ونعتو الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ :" بحامؿ لواء الشعراء الضميؿ

 .1س ومعناه رجؿ الشدة يالق ئمر ايشتير إلا بمقبو 

وسبب تعدد أسمائو خمط الرواة بينو وبيف مف لقب بامرئ القيس في عصره وقد كانوا 
 كثيريف ، منيـ الشعراء ومنيـ غير ذلؾ .

ارث ، وأبا وىب ، وأبا زيد ويمقب بالممؾ الضميؿ وامرئ وكاف يكنى أبا الح
القيسوالقيس الذي يضاؼ إليو صنـ كاف يعبد في الجاىمية ، وتعدؿ الكممة في المغة الشمالية 

عمب شاكمة الصواب حيف رأى أنيا بمنزلة عبد الله كثير وقد أصاب ث يالقيس ، وبو سم دبع
 وعبد الرحمف ويقاؿ لو : 

 2النوابغ إذ مضوا          وأبو يزيد وذو القروح وجرمؿ وىب القصائد لي

 والدتو : 

ر أخت كميب بف زىي مة بنت ربيعة بف الحارثجاء في الأغاني أف أمو ىي فاط
مط : أف أمو ىي تممؾ بف السمرؤ القيس امبييف ، قاؿ مف زعـ أنو وميميؿ ابف ربيعة التغ

 : بنت عمرو بف زبيد وحجتو امرؤ القيس

 .3مرؤ القيس بف تممؾ بيقرا اث جمة            بأف دأتاىا والحوالا ىؿ أ

 

 

                                                           
م ص  4224هـ /  1249،  1ط ،مرئ القيس ، دار الكتاب العربي ، بيروت انهاد رزوق ، ديوان  و ينمحمد الإسكندرا1

1. 
 .13، ص  1312،  4مرؤ القيس أمير شعراء الجاهلية ، حياته وشعره ، دار المعارف بمصر ، طاأحمد طاهر مكي ، 2
 .1ص ،نهاد رزوق : ديوان امرئ القيس و ي نمحمد الإسكندرا 3
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 سيرتو :  .3

كاف امرؤ القيس أصغر أولاد أبيو ، فنشأ عمى ما تنشأ عميو أبناء المموؾ مف العرب 
تعمـ الفروسية ووسائؿ النجدة والشجاعة وكاف كثير التردد عمى أخوالو في بني تغمب تعمـ 

بف ربيعة الممقب بالميميؿ المشيور ، وكاف امرؤ القيس ذكي الطبع   سالـالشعر مف خالو 
نفواف عقوي الفيـ متوقد الذىف ، طميؽ المساف ، أجاد قوؿ الشعر وبرز فيو وىو لا يزاؿ في 

شبابو وطالعة فتائو ، فكاف يعترض فتيات بني أسد ويغازليف ويشبب بيف ، فبمغ أمره إلى 
يزدجر  فمـ وزجره ه فمـ ينتو ،ايؾ العرب في ذلؾ الزماف فنبو ممو  وكذلؾ مـ لا يرضىأبيو 

بعينو فأخذه  إليو لو يقاؿ لو ربيعة أف يذىب بو فيذبحو ويأتيى ، فزعموا أف أباه أمر مول
ربيعة واحتفظ بو في مكاف ، ثـ ذبح جؤذرا ، وجاء بعينو لأبيو فندـ حجر في ذلؾ وأظير 

جاء بو  ما. فمفقاؿ لو : جئني بو  المعف إذا لـ أقتمو .بيعة : أبيت الحزف والأسؼ فقاؿ لو ر 
كاف محبا لميو والمعب مولعا بمغازلة النساء ، فكاف غير أنو  فامتثؿ .الشعر نياه عف قوؿ 

متغزلا وناسبا وباكيا فبمغ ذلؾ أباه  ينزع بو إلى قوؿ الشعر ، فقد كاف يقوؿ واصفا ، ذلؾ مما
 يصنع.ي ماذا فذىب شاردا فريدا لا يدر  فطرده .

مرح وسرور جاءه  مف بما ىو فيو ىذه الحالة غير عابئ مف الدنيا إلافبينما ىو في 
 نعي أبيو حجر وأف بني أسد قتمو.

ا وه بيف الحياة والموت وشد و كنى الحارث الكاىمي فأصاب نساه وتر ء بلقد طعنو عمبا
يتو وأباف فييا مف عمى وجوىيـ ، قالوا: فكتب حجر و صعمى ىجائنو فاستمقوىا ومضوا 

ولا فمما وص،عمى بنيو واحد واحدقتمو وجيمة خبره ، ودفعيا إلى رجؿ مف رىطو وأمره أف يمر 
 1".خمر وغدا أمر ا اليوـ دسكرا غ

سؿ رأسو ولا يغ امرأةكؿ لحما ولا يشرب خمرا ولا يدىف بدىف ، ولا يصيب وآؿ ألا يأ
 أبيو وقاؿ :  جز نواصي مائة بثأرحتى يقتؿ مف بني أسد مائة وي

                                                           
 .3ص ،السابق  المصدر 1
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 1خميمي لا في اليوم مصحى لشارب          ولا في غد إذ ذاك ما كان يشرب 

وأخذ يجمع العدة ويستنجد القبائؿ ولا سيما أخوالو مف بني بكر وتغمب ثـ سار إلى 
بى وعندما أ،بمئة مف وجوىيـ  وهدؿ منيـ خمقا كبيرا ، فطمبوا أف يفبني أسد فأوقع بيـ وقت

كذلؾ في نفسو عمى قوـ يرة ، عنو بكر وتغمب وطمبو المنذر الثالث ممؾ الحذلؾ تخاذلت 
لذلؾ الممؾ  يمرؤ القيس وسار في القبائؿ يطمب النجدة في غير جدوى وقد سمكندة ففر ا

با إلى الحارث بف شمر رأيو أف يتوجو إلى تيماء فيطمب مف السمؤاؿ كتا الضميؿ وأخيرا قر
الروـ بالقسطنطينية فيكوف لو منجدا ويوعز إلى حمفائو مف  قيصر يتوسط لدى  الغساني عمو

 2القبائؿ العرب أف يمدوه بالرجاؿ .

قاؿ لو : الطماح ، فوشى بو إلى قيصر فوجد يوكاف عند القيصر رجؿ مف بني أسد 
عميو وأحفظو ذلؾ حتى إنو ىـ بقتمو ، وألقى ذلؾ إلى مف يثؽ بو مف أىؿ مممكتو فأشاروا 
عميو ألا يقتمو في بمده لئلا تسمع العرب أنو يقتؿ المموؾ إذا وفدوا عميو ، فقاؿ لو ما بغيتؾ 

يكوف البمد لؾ ، فقاؿ : لؾ ثـ ضـ إليو لا أستعيف بيـ أعدائي " و اي أريد رجنإ:" ؟ فقاؿ 
فخرج حتى إذا بمغ أنقرة بعث  حاجتو ، وقاؿ لو : أخرج إذا شئت .أصحابو رجلا بمقدار 

إليو قيصر بحمة مسمومة وقد نسجت بالذىب ، وقاؿ لمرسوؿ : قؿ لو : الممؾ قد حباؾ بيذه 
سيا مف وقتو ليبمغ قيصر فمب.وأحب أف تمبسيا ليراىا عميؾ أصحابؾ .الحمة لقربؾ مف قمبو 

يذا تسميو العرب :ذا القروح . ثـ أقبؿ لحمو يتناثر مف ،فخرجت عميو قروح .اعتو نحسف ص
 وكاف يحمؿ في محفظة فعند ذلؾ أنشأ يقوؿ :

 لقد طمح الطماح من بعد أرضو       ليمبسني من دائو ما تمبس  

  3لعل منايانا يحولن أبؤسا         حةوبذلت قروحا داميا بعد ص        
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 تشرده : . 1.3

إلا أنو لـ يكؼ عف قوؿ الشعر فطرده أبوه وأبى أف يقيـ ،فعاد امرؤ القيس إلى والده 
فكاف يسير  .أنفة مف قولو الشعر ، وقيؿ بؿ طرده لما تغزؿ بفاطمة وكاف ليا عاشقا معو 

في أحياء العرب ، ومعو أخلاط مف شدادىـ مف طيء وكمب وبكر بف وائؿ ، فإذا صادؼ 
غديرا أو روضة أو موضع صيد أقاـ فذبح لمف معو في كؿ يوـ وخرج إلى الصيد ، فتصيد 
ثـ عاد ، فأكؿ وأكموا معو وشرب الخمر وسقاىـ وغنتو قيانو ، ولا يزاؿ كذلؾ حتى ينفد ماء 

 .1 ر ، ثـ ينتقؿ عنو إلى غيرهذلؾ الغدي

  زواجو:أسطورة . 2.3

مرئ القيس آؿ بآلياتو ألا يتزوج امرأة حتى يسأليا عف ثمانية وأربعة اوصمنا أف 
واثنتيف ، فجعؿ يخطب النساء ، فإذا سأليف عف ىذا قمنا : أربعة عشر ، بينما ىو يسير في 

عجبتو ، فقاؿ ليا : يا جارية ما جوؼ الميؿ ، إذا ىو يرى برجؿ يحمؿ ابنة لو صغيرة فأ
ثمانية وأربعة واثنتاف ؟ فقالت لو : أما ثمانية فأطباء الكمبة وأما أربعة فأخلاؼ الناقة  
فخطبيا مف أبييا فزوجيا إياه ، وشرطت ىي عميو أف تسألو عمى ثلاث خصاؿ ، فجعؿ ليا 

ؼ ، وثلاث أفراس  ذلؾ وعمى أف يسوؽ إلييا مائة مف الإبؿ ، وعشر أعباد ، وعشر وصائ
 . ففعؿ ذلؾ

ثـ إنو بعث عبدا لو إلى المراة وأىدى إلييا نحيا مف سيـ ، ونحيا مف عسؿ وحؿ 
مف عصب ، فنزؿ العبد ببعض المياه فنشر الحمة ولبسيا فتعمقت بشعره فانشقت ، وفتح 
النحييف فطعـ أىؿ الماء منيا فنقص ، ثـ قدـ عمى حي المرأة ، وىـ خموؼ فسأليا عف 

بييا وأميا وأخييا ودفع إلييا ىديتيا فقالت لو : أعمـ مولاؾ : أف أبي ذىب يقرب بعيدا أ
ويبعد قريبا ، وأف أمي ذىبت تشؽ النفس نفسيف ، وأف أخي يراعي الشمس وأف سماءكـ 
انشقت ، وأف وعائكـ نضبا فقدـ الغلاـ عمى مولاه وأخربو فقاؿ : أما قوليا إف أبي ذىب 
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قريبا ، فإف اباىا ذىب يحالؼ قوما عمى قوميـ ، وأما قوليا : ذىبت أمي يقرب بعيدا ويبعد 
تشؽ النفس نفسيف ، فإف أميا ذىبت تقبؿ نفساء ، وأما قوليا إف أخي يراعي الشمس ، فغف 

خاىا في سرح لو يرعاه ، فيو ينتظر وجوب الشمس ليروح بو ، وأما قوليا إف سمائكـ أ
انشؽ ، وأما قوليا إف وعاءيكـ نضبا فإف النحييف الذي انشقت فإف البردة الذي بعثت بو 

 بعثت بيما نقصا ، فأصدقني .

فقاؿ : يا مولاي : إني نزلت بماء مف مياه العرب ، فسألوني عف نفسي وأخبرتيـ 
 أني ابف عمؾ ونشرت الحمة ، فانشقت ، وفتحت النحييف فاطعمت منيما أىؿ الماء .

 فقاؿ : أولى لؾ .

الإبؿ وخرج نحوىا ومعو الغلاـ فنزلا منزلا ، فخرج الغلاـ يسقي  ثـ ساؽ مائة مف
الإبؿ فعجز ، فأعانو أمرؤ القيس ، ورمي بو الغلاـ في البئر وخرج حتى جاء قوؿ المرأة 
بالإبؿ وأخبرىـ أنو زوجيا ، فقيؿ ليا : قد جاء زوجؾ ، فقالت : والله ما أدري أزوجي ىو أـ 

طعموه ، ففعموا فقالت : أسقوه لبنا حازرا ، وىو الحامض فسقوه لا . ولكف أنحروا لو جزورا وأ
فشرب فقالت: أفرشوا لو عند الفرث والدـ ففرشوا لو فناـ ، فمما أصبحت أرسمت إليو إني أريد 

 .بالعبد فشدوا يديكـ بو ، ففعموا أف أسألؾ ، فسألتو عف أشياء لـ يحسف جوابيا قالت : عميكـ
امرئ القيس مف البئر فرجع إلى حيو فاستاؽ مائة مف الإبؿ  فقاؿ : ومر قوـ فاستخرجوا

وأقبؿ عمى إمرأتو ، فقيؿ ليا : قد جاء زوجؾ ، فقالت : والله ما أدري أىو زوجي اـ لا  
ف الكبد والسناـ  ولكف أنحروا لو جزورا فأطعموه مف ذنبيا ففعموا ، فمما أتوه بذلؾ قاؿ : وا 

أسقوه لبنا حازرا فابى أف يشربو وقاؿ : فأيف الصريفة  والممحاء ؟ فأبى أف يأكؿ ، فقالت :
والرثيئة ؟ فقالت : أفرشوا لو عند الفرث والدـ ، فأبى أف يناـ وقاؿ : أفرشوا لي فوؽ التمعة 
الحمراء واضربوا لي عمييا خباء .ثـ أرسمت إليو ، ىمـ شريطة عميؾ في المسائؿ الثلاث  

 يختمج كشحاؾ ؟ فقاؿ ليا : سمي عما شئت فقالت : مما 
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 قاؿ : لمبس الحبرات .

 قالت : فمما يختمج فخداؾ ؟ 

 قاؿ : لركض المطيات .

  1قالت : ىذا زوجي لعمري فعميكـ بو واقتموا العبد .فقتموه وتزوج بالجارية .

 :  تصعمكو: .3.3

كاف أمرؤ القيس ما يزاؿ مع صعاليؾ العرب حتى أتاه خبر مقتؿ أبيو ، وىو بدمّوف 
وقيؿ مف الشاـ ، وأخبر ابف السكيت : أف حجرا أباه لما طعنو بعض بني مف أرض اليمف 

أسد ولـ يجيز عميو أوصى ودفع كتابو إلى رجؿ مف بني عجؿ ، يقاؿ لو " عامر الأعور " 
وقاؿ لو: انطمؽ إلى ابف نافع ، فغف بكى وجزع فميي عنو واستقر أولادي واحدا واحدا حتى 

، فإف لـ يجزع  فادفع إليو سلاحي وخيمي ووصيتي ، تأتي أمرئ القيس ، وكاف أصغرىـ 
 وقد كاف بيف في وصيتو مف قتمو وكيؼ كاف خبره .

فانطمؽ الرجؿ بوصيتو إلى نافع ابنو ، فأخذ التراب فوضعو عمى رأسو ثـ استقراىـ 
واحدا واحدا ، فكميـ فعؿ ذلؾ ، حتى أتى أمرئ القيس فوجده في دموف مع نديـ لو يشرب 

لنرد .فقاؿ لو : قتؿ حجر ، فمـ يمتفت إلى قولو وأمسؾ نديمو ، فقاؿ ليـ امرئ ويلاعبو با
القيس : إضرب ، فضرب حتى إذا فرغ قاؿ : ما كنت لأفسد عميكـ دستؾ .ثـ سأؿ الرسوؿ 

 عف أمر أبيو كمو فأخبره ، فقاؿ : 

 تطاول الميل عمينا ، دمون!          دمّون! إنا معشر يمانون، 

ننا لأىمنا محبون                            2وا 

                                                           
 .14-11ص :  السابق، المصدر  1
 . 12 ص: ،لمصدر نفسه ا 2



  حــــياة الشاعر                                            الأول                        الفصل  

 
15 

 

 وقاؿ أيضا : 

 1ولا في غذ ، إذ ذاك ، ما كان مشرب  ! في الدار مصحى لشارب ،        خميمي

 ثـ قاؿ : ضيعني أبي صغيرا وحممني دمو كبيرا .لا صحو اليوـ ولا سكرا غدا 

 اليوـ خمر . اليوـ قحاؼ ، وغدا نقاؼ .

 .فذىب القولاف مثلا 

ثـ شرب سبعا ، فمما صحا آؿ أف لا يأكؿ لحما ، ولا يشرب خمرا ، ولا يدىف  بذىف  
ولا يميو بميو  حتى يدرؾ بثأر أبيو فيقتؿ مف بني آلو مائة ويجز نواصي مائة ، وفي ذلؾ 

 يقوؿ : 

   2وىاج ليا الشوق اليموم الروادعيأرق لما بي نافع ،            أرقت ولم

 أىب والأخذ بالثأر : ــــــالت. 4.3

أخذ امرئ القيس يجمع العدة ويستنجد القبائؿ  ، ولا سيما أخوالو مف بني بكر وتغمب  
ثـ سار إلى بني أسد ما يعد ليـ فأوفدوا عميو رجالا مف قبائميـ كيولا وشبانا ، فييـ المياجر 

وكاف ذا  بف خداش ابف عـ عبيد بف الأبرص وقبيصة بف نعيـ وكاف في بني أسد مقيما ،
صدارا يعرؼ ذلؾ لو مف كاف محيطا بأكناؼ بمدىـ العرب .  بصيرة بمواقع الأمور وردا وا 
فمما عمـ أمرئ القيس بمكانيـ أمر بإنزاليـ وتقدـ بإكراميـ والإفضاؿ عمييـ واحتجب عنو 

 ثلاثا .

                                                           
1
 12المصدر السابق ، ص   
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مف  أبيوفقاؿ ىو في شغؿ بإخراج ما في خزائف  كندة،فسألوا مف حضرىـ مف رجاؿ 
نتناسا ذكر ما سمؼ  أمرحجر مف السلاح والعدة . فقالوا الميـ غفرا . إنما قدمنا في 

 ونستدرؾ بو ما فرط ، فاليبمغ ذلؾ عنا .

فخرج عميو في قباء وخؼ وعمامة سوداء ، وكانت العرب لا تيتـ بالسواد إلى في 
القدر والمعرفة بتصرؼ التراث ، فمما نظروا إليو قاموا وبدر إليو قبيصة : إنؾ في المحؿ و 

الدىر ، وما تحدثو أيامو ، وتتنقؿ بو أحوالو ، بحيث لا تحتاج إلى تبصير واعظ ، ولا تذكرة 
 مجرد ، ولؾ مف سؤدد منصبؾ وشرؼ أعراقؾ ، وكرـ أصمؾ في العرب.

فوجدت عندؾ مف فضيمة الرأي وبصيرة  إليؾ،ولا تتجاوز اليمـ إلى غاية إلا رجعت 
 الجميؿ.في يد الذي كاف مف الخطب  الفيـ وكرـ الصفح

يخاء الحمد وطيب الشيـ . ولو كاف  كاف لحجر التاج والعمة ، فوؽ الجبيف الكريـ وا 
يفدى ىالؾ بالأنفس الباقية بعده لما بخمت كرمائنا عمى مثمو ببذؿ ذلؾ ولفديناه منو . ولكف 

الحالات في ذلؾ أف مضى بو سبيؿ لا يرجع أولاه عمى أخراه و يحدث اقصاه أدناه فأحمد 
تعرؼ الواجب عميؾ . إما إف اخترت مف بني أسد أشرافيا بيتا وأعلاىا في بناء المكرمات 
صوتا ، فخضناه إليؾ بنسعو .فبكى أمرؤ القيس ساعة ثـ رفع رأسو فقاؿ : لقد عممت 
ني لف أعتاض بو جملا وناقة ، وستعرفوف طلائع  العرب أف لا كؼء لحجر في دمي ، وا 

 مف بعد ذلؾ تحمؿ القموب حنقا ، وفوؽ الأسنة عمقا :كنذة ، 

 1إذا جالت الخيل في مأزق            تدافع فيو المنايا النفوس  

أتقيموف أـ تنصرفوف ؟ قالوا:بؿ نصرؼ بأسوا  الإختيار ، وأبمى الاجترار ، لمكروه 
 وأذية وحرب وبمية . ثـ نيضوا عنو وقبيصة يقوؿ متمثلا : 

 2لعمك تستوخم الموت إن غدت          كتائبنا في مأزق الموت تمطر 
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 فقاؿ امرؤ القيس :

لا والله لا أستوخمو ، فرويدا ينكشؼ لؾ دجاىا عف فرساف كندة وكتائ حمير  ولقد  
 كاف ذكرىا ليذا أولى بي إذ كنت نازلا بربيعي ، ولكنؾ قمت ، فأجبت. 

 عاتبة والاعتياب . قاؿ امرؤ القيس : فيو ذاؾ .فقاؿ قبيصة : ما نتوقع فوؽ قدر الم

 : إيقاعو ببني أسد 

، فسأليـ  ارتحؿ امرؤ القيس حتى نزؿ بكرا وتغمب ، وعمييـ إخوتيـ شرحبيؿ وسممة
النصر عمى بني أسد . ثـ بعث عمييـ فنذروا بالعيوف ، ولجأوا إلى بني كنانة ، وكاف الذي 

 أنذرىـ بيـ عمباء بف الحارث .

ف الميؿ ، قاؿ ليـ عمباء : يا معشر بني أسد تعمموف والله أف عيوف امرئ فمما كا
القس قد اتتكـ ورجعت إليو ورجعت إليو بخبركـ ، فارحموا بميؿ ولا تعمموا بني كنانة .ففعموا 
.وأقبؿ امرؤ القيس بمف معو مف بكر وتغمب ، حتى انتيى إلى بني كنانة ، وىو يحسبيـ 

و وقاؿ : يا لثارات الممؾ ! يا لثارات اليماـ ! فخرجت إليو بني أسد  فوضع السلاح في
نحف مف كنانة فدونؾ ثأر فا طمبيـ  بثأر،بيت المعف لسنا لؾ  فقالت:عجوز مف بني كنانة 
 بالأمس.فإف القوـ قد ساروا 

 فتبع بني أسد ففاتوه ليمتيـ فقاؿ في ذلؾ: 

 ىم كانوا الشفاء ، فمم يصابوا            ألا يا ليف ىند إثر قوم             

 1اب ــــــــوبالأشقين م كان العق         وقاىم جدىم ببني ابييم               

 2و ادركتو صفر الوطاب ــــــــول       وأفمتين عمباء ، جريضا ،               

                                                           

..  15المصدر نفسه، ص  1  
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عناقيـ ثـ سار وراء بني أسد سيرا خثيثا إلى أف أدركيـ ، وقد تقطعت خيمو،وقطع أ
العطش ، وبنو أسد جاموف عمى الماء . فنيد إلييـ ، فقالتيـ حتى كثرت الجرحى والقتمى 
فييـ ، وحجز الميؿ بينيـ ، وىربت بنو أسد . فمما أصبحت بكر وتغمب أبوا أف يتبعوه فقالوا 
لو : قد أصبت ثأرؾ قاؿ : والله ما فعمت ولا أصبت مف بني كاىؿ و مف غيرىـ مف بني 

  1ا . قالوا بمى ولكنؾ رجؿ مشؤوـ . وكرىوا قتاليـ بني كنانة فانصرفوا عنو.أسد أحد

 شاعرية امرئ القيس : . 5.3

امرؤ القيس مف فحوؿ شعراء الجاىمية ، يعد مف المقدميف بيف ذوي الطبقة الأولى  
وفي شعره دقة المفظ وجودة السبؾ وبلاغة المعاني ، سبؽ الشعراء إلى أشياء ابتدعيا 
واستحسنتيا العرب واتبعتو عمييا الشعراء كوقوفو واستقافو صحبو في الديار ، ورقة النسيب  

ة التشبيو وتفننو فيو ، ودقة الوصؼ ، وبراعتو فيو ، وما في وصفو مف وقرب المأخذ ، وجود
حياة وحركة ، وفي شعره مف رمز وتمميح ومف موافقة الألفاظ لممعاني . قيؿ سأؿ العباس 
بف عبد المطمب عمر بف الخطاب عف الشعراء وأميرىـ ، فقاؿ : امرؤ القيس سابقيـ خسؼ 

 أصح بصر وفضمو الإماـ عمي بأف قاؿ :  ليـ عيف الشعر فافتقر عف معاني عور

نو لـ يقؿ لرغبة ولا لرىبة  رأيت امرأ القيس أحسف الشعراء نادرة وأسبقيـ بادرة ، وا 
 أشياء.وقيؿ إف امرأ القيس لـ يسبؽ الشعراء لأنو قاؿ ما لـ يقولوا ، ولكنو سبؽ إلى 

ستوقؼ عمى الطموؿ فييا لأنو أوؿ مف لطؼ المعاني ومف ا وأتبعوهفاستحسنيا الشعراء 
وقرب مآخذ الكلاـ فقيد الأوابد وأجاد الاستعارة والتشبيب ، منيا ذؾ الطموؿ والالتفات إلى 
الأحباب والتفنف في الأوصاؼ ، وقد ترؾ امرؤ القيس مذىبا شعريا ىو الوقوؼ عمى أطلاؿ 

   2والبكاء عمييا ، سار عميو الشعراء مف بعده .

  
                                                           

 . 11-11، ص  السابق  المصدر  1
 . 42ص  ،نفسه المصدر  2
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 المسمومة وموتو :  وفـــاتو : أسطورة الحمة  

لقد قر رأي امرئ القيس أف يتوجو إلى تيماء فيطمب مف السمؤاؿ كتابا إلى الحارث 
ثـ إنو طمب إليو أف يكتب لو إلى  الحارث بف أبي شمّر الغساني عمو يتوسط  لدى ابف 

الروـ القسطنطينية، فيكوف لو منجدا ويوعز إلى  غساني بالشاـ ، ليوصمو إلى قيصر شمر ال
يقاؿ حمفائو مف القبائؿ العرب أف يمدوه بالرجاؿ وكاف عند قيصر الروـ رجؿ مف بني أسد: 

لو الطماح ، وكاف امرؤ القيس قتؿ أخا لو مف بني أسد ، حتى أتى بلاد الروـ فأقاـ 
أبناء المموؾ ، فمما فصؿ . قاؿ مستخفيا ، ثـ إف قيصر منحو جيشا كثيفا وفييـ جماعة مف 

 قيصر ، قوـ مف أصحابو :ل

 1.ثـ يغزوؾ لمف بعثت معو أف يظفر ىذا بما يريد  نؤمفإف العرب قوـ غدر لا 

نو لما انصرؼ :إف امرأ القيس غوي فاجوقاؿ ابف الكمبي : بؿ قاؿ لو الطماح ر ، وا 
عنؾ بالجيش ذكر أنو كاف يراسؿ ابنتؾ ، وىو قائؿ في ذلؾ أشعارا يشيرىا في العرب  

مسمومة منسوجة بالذىب وقاؿ لو : إني  يفبعث إليو حينئذ بحمة وش .فيفضحيا ويفضحؾ 
 مت إليؾ فألبسيا باليمف والبركة .أرسمت إليؾ بحمتي التي كنت ألبسيا تكرمة لؾ ، فإذا وص

فتناثر ئؼ.وصمت إليو اشتد سروره بيا  ولبسيا في يوـ صامف منزؿ فمما  واكتب إلي بخبرؾ
فمذلؾ سمي ذا القروح كما  . ف حنيف التغمبيب لحمو ، وتفطر جسده ، وكاف يحممو جابر

وقاؿ في ذلؾ قصيدة  2سمي بالممؾ الضميؿ لتشرده ، في تنقمو مف قبيمة إلى أخرى 
 :مطمعيا

 3ر أن يرتد دائي فأنكساذالقديم فغمسا       أحاتأو بني دائي 

 

 
                                                           

 .42، ص السابقالمصدر  1

 
 .45، صنفسه لمصدرا 4
 . 45صنفسه، المصدر  9
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 آراء النقاد في امرئ القيس :  .4

يجاد العلاقات بيف أطراؼ و بالعودة إلى امرئ القيس نمحظ أف براعت في القياس وا 
التشبيو ىماما أعطى لمتشبيو عمقا معرفيا ميزه عف غيره وىذا ما يؤكده النقاد الذيف درسوا 

ني عمى يدي ىذا الشاعر الأمر الذي جعؿ فالالتشبيو إلى مرحمة النضج  صؿو  فقد.شعره 
 1.شعر "العيف ابف رشيؽ " يرى أف ىذا الشاعر قد خسؼ لمشعراء 

حب الطبقات يقوؿ فيو :" إنو سبؽ الناس إلى أشياء ابتدعيا صاوىو ما جعؿ كذلؾ 
 . 2استحسنيا العرب واتبعو فييا الشعراء "

 امرىء القيس ىو ذىب إلى أفصاحب كتاب الموازنة مدي بؿ إف أبا القاسـ الآ
أسيمة الخد حتى : مؤسس الأساس إذ كانت الأشعار قبمو ساذجة وعفوية ، وكانوا يقولوف

أسيمة مجرى الدمع ، وكانوا يقولوف في الفرس السابؽ يمحؽ الغزاؿ والظميـ حتى قاؿ :  :قاؿ
 . 3قيد الأوابد وامتثمو الناس 

دد حديثو عف بصوقد ذكر ابف سلاـ بعضا مف مميزات شعر امرئ القيس وىو 
و فييا أشعر الناس وقرر أنو سبؽ العرب إلى أشياء ابتدعيا ، واستحسنيا العرب واتبع

حبو ، والبكاء في الديار ، ورقة النسيب وقرب المأخذ ، وشبو الشعراء وىي : " استيقاؼ ص
وأجاد في التشبيو  خيؿ بالعقباف والعصي ، وقيد الأوابد .لبيض ، وشبو الالنساء بالظباء وا

 4.وفصؿ بيف النسيب وبيف المعنى "

 

 
                                                           

 -، بيروت حيح محمد محي الدين عبد الحميد دار الجيل النشر تص العمدة في محاسن الشعر ،:ابن رشيق القيرواني 1

 .32/ص 1، ج 1314،  2لبنان ، ط 
تصحيح محمود شاكر ، مطبعة المدني ، جدة المملكة العربية السعودية ج  فحول الشعراء ، :طبقاتابن سلام الجمحي  2

 .41، ص 1
، ص  1341حيح أحمد صقر ، دار المعارف ، القاهرة ، مصر تصالموازنة في شعر أبي تمام والبحتري ،  : الآمدي 3

93. 
 .55، ص شعراءابن سلام الجمحي :طبقات فحول ال 4
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 : صورة الفرس عند الشعراء الجاىمين

 والشدائدفاكتممت قوتيـ وعظـ احتماليـ لمخطوب  بأجساميـ،العرب  ىلقد اعتن
وقد تطمبت منيـ الحروب والموت.واستيانوا بالحرب  والمحف،وتعودوا خوض المغامرات 

بعد –العدد  وأوؿ ىذا والقتاؿ.بأدوات الظفر  بت بينيـ أف يعنوا عناية خاصةشالكثيرة التي ن
والسيوؼ تقعقع وتممع مف  المعركة،ر في بيعرؼ كيؼ يص أصيؿ،د جوا–القوة الجسمية 

 .1الغبار  ويشؽ حجب يقدـ،والسياـ تصب عميو ويعرؼ كيؼ  حولو،

 قاؿ ضبعة العبسي : 

 2 الكتفين طرف        بو أثر الأسنة كالغموب عشديد مجام

وليذا اعتزوا بالخيؿ ، وعرفوا ليا منزلتيا ، وعدوىا بمثابة أولادىـ ، وكاف يينئ 
ظـ بعضيـ بعضا إذا ولدت فرس ، ويحتفموف بمقدـ المير المولود احتفالا يدؿ عمى ع

الفرس وليدىا تجتمع الأسرة حوليا ، وتستقبميا بالصياح  عضمكانتيا في قموبيـ ، فحينما ت
مدة  والتيميؿ لأنو ىبة مف الله وبركة منو ، ثـ يأخذه أحد أفراد الأسرة بيف ذراعيو ويسير بو

ف يكوف وأ منذ نشأتو الأولى ألا يخاؼ شيئا كب صاخب وبيذه الطريقة يتعود المير في مو 
بة الجيوش، ثـ يعود بو إلى أمو وىنا يقوؿ رب السلاح وجم ىادئا وسط الميداف وقعقعة

    الوليد مصدر سعادة وبركة وصحة لنا ، فيؤمف أفراد الأسرة عمى الأسرة" الميـ اجعؿ 
 3.دعائو "

فيي التي تحمي الأسرة ، فتجمب  تجوع.يجوعوف ولا  أولاده،ولقد فضميا بعضيـ عمى 
اؿ عبيد بف ربيعة التميمي ، وقد طمب ليا الرزؽ ، وبيا يدافع رب الأسرة عف عيالو وقد ق

 أحد المموؾ فرسو ) سكاب ( فمنعيا منو وقاؿ قصيدتو الشييرة : 

                                                            
دب ورئٌس الدراسات الأدبٌة، مطبعة الأعمر الدسوقً : الفتوة عند العرب أو أحادٌث الفروسٌة والمثل العلٌا ،أستاذ 1

 .14،  ص النشر 
 .14المرجع نفسه ،ص 2

.14المرجع نفسه،ص  3  
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 1أبيت المعن إن ) سكاب ( عمق         نفيس لا يعار ولا يباع 

 وقاؿ أيضا : 

 2يجاع ليا العيال ولا تجاع               مفداة مكرمة عمينا           

لخيوليـ الأصيمة أنيـ كانوا يضنوف بيا أف يختمط نسبيا  ومما يدؿ عمى اعتزازىـ
ف اختيار نجاتياتاروف ليا إناثا مشيورة معروفة ببغير الإناث المعرفة في النسب ، بؿ يخ ، وا 

أنثى غير مناسبة لجواد أصيؿ كتزويج رجؿ أبيض شريؼ مف زنجية ذميمة ولا عجب 
 فالخيؿ مف أقوى عدد العربي وسط الصحراء وىي تجمب ليـ الخير قاؿ الشاعر : 

 3الخير ما طمعت شمس وما غربت      معمق بنواصي الخيل معقود 

الاتصاؿ  إذ كانت شديدة الجاىمية،ي ولقد كاف لمخيؿ الحظ الأوفر مف عناية العرب ف
ألفوىا في شتى ظروفيـ ومقاما تيـ  ييميا مف الأصوات التيبحياتيـ في الحرب وكاف ص

السمـ ، وتأكيد الشاعر عمييا واصفا ومتحدثا  ترحاليـ .والفرس ىي أيضا لمحرب و وحميـ و
ناذرة ومدىشة بمخموؽ تميز بصفات عمى رفيؽ وصديؽ حميـ ، ووصفو  همستفيضا ، تأكيد

في السير وقاؿ  الاستمرارإنو سريع الجري حتى ليمحؽ الوحش فتقع مقيدة عاجزة عف  .
 القيس :  ؤامر 

 4كل ــــوقد أغتدي والطير في وكناتيا               بمنجرد قيد الأوابد ىي

 ل ـكجممود صخر حطو السيل من ع       مفر مقبل مدبر معا             مكر 

امرئ القيس ، قوي سريع ، أما فرس عنترة فيو في الصميـ مف المعركة  ىذا ىو فرس
ح ، ولكنو ايزحـ الأبطاؿ  ويميد لفارسو طريؽ الفتؾ والطعاف ، ويمتقي بصدره النباؿ والرم

                                                            
 . 14، ص  السابقالمرجع  1
 .14ص  نفسهالمرجع ا 2
بدوي طبانة : معلقات العرب ، دراسة نقدٌة وتارٌخٌة فً عٌون الشعر الجاهلً كلٌة دار العلوم ، جامعة القاهرة ،  3

 .442مكتبة الأنجلو مصرٌة ص 
 .33رزوق : دٌوان امرئ القٌس ، ص محمد الإسكندرانً ونهاد  4
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نابضة بالحياة ، يقوؿ الشاعر عنترة يتألـ ويشتكي تحمحمو وازوراره في خفؽ ريشة مصورة  
 بف شداد :

 م ـــوشكا إلي بعبرة وتحمح       ـــانو       القنا بمبمن وقع  رفازو 

 1لو كان يدري ما المخاطبة اشتكى       ولكان لو يدري الكلام مكممي 

بعيد عف المشاركة الصميمة وما الفرس شخصا ثالث في القتاؿ ، فما ىو إذف حيواف 
حداث تعصؼ الوصؼ بعد ىذا ، موضوعا مجردا عف الوجود ، ووجود الشاعر ووجود الأ

مف حواليو وبو ، وليذا نجد قيمتو الحقيقية كموضوع حي نقؿ التجربة وجسد الحركة 
 الإنسانية والطبيعية .

وبسبب ىذا ظير البادية، ومف أجؿ ىذا كاف لمفرس تمؾ الأىمية في شعر شعراء 
 الحديث عنو ، بكثرة عجيبة .

 قاؿ الشاعر : 

 ن الأصول ـقبلاء شاخصة كعي   سمس العنان إلى القتال ، فعينو          

 2شارب مستعجل  بالنكل ، مشية                تو   ـــنينيوكأن مشيتو إذا 

الوصؼ رائع مدىش ، الفرس متوارب النظرات ، كمف في عينو حوؿ ، أو ىو كالذي 
 يتناوؿ عمى سرعة ، شربة ماء ويمضي .

ة التفاعؿ الوجودي ىذا الوصؼ ذلؾ التشخيص الذي أكمؿ مف مشارك وأجمؿ ما في
وجعمو متكاملا غنيا بالحركة وىو يحمؿ الصورة مف الجمود والعزلة الفنية  في ىذا الشعر، 

 .جاىمية مستوحاة مف حياة البادية فرس صورفي الكؿ المتكامؿ ففي وصؼ ال الاندماجإلى 

                                                            
 .63كمال عبد الله : شعراء من الماضً ص1
 .61،ص  نفسهالمرجع 2
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في أوصاؼ جديدة ترتكز عمى منافعو  وفي أبيات أخرى تظير قيمة وصؼ الفرس
 الأخرى :

 ، أي أمري أربح  وأغمز سري     أتى الندى محايلا      عمى مثمو

 1رج خويخرج من غم المضيق وي    ويسبق مطرودا ويمحق طاردا     

 ويقوؿ عنترة : 

 2حتى رأيت الخيل بعد سوادىا         حمر الجمود خصين من جرحاىا 

الموحة في فالفرس ىنا وسيمة قتاؿ ،وىي في الصورة الشعرية ، بعض ما يكمؿ 
جيع دىا بحمرة الدـ ، وتعثرت ببرؾ النبت بدـ القتمى ، حتى أبدلت سواضالمشيد ، تخ

لصعوبة الموطئ وخطورة الواقعة ، وكاف لو مف حصاد المعركة ظفر عاد برأس سيد القبيمة 
متساقطيف عمى إلى أبياتو فترى الأعداء متناثريف  أف تنظر المعادية ، وكاف مف تتمة الموحة

التراب كالإبؿ المذبوحة  ، وترى غير ذلؾ : الكواسر مف الطيور حطت عمييا واجدة قوتا 
 سخيا .

وفي مشاركة  أداء،مشاىد تتحرؾ في براعة  الأعداء، فالفرس والمعركة والبطؿ و
 .3عنؼ ما في الوجود مف صخب ومخاض وتفاعؿ أليا وصراع الوجود  الحياة،

وفي مقاـ الفخر بالفروسية والبطولة ، ذكر عنترة الخيؿ حيف وازف بيف حاؿ حبيبتو 
عبمة التي تمسي وتصبح منعمة الموطأ ليا الفرش والحشايا وحالو ىو يرتب عمى فرسو ، 

ؿ ما أبمى وىلا وحشيتو السرج عمى فرس ضخـ الأطراؼ و القوائـ وحيف ذكر حبيبتو بطو 
عمى فرسو الذي كاف يجرده لمطعاف سألت الخيؿ عنو إف كانت جاىمة ، إذ كاف مقيما 

 قتحاـ جيش العداء .لا

                                                            
 .4624لبنان، مؤسسة خلٌفة للطباعة ،  -دار الجٌل ، بٌروت  –حنا الفاخوري : الجامع فً تارٌخ الأدب العربً القدٌم  1
 .61كمال عبد الله : شعراء من الماضً ص  2
 .62ص  ،  نفسهالمرجع  3
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وذكر دعاء قومو إياه لاقتحاـ غمرات القتاؿ ، فمما شرع الأعداء الأسنة نحو فرسو 
 اي عمييليعيقوه ويأسروا راكبو ، كانت أشبو شيء بالخياؿ التي ترسؿ في البئر يستق

ماؿ ذلؾ الجواد عف القوـ لكثرة ما نالو مف رماحيـ ودمعت عينو وحمحـ  كالقميص ، حتى
 .1وكأنو يشكو إلى فارسو ذلؾ ولو كاف يعمـ الكلاـ لأفصح بالشكوى 

ولقد كانت الخيؿ تقتحـ الغبار بسرعة وىي عوابس ليوؿ الموقؼ وجده وكاف منيا 
أما الحارث بف جمزة فقد وصؼ إغارة بني تغمب عمى قومو مف بكر   .طويؿ وقصير الشعر

بما اتفقوا عميو ، فيسمعونيـ الضوضاء والصياح صبحوىـ وأنيـ كانوا يحكموف أمرىـ ليلا لي
 وصييؿ الخيؿ .

،مقترنة بغزواتيـ عمى  أيضا عف غزواتيـ عمى الخيؿعاليؾ ويتحدث الشعراء الص
لصعاليؾ مف استخداـ الخيؿ في غزواتيـ إذا وجدت وليس في ،وليس ىناؾ ما يمنع ا الأقداـ

أف بعض  لاىذا ما يطعف في مقدرتيـ عمى العدو ، فيي مقدرة معترؼ ليـ بيا ىذا إ
الصعاليؾ لـ يكونوا عدائيف وقد عرفت أسماء خيؿ بعض الصعاليؾ ، فقرمؿ فرس عروة بف 

 الورد ، والنحاـ فرس السميؾ ، واليحموـ فرس الشنفرى .

عاليؾ أحيانا عف غزواتيـ عمى الخيؿ مقترنة بغزواتيـ عمى الأقداـ ويتحدث الص
فالشنفرى ، ذلؾ الرجؿ الذي يضرب بو المثؿ أيضا في السرعة والعدو ،يتحدث عف فرسو 

قدامو يء مقداـ ، تطغفا ، ففرسو لا عيب فيو سوى ىزالو ، ولكنو جر يحديثا طر  ى جرأتو وا 
 ، بؿ إف الخيؿ السمينة لا تستطيع الوقوؼ أمامو قاؿ الشنفرى :  في أثناء القتاؿ عمى ىزالو

 ن ــسمي عمى أنو يوم اليياج  غير ىزالو        ولا عيب في اليحموم

 2موثق         حواه ، وفيو بعد ذلك جنون  وكم من عظيم الحمق عبل

                                                            
 .446-445بدوي بطانة : معلقات العرب ، دراسة نقدٌة تارٌخٌة فً عٌون الشعر الجاهلً، ص  1
 .442ٌوسف خلٌف : الشعراء الصعالٌك فً العصر الجاهلً ، دار المعارف ، مصر ، ص  2
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وطرافة الصورة أف الشنفرى يضفي صفات التصعمؾ عمى جواده فيو جواد ىزيؿ 
كأنما يشعر كما يشعر ،كصاحبو ، جنى عميو الفقر والجوع ، ولكنو كصاحبو أيضا مقداـ 

 .1قوة ، وأف الرزؽ في الشجاعة وأف الجواد الكامؿ كالصعموؾ الكامؿ لمصاحبو بأف الحؽ 

جواده بألواف مغامراتو ىو   الشنفرى يموف صورةوتأتي طرافة الصورة أيضا مف أف 
 موثقة ، كشأنو ىو مع أفراد مجتمعةى مف خيؿ سمينة قوية فإذا جواده صورة منو ، كـ جر 
فإذا ما قتؿ الشنفرى   شنفرى جواده عمى أنو جواد صعموؾ .الأغنياء ، وىكذا يقدـ لنا ال

     تمد منو رثاءه لو ، ولـ ينس ذلؾع صديقو الحميـ وأستاذه تأبط شرا لأحزانو عميو يسفز و 
سائؿ التي كاف مف مرثيتو ، عند حديثو عف الر  ) الجواد الصعموؾ ( فخصو ببيتيف رائعيف

 يعتمد عمييا الشنفرى في قتالو : عزمو وقوسو ، وسيفو وفرسو .

 وأشقر غيداق الجراء كأنو          عقاب تدلى بين نيقين كاسن .

 2فاض منو أول جاش آخر  اإذيجم جموم البحر طال عبابو         

الفتى التي لا يبالي الموت  أما طرفة فقد ذكر الخيؿ في أمانيو الثلاث عدىا مف لذة
فقدىا ، فإف ثاني الأشياء التي يحرص عمى الحياة مف أجميا كره لإغاثة المميوؼ ونجدة إذا 

حش كاف ذا فاء قميؿ وىذا محمود في الخيؿ ، فإوب ، فرسا في يده أنحنكر المستصرخ الم
وىو إذا كاف فيو ىذاف  ر وأفزع، ئب الغضا في ورود الماء أثيمذموما ، وكأف ىذا الفرس ذ

الأمراف كاف أسرع ما يكوف مف الحيواف عدوا وأخفو حركة وأكثره نشاطا في معمقة لبيد قميؿ 
سلاحو ومعو فرس متقدمة سابقة في مف ذكر الخيؿ ، وذلؾ حيف فخر بحمايتو الحي حاملا 

اميا وذلؾ أف الفرساف كاف أحدىـ يتوشح بمجاـ فرسو ليكوف ساعة الفزع العدو وقد توشح بمج
والحاجة إلى الركوب قريبا منو ، وأنو خب بيا ، ثـ أحضر بيا ثانيا ، فمما عرفت خفت 

ىا عرقا وابتؿ أعضاؤىا لمعدو فاشتدت في عدوىا اشتدادا قمؽ لو رحميا وساؿ منو نحو 

                                                            
 .442، ص  السابقالمرجع  1
 .444المرجع نفسه ،ص 2
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حزاميا مف ذلؾ العرؽ وىي ترفع رأسيا نشطا ، وتجذب عنانيا مف كؼ راكبيا ، وتعتمد في 
 1.سيرىا ، وكأنيا ىامة وقد جد جماعتيا في طمب الماء استكثره ما ناليا مف العطش 

يع قومو بسادة غيرىـ ، مف الذيف صنووصؼ عمرو بف كمثوـ الخيؿ حيف ذكر 
ويدفعوف الضيـ ، ولا يفزعيا مفزع ، وحيف ذكر أف قومو أبدا عمى أحد يحموف اللاجئ إلييـ 

حاليف : فأما إذا خشوا عمى بنييـ مف العدو أصبحوا متيقظيف مستعديف لمقتاؿ لممدافعة 
ويمنعوف في الغارة عمى الأعداء  ،عنيـ ، وأما يوـ لا يخشوف عمييـ فيتركونيـ في منازليـ

ميـ يوـ الفزع ىي الخيؿ الجرد ، وىي قصيرة الشعر وطمب الكسب وحيف ذكر أف ما يحم
ىذه  فاصطفوىا وتخيروىا ، ويعمؼ يفوىو وصؼ لكرائميا ، وقد استفدوىا مف قوـ آخر 
دراكا لأىميتيا .  الجياد كرائـ نسائيـ عناية بيا ، وا 

وقد بمغ مف معزتيـ ليا أنيـ كانوا يذودوف عنيا في حومة الوغى ، لأنيا تخوض بيـ 
 ة فإذا أصابيا شيء ضعؼ الفارس ، وقمت مناعتو ولذا وجب عميو حمايتيا .المعارك

 قاؿ الشاعر : 

 2أقيو بنفسي في الحروب وأتقي          بيادية إني لمخميل وصول 

فيذا الفارس يرى في الجواد خميلا لو ، وأي خميؿ أصدؽ مف ىذا الذي يرافقو والموت 
داف والسيوؼ تقطر منيا المنايا ، ويصبر معو عمى السراء وينجيو مف البأساء ، ويتبادؿ 

ياه المنفعة عمى قوؿ ضبيعة العبسي :   وا 

 يقيني بالمبان ومنكبيو         وأحميو بمطرد الكعوب 

 3ا ىبت شمال         بميل حرجف عند الغروب وأدفيو إذ

 أو قوؿ أخر :
                                                            
 .445تارٌخٌة فً عٌون الشعر الجاهلً، ص بدوي طبانة : معلقات العرب ، دراسة نقدٌة  1
 . 13عمر الدسوقً : الفتوة عند العرب أو أحادٌث الفروسٌة والمثل العلٌا، ص 2
 .13المرجع نفسه : ص  3
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 أتقى دونو المنايا بنفسي          وىو يغشى بنا صدور العوالي 

 1فإذا مت كان ذاك تراثي        وسخالا محمودة من سخالي 

بؿ كانوا يعودوف الخيؿ أف تطأ القتيؿ ، وتجيز عميو ، مثؿ فرس زيد الخيؿ الذي 
يداء فصمح عندىـ فناشدىـ زيد الخيؿ أف يردوه وقاؿ المعركة فأخذه بنو الصع في أثناء ظم

 ليـ: 

 ل ــيداء ردوا فرسي             إنما يفعل ىذا بالذلييا بني الص 

 يا بني الصيد الميري بالمذل              ن     ـلا تذلوه فإني لم أك 

يطاء القت            و     ـعوده كالذي عودت    2يل ـتمج الميل وا 

ويقوؿ زيد الخيؿ واصفا إحدى غاراتو عمى بني قرارة ، ومشيرا إلى ما بو جواده في 
 المعركة 

 وبالسيف حتى كل تحتي وتمبذا      فما زلت أرمييم بقرة وجيو     

ذا شك   3تى يرى الموت أسوداالعوالي لبانو        أقدامو ح أطرافوا 

بيا ويكروف وتحمييـ مف  فعدو يالخيؿ جنة الفرساف في حومة الوغى ،  توكان
ذا اشتدت المعركة وحمي وطي عناتط يا ، وعناؽ المعترؾ نزلوا عف سالرماح وحد الظبي وا 

الخيوؿ ، وىـ لا ينزلوف عنيا إلا إذا كانوا شجعانا واثقيف مف قوتيـ وفتوتيـ وخبرتيـ 
لو البأس والنجدة والشدة ، استمع إلى ربيعة بف مقروـ باستعماؿ السيوؼ ، فلا ينزؿ إلا أو 

 كة وكيؼ نزؿ عنو دعي لنزوؿ قاؿ :يصؼ فرسو في المعر 

 
                                                            
 . 13عمر الدسوقً: الفتوة عند العرب أو أحادٌث الفروسٌة والمثل العلٌا، ص  1
 .11المرجع نفسه ، ص  2
 .12المرجع نفسه ، ص  3
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ذا جرى منو الحميم رأيتو   ييوى بفارسو ىوي الأجدل         وا 

ذا تعمل بالسياط جيادىا          أعطاك ثائبو ولم يتعمل     وا 

 1ودعوا نزال فكنت أو نازل             وعلام أركبو إذا لم انزل 

فيـ لشجاعتيـ لا يعتصموف بظير الخيؿ ، بؿ حاليـ في القتاؿ عمى الخيؿ كحاليـ 
بدونيا ، ومف أنسى في نفسو الشجاعة والمقدرة عمى القتاؿ وىو راجؿ نزؿ ، ومف رأى أنو 

اعتصـ بو ، ولذلؾ كاف مف دواعي ف مفمجا في مأمف عمى ظير جواده وأنو إف نزؿ لف يكو 
فخرىـ أف ينزلوا عف الخيؿ حيف تشتد المعركة ، ويمتحـ الفريقاف ويضيؼ المجاؿ أماـ الجياد 

 لا تستطيع العدو وفي ىذا يفتخر الميميؿ بقولو : حتى 

 2 لاطاؽ النزو ألـ يطيقوا أف ينزلوا فنزلنا         وأخو الحرب مف 

والفرس كذلؾ في شعر الجاىمييف كريـ ، ضخـ الييكؿ ، مكتنز المحـ ، يصب عدوه 
صبا ، وىو ضامر الخصر عظيـ الأضلاع ، ممتمئ الجنبيف وىو يطوي الأرض طيا يزداد 

ؿ ، وقد شبيوه عود إلى النشاط والسرعة وكرـ الأصفيو ينشاطا كمما زاد عدوا ، مجمؿ قوليـ 
  امرؤالاكتناف والشدة والسرعة ، قاؿ  نو بما يوضح القوة وبالعقاب ، وشبيوا كؿ جزء م

رخاء   القيس :  3يب تتفل ر رحان وتقسلو أيطلا ظبي وساقا نعامة       وا 

وىو القطف مصبوغ أو غير مصبوغ والمراد بو في  يفونجد في معمقة زىير : ذكر الع
 جولو حب أحمر ، وىو الذي يقاؿ لو عنب فنا وىو شىذا البيت المصبوغ لأنو شبيو بحب ال

 الثعمب حيث يقوؿ : 

 4الفنا لم يحطم كأن فتات العين في كل منزل          نزلن بو حب   

                                                            
.  13المرجع السابق،ص - 
1
  

 .13: ص نفسهالمرجع  2
 .53الأعلم الشنتمري : دٌوان امرىء القٌس ، ص  3
 .441بدوي طبانة : معلقات العرب دراسة نقدٌة تارٌخٌة فً عٌون الشعر الجاهلً ص  1
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فالفتات اسـ ليا أنفت مف الشيء أي تقطع وتفرؽ ، وأملأ مف الفت وىو التقطيع 
 والتفريؽ .

 وفي معمقة لبيد التي يقوؿ فييا :

 بالجيمتين ظباؤىا ونعاميا        فعلا فروع الأييقان وأطفمت       

 منيا وغير تؤيياوثماميا  عريت وكان بيا الجميع فأبكروا         

 1أبزاع بيشة أثميا ورضاميا        كأنيا       يا السراب محفرت وزاي

عريض ويؤكؿ أو ىو  ىو عشب يطوؿ ولو وردة حمراء وورقوفيو ذكر الأييقاف و 
 .ةالجرجير البري واحدتو أييقة ، الواحدة أثم

الجاىمييف في وصؼ وفي وصؼ الفرس تكثيؼ لممادة المفظية مجاراة لأسموب 
الحيواف ولكف تحت ىذا التكثيؼ المستمر عاطفة وفاء لفريؽ الحياة ، وعاطفة إعجاب 

 في مثؿ قوؿ الأخطؿ :  2.بيا زازوالإعتبالكماؿ الفرسي ، وعاطفة مفاخرة بالجواد الأجواد ، 

 وتنسب لعبد الله بف عباس : 

 أحبوا الخيل واصطبروا عمييا            فإن العز فييا والجمالا

 ممناىا فشاركت العيالاض    ا الخيل ضيعيا أناسا          إذا م

 3 ونمبسيا البراقع والجلالا   سميا المعيشة كل يوم            لقا

 

                                                            
4
 .65دٌوان ، دار صادر بٌروت، ص ،اللبٌد بن ربٌعة  
 . 441بدوي طبانة ، معلقات العرب دراسة نقدٌة تارٌخٌة فً عٌون الشعر الجاهلً ، ص 4

.445علً بن عبد الرحمان بن هدٌل الأندلسً:حلبة اتلفرسان و شعار الشجعان، ت عبد الغانً حسن،دار المعارف، ص  3
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ىذا بعض ما وصفو الجاىميوف ، وتمؾ بعض معانييـ ، وىي أكثرىا تشبييات 
طفولي  اندفاؽوتمثيلات حسية حافمة بالحركة ناطقة بالقوة التي يعشقيا ابف الصحراء ، إنو 

 ي.سمغرـ بالألواف الظاىرة التي يطمؽ فييا خيالو الح

 صورة الفرس في شعر امرئ القيس :  .1

كثيرة ، ولكنيا قابمة لمترابط ولا يمكف أف يستقيـ الفيـ إذا موضوعات الأدب الجاىمي 
لـ يشؽ القارئ عمى نفسو بالحث عف التماسؾ أو الترابط الممكف بيف معارض التفكير التي 
يتناوليا الشاعر ومغزى التفكير لا ينفصؿ عف ارتباط أجزائو ، وىذه المسألة الأساسية التي 

وبعبارة أخرى إف مغزى الأدب الجاىمي وارتباط أجزائو تواجو الباحث في الأدب الجاىمي ، 
وكثيرا ما تحدث النقاد عف وصؼ الخيؿ وكثيرا ما أشادوا ببعض الأفراس سواء في المعنى .
المتقدموف أف بعض الشعراء أعمـ بالخيؿ فكاف " طفيؿ الغنوي " يمقب باسـ ولاحظ الباحثوف 

خروف بإيجاد التعبير عف الخيؿ وغذوا واشتير شعراء آ اطفيؿ الخيؿ لجودة وصفو إياى
الشعر العربي بيا . والناس يسمعوف عف امرئ القيس ، فقد حاز شيرة واسعة وعرؼ 

وربما كاف فرس المتقدموف لو قدرتو عمى الحديث في الخيؿ فضلا عف موضوعات كثيرة ، 
قة امرئ اس شيرة في الأدب العربي والجزء الخاص بالفرس في معمامرئ القيس أكثر الأفر 
 القيس :  حيث يقوؿ امرؤ .1القيس متداوؿ ومعروؼ 

 د ىيكل ـــجرد قيد الأوابـوقد أغتدي والطير في وكناتيا                 بمن

 كجممود صخر حطو السيل من عل        ــا             مكر مفر  مقبل مدبر مع

 مى مرجل ـع يوـإذا جاش فيو حم   امو             عمى الذبل جياش كان اىتز 

 ل ـبار بالكديد المركــأثرن الغ       ح إذا ما السابحات عمى الونى     مس

 2ل ـقـويموي بأثواب العنيف المث  يواتو              ـيزل الغلام الخف عن ص

                                                            
 .44-42م  ، ص  4654هــ /  4144، 4محمد ناصف : قراءة ثانٌة لشعرنا القدٌم ، دار الأندلس للطباعة والنشر ط 1

.33محمد الاسكندرانً ونهاد رزوق،دٌوان امرىء القٌس،ص
2
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 ط موصل ــــتتابع كفيو بخي         د أمره            ـــدير كخدروف الولي

رخاء سرحان وتقري     ة            ـــلو أيطلا ظبي وساقا نعام   1ب تتفلــوا 

والناس يتناقموف ىذا الوصؼ ويعجبوف بو جيلا بعد جيؿ ، وىناؾ ملاحظة واضحة 
ليست  الشاعروىي أف امرئ القيس عمـ الشعراء كيؼ يتحدثوف عف الخيؿ ، أعني أف مكانة 

نما استطاع أف يغزو عقؿ الشعراء في كؿ ما قاؿ سواء في  مرىونة بجودة تفكيره ، وا 
ر صيغ امرئ القيس عميو أف موضوع الخيؿ أـ في غيره مف الموضوعات والذي يريد أف يقد

مف أسر  الانفكاؾؼ يرى أنيـ لـ يستطيعوا و الشعراء في الخيؿ مف بعده ، وس يتتبع صيغ
إذف  –ح ليـ أبواب المعاني التي يدخموف  منيا ، فرس امرئ القيس نافذ امرئ القيس فقد فت

وبيف  وفكرة مف أفكار ، سرعاف ما أصبحت شركة بينوغيره ، وكؿ  الجاىميفي الشعر  –
غيره مف الشعراء ، فكؿ الشعراء أعجبوا بالمقارنة بيف الفرس والسيؿ وكؿ الشعراء جعموا 

 عروا بأف ىذه الصورة جزء عزيز مف جماؿ الفرس .الفرس الذي أصابو الدـ ، وكميـ ش

والشعراء جميعا حرصوا عمى أف يكوف ظير الفرس أممس مثؿ مداؾ العروس . 
القيس . ومف  مييب الطمعة والجسـ كما وضع امرؤ وكذلؾ حرسوا عمى أف يجعموا فرسيـ

مدوه ، فمـ ف ، وأرادوا أف يخو ىو المثاؿ الذي نظر إليو كؿ المبدع الشاعرثـ كاف فرس 
ومع ذلؾ فإف ىؤلاء المعجبيف مف الرواة  أمير كندة يظفر فرس بالبقاء كما ظفر فرس 

القيس خميقا بالإعجاب مف ناحيتو   ؤوبقى امر  بيذا الفرسوالنقاد لـ يفصحوا عف اعجابيـ 
فرس أمرئ القيس يعتمد اعتمادا غريبا معجزا لمناس عف أف يصفوا سره مف ناحية أخرى 

 2.السيؿ وكؿ الشعراء ربطوا بيف فكرة الفرس وفكرة السيؿعمى فكرة 

ف الفرس يشبو الصخرة التي سقط بيا السيؿ مف قمة عالية ، ويبدوا إالقيس ؤ مر قاؿ ا
القيس ، فأثبت  ؤأىـ مف الصخرة نفسيا ، ثـ عاد امر  –إلى حد ما  –السيؿ في ىذه العبارة 

 مف جديد فكرة السيؿ وذلؾ في قولو : 

                                                            
 . 31، ص  المصدر السابق 1
 .نالمصدر نفسه  ، ص  4
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 1المبد من حال متنو          كما زلت الصفراء بالمتنزل كميت يزل

أياـ ليوه وصباه ، ويمتطيو لمنزىة والتروح والصيد وشيد معو  الشاعرصحب الفرس 
أعراس المذة التي كاف يقيميا الشاعر في الرياض حوؿ الماء في أحضاف الصحراء ، ناعما 

لاليا حيوانيا وفي صحوىا وأضوائيا وظا و بمناعـ العيش ، فرحا بالطبيعة في ثباتيا وجمادى
 مقبلا عمييا إقبالو عمى خواف شيي .

مرئ القيس بعد أف تحوؿ إلى ممؾ ضميؿ خمواف الحياة وصحب الفرس ، أيضا ا
وصحرائيا ، بتخطفو فييا سراب الأمؿ ويحيط بو اليأس والوحدة والشعور الحاد باليزيمة 

ربيبو ، ألؼ معاشرتو وتعرؼ عمى طباعو والفشؿ . ولقد كاف الفرس رفيؽ الشاعر بؿ 
وشاىده يعدو يقبؿ ويدبر ، ونظر إلى ملامحو وأعطافو ، فرأى فييا الرونؽ والجماؿ وكأنو 

 رائعة مف روائع الطبيعة ، بو أدركت غايتيا وأوفت إلى كماليا .

القيس في شعره ، يمثؿ جانبا واحدا مف جوانب حياتو   ؤمر اإلا أف الفرس الذي يصفو 
، يباكر انب الميو والصيد والمجانة ، فيو فرس سرعة وجماؿ ، يحي حياة صاحبو ج

شيد فيو جانب عمييا ، وقمما ن والالتفاؼاؽ بيا يتروض بالمح يترصدىا و الوحوش و
الفروسية والبطولة فيو يخالؼ فرس عنترة الذي يتراكـ عميو غبار المعارؾ وتصيبو الطعنات  

مرئ القيس اتخشاه الدماء وفرس ، رافضا اليزيمة وفرس عنترة فيئف ويتوجع ، لكنو يجالد 
اني الث خضب بدمو أو بدـ الفوارس ، أماي لا أف الأوؿيخضب نحره بالدماء أيضا ، إ

صؼ الفرس قع عمى و نفيخضب بدـ الطرائد ، الأوؿ بدـ القتاؿ ، والثاني بدـ الميو ولسنا 
التي قيؿ أنو  اثناف منيا ظيرا في الرائيةأبيات لا تعدو خمسة  الحربي إلا في نبذ قميمو

 .2يا في طريقو إلى الروـ منض

ن  أزوزا نو الفرانقـبسير ترى م      مكا       ـزعيم إن رجعت مم يوا 

                                                            
 . 31،ص  السابقالمصدر 1
،  53، ص  4654/  4644،  4لٌا الحاوي : امرؤ  القٌس شاعر المرأة والطبٌعة ، دار الثقافة بٌروت ، لبنان ، طٌإ 2
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 1 اريد السرى بالميل من خيل بربر بمعاود        بئعمى كل مقصوص الذنا

وفي البيت الثاني نممس إشراقة ووجدانية جعمت الفرس يحمؿ بريد وكأنو ضميؿ 
كالشاعر نفسو ، يخوض في كؿ متاعو ، يصارع ويواجو القدر واليأس تارة ، والقدر والفرح 

في  الذي تناوؿ بو أفراسو ، وىذا يشبو ما ألفناهتارة وىذه الفمذة تخرج مف طبيعة الوصؼ 
 غيرىا مف الضيؽ والعذاب و جواد عنترة مف معاناة للألـ و المصاعب ومواجية و حمحمة

 ىذه الآلاـ . مف

يديدية حيث وصؼ عدتو الحربية مف والبيتاف الآخراف جاءا في إحدى دالياتو ، الت
 :ع ورمح وفرسذر 

 رود ـــجواد المحثة والم     وأعددت لمحرب وثابة          

حضارىا           كمعمعة السعف في الموقد سبوخ  2ا جموحا وا 

وىذا البيت الذي لا يعدو ومطمع قصيدة ذكر فييا شخوصو إلى الحرب عمى متف 
 متناسبة.فرس قصيرة الشعر قميمة المحـ طويمة 

 3يف سرحوب مني              جراء معروفة الجبارة تحمقد أشيد الغ

الفرس إلا في موضوع الميو والصيد يباشر  قع عمى أوصاؼوفيما عدا ذلؾ لا ن
 :الوصؼ في مثؿ قولو

 وقد أغتدي والطير في وكناتيا            وماء الندى يجري عمى كل مذنب  

 بمنجرد عبل اليدين قبيض    وقد أغتدي والطير في وكناتيا          

 خال  لغيت من الوسمي رائده     وقد أغتدي والطير في وكناتيا        
                                                            
 .54محمد الإسكندرانً ونهاد رزوق : دٌوا ن امرئ القٌس ص  1
2
 .53المصدر نفسه ، ص   
 .431الأعلم الشذتمري، دٌوان امرئ القٌس، ص 3
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 1م المطقشك الجنب فعتدي قبل العطاس بييكل     شديد موقد أغ

ونحف نكشؼ التقميد المفظي والمعنوي ظاىرا في ىذه الأبيات في الشطر الأوؿ منيا 
نوعا  أومما يدخؿ في تصورنا واعتقادنا أف القصيدة الجاىمية القديمة عرفت نمطا تقميديا ، 

 نطمؽ منيا .نكررىا ونمف الطقوس النظمية 

فنحف لا نكاد نعثر عمى لفظة " أغتدي " حتى ندرؾ أف الشاعر انتقؿ إلى وصؼ 
الفرس الرفيؽ الدائـ والصديؽ التابع لو ولا نكاد نعثر عمى ذكره لمتروح مف اليموـ والأحزاف 

 المثقؿ بيا .

البيت الأوؿ " المذنب " مسيؿ الماء إلى الروضة يقوؿ في أما فيما يخص قولو 
، وأراد بالندى الأطيار مف أوكارىا في ليمة كثيرة المطر تسيؿ منو المذاب غسمت قبؿ خروج 

المطر يصؼ نفسو بالجمد وحمؿ النفس عمى المشقة فما يكسبو المجد والشرؼ فلا يشؽ 
 عذر السفر في أثره ، ويستعمؿ فيقوؿ امرئ القيس : ميو البكور ذلؾ عمى أثر المطر وتع

 مغرب  و أطراد اليوادي كل ش          بمنجرد قيد الأوابد لاحو     

 2عمى الضمد والتعداد سرحة مرقب   عمى الأين جياش كان سراتو      

 شأ و الطمؽ والمغرب البعيد ويقوؿ اليوادي المتقدمة السابقة ، وال

عيائو وسراتو  وقولو عمى 94 البيتبػالمعمؽ  الأيف جياش أي ىو سريع بعد فتوره وا 
أعلاه والتعداد وكثرة العدو ، والسرحة ما عظـ مف الشجر وطاؿ والمرقب ما أشرؼ مف 
الأرض وسمي بذلؾ لأف الرامي يرقب فيو العدو ، وبيشبو أعمى الفرس عمى تضميره وكثرة 

نما أراد أشراؼ ال فرس وارتفاعو وعظـ خمقو حيث عدوه بأعظـ الشجر في أعمى الأماكف وا 
 يقوؿ : 

 يبارى الخنوف المستقل زماعو       ترى شخصو كأنو عود مشجب 
                                                            
 .53-52مرئ القٌس شاعر المرأة والطبٌعة ص، اإٌلٌا الحاوي:  1
 .431الأعلم الشنتمري : دٌوان امرئ القٌس ، ص  2
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 1لو أيطلا ظبي وساقا نعمامة          وصيوة عير قائم فوق مرقب 

والخنوؼ الذي يخنؼ بيديو ، أي يرمي بيا في السير وىو في وصؼ الحمار 
قمة لأف ذلؾ أسرع ىنا لشعر الرسغ وجعميا مست ستعارىاالوحشي ، والزماع لذوات الظمؼ وا

لو وأكمش إف كانت تمس الأرض كاف ذلؾ عيبا ، ويقوؿ ىذا الفرس يباري بسرعتو ونشاطو 
وقولو ترى شخصو وصؼ الفرس بالصلابة والإملاس والضمر فشبيو بالمشب الخنوؼ ، 

واستوائو وجعمو  لذلؾ ، وقولو وصيوة غير قائـ شبو ظير الفرس بظير العير في اعتدالو
ذا عدا اضطرب ، وجعمو فوؽ مرقب لأف ذلؾ  قائما لأنو إذا قاـ تمدد واعتدؿ واستوى ، وا 

 .2مما يبيف استوائو ويزيد في تماـ خمقو وحسف منظره 

القيس الفرس  ؤونحف نسوؽ بعض الفمذات مف تمؾ الأوصاؼ التي خص بيا امر 
والمتعمقة بالموف والحجـ والأعضاء وبعض طبائعو ، عثرنا عمييا ىنا وىناؾ في خبات شعره 
وقصائده الطويمة دوف أف تمتحـ بمحمة واحدة وىذا أمر يدخؿ في الجانب الفني في القصيدة 

 نتطرؽ إليو لاحقا ، فحيف يقوؿ في إحدى أبياتو كما قد أسمفناه : 

 كل ــــبمنجرد قيد الأوابد ىي        في وكناتيا      وقد أغتدي والطير 

 عل نكجممود صخر حطو السيل م       مكر مفر مقبل مدبر معا            

 لنزبالمت اءو كما زلت الصف        كميت يزل المبد عن حال متنو     

 إذا جاش فيو حميو عمى مرجل        عمى الدبل جياش كأنو اىترامو      

 الغبار بالكديد المركل  أثرن         الونيات عمى حإذا ما السابمسح  

 3ويموي بأثواب العنيف المثقل     يزل الغلام الخف عن صيواتو        

                                                            
 .434، ص السابقالمصدر 1
 .434،ص نفسه المصدر 2
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إلى قولو كما يجدر بنا الإشارة أف ىذه الأبيات سبؽ ذكرىا حيث نصؿ بالقوؿ إلى 
 قولو :

 1دوار في ملاء مذيل  ىفعن لنا سرب كأن نعاجو         عذار 

فيو قد يغتدي والطير ما زالت  في أعشاشيا أي مكانيا ، ويمتطي فرس قصيرة 
الشعر يقيد الوحوش لسرعتو إلى مثؿ البرؽ ،/ عظيـ الييكؿ ، أي ضخـ ، يكر ويفر أي 
قباؿ  اليجوـ والرجوع فيذا الفرس لشدة سرعتو فكأنما يقوـ بالحالات المتضادة معا مف وفر وا 

دب يستطيع الناظر أف يميز بيف الواحدة والأخرى وىو في ىذه الحالة كصخر عظيـ  ار فلاوا 
في خط  والاتجاهقذؼ إليو السيؿ مف الأعمى إلى الأسفؿ وفي ذلؾ نممس دلالة وقوة وسرعة 

خلاؿ ما فيمناه مف قراءتنا المتكررة للأبيات نممح ىذه الصفات التي  مستقيـ مفواحد 
القيس عمى فرسو الذي ميزه عف باقي الشعراء الآخريف ، " أما فيما يخص  ؤأضفاىا امر 
عرؼ أف الكميت ىو الفرس ذو سواد وحمرة قاتمة ، كذلؾ إنو صقيؿ المتف حتى نالموف فإننا 

أف المبد يزؿ عنو ويجري جريا جياشا ، كثير الحركة والنشاط كأنو إذا دبت فيو الحرارة 
سيره صبا ويقفز بو قفزا بخلاؼ الخيؿ التي تجري وكأنيا والحمية يغمى كالقدر ، يصب 

بأرجمو وحوافره ، كأنو  يركمياتسبح في الماء ، ولا يثير أي غبار مف الأرض الصمبة إذ لا 
 .2الأرض بؿ يدقيا مف شدة السرعة لا يلامس 

 القيس إلى عالـ الخيؿ والفروسية إلى عالـ الفرس الذي معو في فمواتو ؤلقد نقمنا امر 
اذ انو يسقط الغلاـ القيس وصؼ فرسو مفتخرا بو ، ؤوكره ، وفره ، حيث يواصؿ امر 

إذ لـ يكف جيد الفروسية ، يعدو المتمرس بركوب الخيؿ عف متنو،ويرمي بالرجؿ الثقيؿ 
سريعا  ، أي أنو يزداد سرعة بقدر ما يزداد عدوا كدوامة الوليد التي احكـ لؼ الخيط الطويؿ 

رعة غشيانا ، خاصرتاه خاصرتا ظبي وشبو ساقيو بساقي النعامة في عمييا لتفشاىا الس
سرعة  فرس ، سرعتو أيضالويستحب ذلؾ مف ا الفخذيف،  لأنيا طويمة  والانتصابالطوؿ 
إرخاءه وىو  حيف وشبواكضياء وسر وجريو جري ولد ، والسرحاف الذئب وجمعيا سراح ذئب 

                                                            
 . 33، ص  السابقالمصدر  1
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 مرخاءفيي  ذاىك التقريب وأرخى دابتو ساريسير ليس بالشديد وشدة العدو أيضا ، وفوؽ 
يب الثعمب وىو ر خاء منو ، وشبو تقريبو في الجري بتقر الذئب وليس دابة أحسف إ كإرخاء

وزبرج وسكر وجندب ، وىو الثعمب أو جروه  جعفرب ، والتنقؿ ، وتنفذ ، ودرىـ و يالتقر  سفح
نما أراد الثعمب بعينو والتقريب ضرب مف العدو وىو أف يرفع يديو معا ويضعيا معا  ، وا 
وقولو مداؾ عروس ، أي يبرؽ كما يبرؽ ىذا الحجر الذي يستحؽ عميو الطيب وخص 

ة الصفراء البراقة براؽ والصرايا الحنظم كياالعروس لأنيا قريبة العيد بسحؽ الطيب ، فمدا
ذا لـ تصفو فيي معبرة أي ىو يبرؽ كما يبرؽ ىذا الحجر ، والصرايا أيضا نقيع ماء  وا 

لاس  مصراب الشيء أي أأالحنظؿ وىو أحمر صاؼ ويروي صرابو بالياء الموحدة مف 
صفاء وحارؾ الفرس إذا اعترض فنظرت إليو بحصرة الطيب وصراية لوصفيا بالمموسة وا

مستيا وبريقيا وكتؼ كفوح ومثؿ جبؿ ، ويروي غارة سرحاف وغارتو شدة الحنظؿ في ملا
 عدوه .

 ونجد في مثمو قولو :

 وبات بعيني قائما غير مرسل      سرجو ولجامو       وبات عميو 

 1دوار في ملاء مذيل  ىفعز لنا سرب كأن نعاجو             عذار 

يعني أنو كاف مرتقبا الصباح ليصيد فمـ يحط عنو سرجو ولجامو وقولو وبات بعيني 
قائما أي حيث أراه لكرامتو عمي ، وقولو غير مرسؿ أي لـ أىممو لأني مستعد لركوبو  
ويروي عير معقؿ ، وقولو فغف لنا أي ظير لنا وعرض لنا ، والسرب قطيع الظباء وبقر 

ناثو ونعاج ا لرمؿ بقر الوحش ولا يقاؿ لغير بقر الوحش ودوار ككتاب الوحش ونعاجو وا 
ويضـ وكشداد الكعبة لأىؿ الجاىمية يدوروف حولو ، ويشبو إناث ىذا البقر بجوار أبكار 

 لضـ ، والملاء الملاحؼ الواحد ملاءة بالضـ لمريطة ، المذيؿ الطويؿ ، الذيؿايطفف بيذا 
وفي  اضيف بالعذارى في الملاء المذيؿالميذب شبو البقر في مشييف وطوؿ اذياليف وبي

 يقوؿ:  00البيتف 
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 ولخفأدبرن كالجزع المفصل بينو          بجيد مغم في العشيرة م

 1حرىا في صرة لم تزيل جوا     فالحقنا بالياديات ودونو         

شبو بقر الوحش في بريقيف وما فييف مف البياض والسواد بالجزع وىو الخرز اليماني 
وقولو بجيد معيـ  ،والمفصؿ الذي فصؿ بينو بالمؤلؤ وىو أصمح لمخرز  ،د وبياضافيو سو 

أي بعنؽ صبي كريـ العـ والخاؿ وخص الخرزباف يكوف غلا نفسيا منتخبا وقولو فألحقنا 
 الاجتماعما تخمؼ منيا والصرة  حربالياديات أي ألحقنا الفرس بالمتقدمات مف البقر والجوا

أوائميا فمـ يفتو منيا  و اخرىاؽ أي جميع الفرس بيف أو ر ؽ أي لـ تتفومعنى ليـ تزيؿ لـ تفر 
 :  أيضاشيء ، وقاؿ 

 راكا ولم ينضج بماء فيغسل د      فعادى عداء بين ثور ونعجة       

 صفيف شواء أو قدير معجل     فظل طياة المحم من بين منضج    

 تسفل العين فيومتى ما ترق     فدحنا يكاد الطرف يقصر دونو      

 .2عصارة حناء بشيب مرجل  كأن دماء الياديات بنحر              

والطرؼ الفرس السريع وقيؿ الكريـ الطرفيف وقولو متى  ما ترؽ العيف ويقوؿ ىو 
حسف الأعمى والأسفؿ فالناظر إليو يصعد فيو النظر ويصوبو عجبا بو ويحتمؿ أف يريد أنو 

بعينو  أصابتولعتقو وتماـ خمقو إذا ارتفعت عيف الناظر بالنظر إليو راعو منظره فخشي 
وقولو كأف دماء الياديات بنحره شبو دـ الوحش بصدر ىذا  هصوب رأسو و كؼ عنو نظر ف

نما أراد  شيب قد غسؿ عنو الحناء فرجؿ وعصارتو ما بالفرس بعصارة الحناء عمى الشيب وا 
نما أراد أف حمرة الدـ بصدره كحمرة الخضاب في الشيب ولـ  رد أنو أشيب يعصر منو وا 

يض لأنو قد نفى ذلؾ عنو بقولو ولـ ينضج بفالأنو قد وصفو بالكمة ولأف العرؽ قد يبس منو 
 بماء فيغسؿ فيقوؿ : 

                                                            
 .64- 54الكندي ص  الأعلم الشنتمري دٌوان أمرئ القٌس بن حجر 1
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 يق الأرض ليس بأعزل و وأنت إذا استدبرتو سد فرجو             بضاف ف

 1كممع اليدين في حبى مكمل              وترى برقا أريك وميض أحار

بالطويؿ ؽ الأرض أي ليس يو ، والضاؼ الذيؿ الطويؿ ، وقولو فوالفرج ما بيف رجميو 
فيطأ عميو ولا بالقصير فيبعد عف الأرض ، والأعزؿ الذي يكوف ذنبو في ناحية وىو مكروه 

يؽ تصغير فوؽ أي لا يمس الأرض ولا يرتفع عنيا كثيرا و وقولو استدبرتو أي قمت خمفو وف
نما ىو بيف ىذا وذاؾ ويكره مف الفرس أف يكوف أعزؿ وأف يكوف قصير الذنب أو يكوف  ، وا 

ذنب حتى يطأ عميو ويحمد عميو أف يكوف ذيمو تماما سابقا ويستحب معو قصر طويؿ ال
العسيب ، والوميض لمع البرؽ وقولو كممع اليديف شبو انتشار البرؽ وتشعبو بحركة اليديف 

لؾ وارتفع ويقاؿ ىو المتداني والمكمؿ الذي  ضى مف السحاب أي عر الحبي ما حبو  ماوتقمبي
 .2ويقاؿ ىو الذي بعضو عمى بعض في جوانب السماء كالإكميؿ 

 وصف شكل الفرس وأعضائو : .1.1
أنو قصير الشعر ، عظيـ الييكؿ مرتفع اليامة يميؿ لونو إلى الحمرة القاتمة ، صقيؿ 

، قوي الأضلاع ، يسد  ةنعام ساقا عنو ، خاصرتاه خاصرتا ظبي وساقاه دالمتف ، يزؿ المب
ىامتو يبدو كالحجر الذي يسحؽ الطيب غزير الشعر ، مستو ، وىو لعظـ فرجو بذنب 
 والحنظؿ .

 وصف سرعتو وقوتو :  .1.1
 يكر ويفر ويقبل ويدبر كصخر حطو السيل من عل 
 يجيش جياشا في جريو وتغمى فيو حميتو كالمرجل 
 يصب خطوتو صبا فلا يثير الغبار ، تزداد سرعتو 

 امة الوليد وقد اتم في البائية و بازدياد عدوه كد
بوصؼ مسيب لمفرس ، أحاط فيو بما لـ يحط مف قبؿ  ةفييا مع عمقم) التي تنافر 

 3وقد استيمو عمى عادتو بذكر غدوة مستطردا عمى سائر أوصافو 
                                                            
 .45محمد الإسكندرانً ونهاد رزوق : دٌوان امرئ القٌس ص : 1
 .64-64المصدرنفسه ، ص : 2
 .64-64إٌلٌا الحاوي : امرئ القٌس : شاعرة المرأة والطبٌعة ص  3
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 يقوؿ امرئ القيس : 
 وقد أغتدي والطير في وكناتيا            وماء الندى يجرى عمى كل مذنب 

 كل شأ ومعرب  طراد اليوادي  بمنجرد قيد الأوابد لاحو                
 عمى الضمر والتعداد سرحة مرقب    عمى الأين جياش كان سراتو         
 ترى شخصو كأنو عود مستجب     يباري الخنوف المستقل زماعو     

 وصيوة عير قائم فوق مرقب               ةلو أيطلا ظبي وساقا نعام
 : ويضيؼ أيضا

 ب ـلمحجرىا من النصيع المنق      وعين كامرأة الضاع تديرىا      

 كسامعتي مذعورة وسط ربرب         لو أذنان تعرف العنق فييما      

   1 ومثاناتو في رأس جذع مشدب          الدفرى كأن عنانو ومستفمك

فالشاعر قد يباكر الصيد والطير لـ تبرح أعشاشيا وقطرات الندى لـ تجؼ عمى 
يسيؽ الوحوش ويمتؼ عمييا ، فيقيدىا عف السير ر ، قنوات الروض ، بفرس قصير الشع

لا يفتأ ، كثير الحركة   الضنؾ أىزلو طراد ىوادييا دوف انقطاع ، وىو بالرغـ مف التعب و 
جياشيا يظؿ مرتفع اليامة ، عالي الظير ، كشجرة مرتفعة والمرقب المشرؼ مف أعمى 

وفي سيره تيو ، يلذي خمؼ اليجاري الحمار الوحشي الذي أطمؽ عناف ساقيو ، ورفع الشعر ا
جب تنشر عميو الثياب ، ساقاه ساقا نعامة وخاصرتاه خاصرتا المطرد الحثيث . كأنو مش

ذا خطا ، فيخطو بحوافر صعبة  الظبي وظيره ظير حمار وحشي ، قائـ فوؽ مرتفو ، وا 
كأنيا حجارة في ماء جار عمى وجو الأرض ، تخضبت بالطحمب وغشيا الأصفرار أما صمبة

مو فكثيب مف الرمؿ ، تراكـ عميو الندى وجعمو صمبا وصدره كأعمدة اليودج الرحب وعينو كف
شبيية بمرآة المرأة الحاذقة الضعة ، التي تحدؼ فييا بمحبرىا مف خلاؿ غلالة مثقبة وأذناه 

ر الوحش المذعورة في سربيا ، ورأسو مستدير عمى عنؽ طويؿ ، قصير الشعر اكأذني حم
بة ، وذنبو أسود ممتمئ العظـ كأنو عنقود النخيؿ  وىو ذع نخمة مشذإلى جكأنو حبؿ مشدود 

                                                            
 . 32الأعلم الشنتمري : دٌوان امرئ القٌس ، ص   1
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غزلاف يمضغ النبات الأصفر يدير مقعد ردفو كالبركة ، تمضي بو يوما إلى سرب مف ال
 .1مى القطيع مف الحمر الوحشية ذوات الولد النقية الجمود ،ويوما ع
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 أنساب الخيل :  .1

في الجاىمية والإسلاـ معرفة لفضميا وما جعؿ الله تعالى  كانت العرب تربط الخيؿ
ة وتخصيا وتكرميا وتؤثرىا عمى الأىميف مصفييا مف العز ، وتشرفا بيا وتصبر عمى المخ

 ليا . تدوالأولاد وتفتخر بذلؾ في أشعارىا وتع

فمـ تزؿ عمى ذلؾ مف حب الخيؿ ومعرفة فضميا حتى بعث الله نبيو عميو السلاـ 
فقاؿ :"وأعدوا ليـ ما أستطعتـ مف قوة ومف رباط الخيؿ فأمره الله باتخاذىا وارتباطيا ، 
فاتخذ رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ الخيؿ وارتبطيا  1 ترىبوف بو عدو الله وعدوكـ "

مميف ما ليـ في ذلؾ مف الأجر والغنيمة وفضميا في السيماف عمى وأعجب بيا ، وأعمـ المس
فارتبطيا المسمموف وأسرعوا إلى ذلؾ   ،أصحابيا ، فجعؿ لمفرس سيميف ولصاحبو سيما

والتثمير في الرزؽ ، ثـ راىف  .وعرفوا ما ليـ فيو ورجعوا عميو مف الثواب مف الله عز وجؿ
عؿ ليا سبقة ، وتراىف عمييا أصحابو ، وأوؿ مف عمييا رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ وج

 ارتبط فرسا في سبيؿ الله ) عز وجؿ ( سعد بف معاذ .

 رغبة منو في ارتباط الخيؿ ، وحبس في داره سبعوف فرسا ، لو وكاف عروة البارقي
 زيد بف ثابت خمسة أفراس في أنطاكية وبعث عمييا رجلا ، وذات حيف سمع الحديث : 

 سبيؿ الله كاف لو سترة مف النار. س فرسا فيحبمف 

رى رسوؿ الله فرسو الأدىـ في المحصب بمكة فجاء فرسو سابقا فجاء الرسوؿ وأج
 2:إذا مر بو ، قاؿ  ثـعمى ركبتيو 

 طيئة في قولو : ح" إنو لبحر ! قاؿ عمر بف الخطاب ": كذب ال

ن جياد الخيل لا تستفزني           ولا جاعلات العاج فوق المعا  3صم وا 
                                                            

 . 34سورة الأنفال : الآٌة   1
ابن الكلبى ، أنساب الخٌل فً الجاهلٌة والإسلام وأخبارها ، تحقٌق المرحوم أحمد زكً ، دار الكتب ، القاهرة ، مصر  2
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جروة مف خيؿ غطفاف بف سعد " فرس شداد بف معاوية )العبسي  وكانت فرس تدعى
 ( أبي عنترة ) ويقاؿ فارس جروة وليا يقوؿ : 

 وجروة لا تباع ولا تعار            فمن يك سائلا عني فإني  

 وراء الحي تتبعيا الميار      مقربة الشتاء ولا تراىا           

 وسبت من كرائميا غزار     ليا بالصيف أصرة وجل          

 وما يغني السرار  الشعراء عني           علانية ألا أبمغ بني

 1حسبيلا مثل حبسل الوبار      فقمت سراتكم وحسمت منكم       

ابف الأعرابي أنو عـ عنترة ، وعند ذكره أفراس عنترة قاؿ : عنترة بف عمرو بف  عفو 
 معاوية ) والمعموـ أني في نسب ىذا الفارس الأشير خلافا كبيرا ( 

فرس عنترة بف شداد العبسي وىو الذي  )مف خيؿ غطفاف بف سعد(،وكذلؾ الأبجر 
 يقوؿ فيو:

  !ني إذا الموت دنا لم أضجر  إ     لا تجعمي ! أشدد حزام الأبجر       

 2ولـ أمف النفس بالتأخر!

وىو الذي  ) من خيل غطفان بن سعد (ومنيا فرس عنترة بف شداد : الأدىـ  
 :  يقوؿ فيو

 3يدعون عنترة ، والرماح كأنيا           أشطان بئر في لبان " الأدىم " 
 :  اكتفى بقولوالأبجر ذكره العدجاني وأورد مشاىده ، " وأما التاج " فقد 

                                                            
 .35ابن الكلبً ، تحقٌق المرحوم أحمد زكً : أنساب الخٌل فً الجاهلٌة والإسلام أخبارها ص  1

.       35المرجع نفسه ، ص    2  
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الأعرابي الأبجر فرس الأمير عنترة ابف شداد العبسي ولو فيو أشعار قد دونت ، وابف 
قاؿ :إنو لعنترة أو لغيره . والأدىـ الفرس الأسود ، فإف قالوا : أدىـ بييـ فيو الأسود الذي 

 1لاشية فيو عف التاج .
   ومنيا " وجزة " مف خيؿ غطفاف بف سعد ، فرس زيد بف سناف بف أبي حارثة المرى

 الذي يقوؿ فييا : 
 عرفت شناءتي فييم وترى .   ي         ـلما أن رأيت بني ح

 2رميتيم بوجزة إذا تواصوا         ليرموا نحرىا كتبا ونحرى 
 ف بف نصر بف ري موؼ النصومنيا محاج ) مف خيؿ ىوزاف ( فرس مالؾ بف ع

 معاوية وىو الذي كاف يدعى " الأسد الرىيص" ويقاؿ لو فارس محاج ولو يقوؿ يوـ حنيف .

 3 مثمي عمى مثمك يحمي ويكرو يوم نكر !            نمحاج إأقدم 

  ومنيا العبيد ) مف خيؿ بف سميـ ( فرس العباس بف مرداس ) السممي ( الذي يقوؿ
 فيو : 

 بكري عمى المير في الأجرع       يتيا       ـكانت رزايا تلاف 
يقاظي الحي عن يرقدوا      إذا ىجع القوم ، لم أىجع      وا 

 رع ؟ ــوالأق ينةـن عيـبي    أتجعل ذىبي وذىب " العبيد "  
أراد عيينة بف حصف بف حديفة بف بدر ، والأقرع بف حابس وكاف العباس يسمى " 

 فارس العبيد " 
 صموت مف خيؿ بني سميـ فرس عباس بف مرداس السممي فيو قاؿ : ومنيا صوبة وال 

 ومفاضة لمروع كالسحل    أعددت صوبة " والصموت " ومارنا           
 .4في رأس نابيتو من النخل              ـــــيا          فرط العنان كأن ممجم

 وروى أيضا أف الشطر الثاني مف البيت الأوؿ كالتالي : 
 كالسحل  حتمو والفضول 

                                                            
 .36، ص السابقالمرجع  1
 .44-44المرجع نفسه ، ص  2
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 فرس بحير بف عبد الله بف سممة بف قشير ) بف كعب بف ربيعة ابف  اءومنيا البيض
 عامر بف صعصعة ويقوؿ ليا : 

 عمرو بن جندب  حأمخترمى ريب المنون ولم أروع            يشعت النواحي يسر 
 1عنبـالفوارس ق ىما لاقـــللاتي ك     رتي        ـة مياملو أمكنتني من بس

ىذه بعض مجمؿ الأسماء التي كاف العرب يطمقونيا عمى الخيؿ فكؿ اسـ لو دلالة 
ومعنى في نفسو لاعتزازه بو ، فمقد كاف الفرس رفيؽ الشاعر في سرانو وضرائو فقد أكثر 

الصحاري  زالشعراء قديما مف نعت الفرس بالسرعة وذلؾ أف السرعة أمر لا بد منو لمف يجتا
 . 2يث الأرض حرار ورماؿ حيث لا ماء ولا غذاء وح

قومو مف إىماليـ لخيوليـ وعدـ عنايتيـ بترويضيا  يحذر ولذلؾ قاؿ أخو بني عامر 
عدادىا في كؿ آونة لخوض غمرات القتاؿ .  وا 

 خيل أمثل مبطانا ، وبعض الضر ل    بني عامر لماذا أرى الخيل أصبحت       
 لأنفسكم والموت وقت مؤجل       بني عامر عن الخيول وقاية            

 يانتيا ، والصون لمخيل أمثل ص     ما تكرمون وباشروا            أىينوا ليا
 3وكل امرئ من قومو حيث ينزل      متى تكرموىا يكرم المرء نفسو           

ليا وتمييزىا بأسماء كأنيا أناس عاقمة  واعتزازىـما يدؿ عمى عنايتيـ بالخيؿ ، م" و 
وىي : اليصاؿ سيما العتاؽ منيا. وقد كاف لزيد الخيؿ ستة جياد أشاد بيا في شعره ولا

دؤوؿ ولاحؽ ، ومف الخيوؿ المشيورة : أعوج ، والوجيو ، وداحس   ،والكميت ، والورد وكامؿ
 والغبراء ، والنعامة وغيرىا .

أوؿ ما المشيورة وكانت كتب الخيؿ مف  نسوبةوقد ألؼ أكثر مف كتاب في الخيوؿ الم
 .ألؼ في العربية" 

وكذلؾ يستحب  لمفرس أف يكوف شبييا في بعض خمقو لبعض الحيواف مف ذلؾ الظبي 
 . 4والكمب والحمار والوحشي والثور والنعامة والبعير ، والأرنب والذئب والثعمب 

                                                            

  1    .54المرجع السابق ، ص   
 .54المرجع نفسه،ص  2
 .13 -14عمر الدسوقً : الفتوة عند العرب أو أحادٌث الفروسٌة والمثل العلٌا ص 3
علً بن عبد الرحمن بن هدٌل الأندلسً : حلبة الفرسان وشعار الشجعان تحقٌق وتعلٌق : محمد عبد الفتى حسن ، دار  4

 .44المعارف ، القاهرة مصر ص 
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 لاقة الفارس العربي بحصانو : ــــــــع .3
علاقة الفارس العربي بحصانو علاقة حميمة متينة  وطدتيا الحاجة وارتباط المصير 
بيف طرفي ىذه العلاقة ، فكانت النتيجة سيادة الفارس العربي عمى الصحراء ودحره لأعدائو 
وسيادة الخيؿ العربية عمى كافة خيؿ العالـ ورأيت ىنا أف أورد بعض الأمثمة مف شعر العرب 

الموضوع فالشعر أبمغ مف أي كلاـ ... يقوؿ عنترة رمز البطولة والشجاعة  يختص بيذافيما 
 العربية في وحدة الفارس وفرسو يقوؿ :

 1ألقي دونو المنايا ينفسي            وىو يغشى بنا صدور العوالي     
 وىنا يصؼ علاقتو بفرسو كما يصؼ العاشؽ معشوقتو : 

 2إني لمخيل وصول  يا ديوفي الحروب وأتقي          ببنفسي  أقيو
توصيؼ العلاقة بيف الفرس  ةويقوؿ في موضوع آخر لـ أقرأ قط شعر في عظم

والفارس وفي وصؼ مشاعر الفرس حتى أوصميا لدرجة الإنسانية وأشيد الله أنو لـ يكذب 
 ولـ يبالغ في وصفو :
 اشطان بئر في لبان الأدىم    والرماح كأنيا         ةيدعون عنتر 

 ولبانة حتى تسربل  الدم    مازلت أرمييم بثغرة نحره          
 3وشكا إلي بعبرة وتحمحم       نا بمبانو      فازاور من وقع الق

وطبيعة القيسي يدعو لفرسو أف يجازيو الله بفعمو الطيب ويصؼ وفاءه معو في علاقة 
 مصيرية بيف الفارس وفرسو لا تدانييا أي علاقة .

 عز جزاء صدق             إذا ما أوقدت نار الحروب جزى الله الأ
 طرد الكعوب ـوأحميو بم        المبان ومنكبيو        ب ينيـــيق

 4بميل حرجف بعد الجنوب        ـــل          وأدفيو إذا ىبت شما
 لشحذ ىمتو :  ويقوؿ فضالة بف ىند الأسدي مخاطبا فرسو ومذكرا إياه بسابؽ بره

 غداة حفاظ جمعتيا الحلائب        أناصح شمر لمرىان فإنيا          
 

                                                            
 .445علقات ، ص الزرزونً : شرح الم 1
 .56: ص   نفسهالمرجع  2
 .423ص  الإسلامٌٌن،الحصان فً قصائد الجاهلٌٌن و  ٌحً:أحمد أبو  3
 . 61 ص المرجع  نفسه :4
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طعامك والبطن شاغب           1أتذكر إلباسك في كل شتوة          ردائي وا 
 " فرس صخر بعد موتو : ساء في رثاء أخييا صخر تصؼ حاؿ "رعدةومما ذكرتو الخن

 ىافدارت بين كبشييا رحا    وخيل قد زحفت بخيل                     

 ونرفع فضل سابغة دلاص          عدى حيقانو خفق حشاىا          

 2فمبث الخيل فارسيا يراىا       فقد فقدتك رعمة فاستراحت             

                                                            
 .62المرجع السابق ، ص   1
 .53عبد السلام الحوفً :دٌوان الخنساء،دار الكتب العلمٌة ،بٌروت ـلبنان ،ص  2
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 مرئ القيس : افي شعر الفنية الصورة  .1

الغارات وخيؿ  ؿأساسيف : خي يفتدور صور الخيؿ في الشعر الجاىمي حوؿ تطبيق
 ياف والغمظةنة البباف كطوؿ القامة ، وصلافتغ الشعراء عمى جياد الغارة صبالصيد ، ويس

الرخـ  منيا ومف فرسانيا ، كصوت الخيوؿ التي تطرح حمميا وتنقر عيونيا العقباف و
فمـ يتبؽ  ،وشفيا طوؿ القياد  ،وصورتيا وقد أدامت الغارات دوائرىا وقطعت الحزـ أباىرىا

 الأكفاؿ . منيا إلا التلائؿ و

صحراء وييتـ الشعراء بصور الحركة في خيؿ الغارة فيي وثابة  ، جموح ، تعسؼ ال
والتقريب  ػ: الإحضارتو الحركة كاأف تراب الأرض منيب " وأشكاؿ ى والأكمة " ويسحف
 .1والإصغاء والجنوح 

ذا كنا نرى في الخيؿ جماعتيا  المغية ، في خيؿ القنص نرى جوادا واحدا  وا 
يتحسسو صاحبو بحناف ، وبرمقو باختيار  مسرا في نفسو : كؿ ما فيؾ نبيؿ وأنت كنز 

 وأنا صاحبو .نفائس 

 العتؽ.ذاكريف ما فيو مف  عضوا،فشعراء الخيؿ يصوروف الجواد 

  :التشبيو  
كذلؾ حرصوا عمى أف يكوف ظير الفرس ، مثؿ مداؾ العروس  –والشعراء جميعا 

القيس ومف ثـ كاف  ؤمر احرصوا عمى أف يجعموا فرسيـ مييب الطمعة والجسـ كما صنع 
ىو المثاؿ ينظر إليو كؿ المبدعيف وأرادوا أف يخمدوه .فمـ يظفر فرس في البقاء كما   وفرس

ف ىؤلاء المعجبيف مف الرواة لـ يستطيعوا الإفصاح عف إمرئ القيس ومع ذلؾ فاظفر فرس 
نما استوقفونا فحسب عند قوليـ أف  ،سر إعجابيـ لفرس امرئ القيس مرئ القيس كاف اوا 

ضح أف ىتو العبارات لا تحمؿ شيئا محددا عمى الإطلاؽ وبقي فرس يجيد التشبيو ومف الوا
 خميقا بالإعجاب مف ناحية ، معجزا الناس عف أف يصفوا سره مف ناحية أخرى. الشاعر

                                                           
 . 7م ، ص :  1981 -هـ  1441، دار الأندلس للطباعة والنشر ، 2محمد ناصف : قراءة ثانٌة لشعرنا القدٌم ، ط -1
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 –كما قمنا  –عتمادا غريبا عمى فكرة " السيؿ " وكؿ الشعراءامرئ القيس يعتمد افرس 
 مرؤ القيس : اربطوا بيف فكرة فرس وفكرة السيؿ قاؿ 

 1كجممود صخر حطو السيل من عل  مقبل  مدبر معا      مكر  مفر   
إف الفرس يشبو الصخرة التي سقط بيا السيؿ مف قمة عالية ويبدو السيؿ في ىذه 

مرؤ القيس فأثبت مف جديد فكرة اأىـ مف الصخرة نفسيا ثـ عاد  –إلى حد ما  –العبارة 
 السيؿ وذلؾ في قولو : 

 2بالمتنزل كما زلت الصفواء   زل المبد عن حال متنو     كميت ي   
وفي الكلاـ ما شبو القمب لأف المعنى ىو أف المطر النازؿ ىو الذي أسقط الحجر 

جعؿ كؿ ما  الشاعرمرئ القيس وأشد مف ذلؾ غرابة أف افالفكرة ما تزاؿ تمح عمى عقؿ 
ماـ السيؿ الذي أيتعمؽ بفرسو جزء مف ىذا السيؿ . أنظر إلى قولو " مسح " ، فما تزاؿ إذف 

قاؿ إف فرسو شبو  أوجعؿ الفرس بحرا .  الانصبابالقيس ىذا  ؤمر اينصب بقوة فإذا ترؾ 
مرئ القيس ىو السيؿ وىو القادر عمى السباحة إذا عجزت الخيؿ االسابح في الماء ، فرس 

مرؤ اوعمى ىذا النحو ظؿ ،خرى عمى طوؿ الماء وأصبحت تثير الغبار بأرجميا مكدودة الأ
وظؿ يدور  ،حتى جعؿ دماء الوحوش قريبة مف السيؿ ،القيس معجبا بفكرة السيؿ لا تفارقو

فإذا صبرت عمى  ،في ىذا المجاؿ الذي أعجب بو إعجابا شديدا حينما لا يتعرض لمفرس
ت ىذا الماء في كؿ نحو مف أنحاء عقمو وأنت تذكر قولو في مرئ القيس وجداقراءة شعر 
 المعمقة : 

 3 وليل كموج بحر أرخى سدولو            عمي بأنواع اليموم ليبتمي
 وفكرة الغزؿ تعتمد عمى الماء اعتمادا أساسيا فيو القائؿ : 

 4 غداىا نمير الماء غير المحمل  المقاناة البياض بصفرة          كبكر 
مرئ القيس في المعمقة ذاتيا حديث عف المطر ، وقد اشتير الشاعر بوصؼ لا" و 

مترابطيف مف تفكير  جزأيفالمطر كما اشتير بوصؼ الفرس ، وأصبح الفرس والمطر معا 

                                                           
 33محمد الإسكندرانً ونهاد رزوق : دٌوان امرئ القٌس ، ص  1
 .83الأعلم الشنتمري : امرئ القٌس ص   2
 . 83مرئ القٌس ، ص الإسكندرانً ونهاد رزوق : دٌوان امحمد  3
 .27المصدر نفسه ، ص  4
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زؿ " والمسح والسابح كميا تؤلؼ عالما واحدا نثره بيف الشعراء " المتأواحد وىذا الترابط ذاع 
 .1طر أقرب ما يكوف إلى عالـ الم

الذي يعني بعد ذلؾ ولعؿ في ىذا دلالة واضحة عمى أف فصؿ موضوعات الشعر 
العربي في العصر الجاىمي بعضيا عمى بعض لا يستقيـ بو تفكير ولا يمكف أف يوضح 
شيئا ، فعالـ الفرس أشبو بعالـ البحر ، ليس بينيما فرؽ كبير ، ولا نتصور أف مف الممكف 

عف فكرة تتردد فيو ترددا واضحا حتى تصبح كالمفتاح الذي أف يشرح موضوع الفرس بمعزؿ 
 يساعد عمى تناوؿ عالـ الفرس .

فالناس  الاستحقاؽمرئ القيس محمؿ اوما ينبغي أف يحمؿ إعجاب المتقدميف بفرس 
يعجبوف دائما بشيء لو قيمة ميما عز عمييـ الشرح أو الإفصاح ، إف إعجاب الناس 

كثر الخير وأكثر الأشياء أىمية في أمف  الشاعرالمتواتر يحمؿ في طياتو الشعور بأف فرس 
الشعر العربي ، وأىمية ىذا الفرس واضحة بعد أف ساؽ امرئ القيس المطر عقب وصؼ 

مرئ اأف الفرس والمطر يتداخلاف أو يسبغ الواحد منيما عمى الآخر ، و الفرس ، وذلؾ يعني 
القيس ىو الذي عمـ الشعراء أف يترقبوا فيما يسميو الفرس " صورة المطر ونزولو " ، إف 

قولو:" كجممود صخر حطو بالجيد الذي يبدؿ لإنزاؿ المطر . ففي مرئ القيس أشبو افرس 
في ىذه العبارة مف الممكف أف تحتمؿ فكرة العناء الذي فالأصوات المتألقة  2السيؿ مف عؿ "

خرى كثيرة ، ونحف لا نحس بيذا أبوجو مف الوجوه ، والأصوات التي تؤلؼ بيا صورا 
 في قولو : " كما زلت الصفواء االمعنى سوى المعاناة الشخصية مف جانب القارئ كم

 .بالمتنزؿ " 
وكذلؾ نلاحظ في قولو :" أثرنا  وعندما نلاحظ ىذه الأصوات المشدودة المتوترة

 .3الغبار بالكديد المركؿ "
مرئ القيس في وصؼ الفرس فيي بطريقة غير مباشرة اكؿ الأصوات التي استعمميا 

مرئ القيس غير مقترف بيذه الفكرة كما افكرة الجيد والقمؽ والتوتر .ولو أننا تصورنا فرس 
 عرفنا كيؼ أعجب متقدموف بو .

                                                           
 . 79محمد ناصف : قراءة ثانٌة  لشعرنا القدٌم ، ص  1
 .84ص  ،نفسه لمرجع ا  2
 .84، ص  نفسهالمرجع 3
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مرئ القيس لا يتخمى عنو في إظيار صوره ايعتبر التشبيو  ركف عظيـ في شعر 
وألوانو ، وجماؿ التشبيو عنده يقوـ عمى غرابتو وبعد متناولو ، وما فيو مف التصوير والتمثيؿ 

مرئ القيس فلا يبالغ ولا يغرب بؿ يأتي بأوصاؼ معقولة وتشابيو اوالحركة ، ويصؼ 
وتشخيص أليف فيو الجياد ثوب البشر   ،نتقاه مف صميـ الباديةمستمدة مف الواقع وخياؿ ا

مرئ القيس في خصائص وصفو تمؾ يطبعو اولكف مع ىذا غمبت عميو الصور المادية ، و 
 بالبساطة والصدؽ والدقة التي تقوـ عمى إتماـ الوصؼ وعدـ جموح الخياؿ .

ف العلاقة التي تربط والتشبيو يعتبر مف أبسط الوسائؿ في بناء الصورة الشعرية ، لأ
بيف المشبو والمشبو بو علاقة مقارنة فقط فينا نجد أنفسنا أماـ معادلة ذات طرفيف يشكلاف 
بتقابميما صورة جديدة ، ذات بنية معينة تقوـ بنفسيا أي ذات وجود مستقؿ لو دلالة فنية 

الفني العاـ  خاصة وتكوف ىذه الصورة المنجزة إلى جانب بقية أنواع الصور الأخرى البناء
 1لمقصيدة 

مرئ القيس إنما ىو في الخياؿ الذي يصوره ويموف ويجسـ ا" سر الجماؿ فيشعر 
 ويحي .

إنو خياؿ خصب لا ينضب لو معيف ، فيو يتتبع المشاعر ويحاوؿ أف ينقميا نقلا 
 2دقيقا ، ويمعف في التصوير إمعانا " 

تيا وتنوعيا وصولا وكأف الشاعر راض كؿ الرضى عما يفعؿ معجب بصوره وكثر 
يسير فييا عمى نظاـ الوصؼ والبناء ، بؿ عمى طريؽ الفوضى وىكذا فالصورة لا تتكامؿ 
عنده عف طريؽ النمو والتطور ، بؿ عف طريؽ العناصر المنثورة ىنا وىناؾ في غزارة لا 

 تخمو مف تكرار .
يا فيو كما ييوى تجديد الموروث من ،ييوى الجديد مف الصور ؽخلا الشاعرفخياؿ 

أوؿ مف قيد الأوابد بسرعة الخيؿ وشبو المرأة ببيضة الخذر ، وترائيا بالمرآة وشعرىا قيد ... 
فيو صاحب الوثبات الخيالية التي تنتج مع الرياح رسوـ الديار ،  وتقطر الجنى  المعمؿ 
مف شفتي عنيزة وتقسـ الفؤاد الييماف إلى نصفيف : نصؼ قتيؿ ونصؼ مكبؿ بالحديد  

                                                           
مقدمة لنٌل رسالة رسالة مذكرة الأخضر عٌوكوس : الصورة الشعرٌة فً القصٌدة الجاهلٌة ، دراسة بلاغٌة نقدٌة 1

 81م ، ص : 1986- 1985قسنطٌنة ، — ماجستٌر فً الأدب العربً القدٌم ، مكتبة جامعة منتوري
 .  185حنا الفاخوري: الجامع فً تارٌخ الأدب العربً ، ص : 2
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صور جماؿ ورونؽ وىكذا فرسوـ الديار  ،خياؿ حسي مادي يعالج المادة الجاىمية ووخيال
تمؾ الرسوـ كأنو  أماـبيف البقاء والفناء والشاعر  ميداف تنسج عميو الرياح صوت الصراع

نفعاؿ نفسو ودموعو ولا يجد صورة أدؽ وأشد مف ناقؼ الحنظؿ في ايعالج   ،ناقؼ الحنظؿ
إلى جانب دموعو المنيمرة ليتـ المشيد  الأراـمرئ القيس عف ذكر بعر ااالمشيد " ولا يتأتى 

الصحراوي وىكذا يمضي في أوصافو المادية مف شحـ الناقة الحريري ، إلى الترائب 
المصقولة كالمرآة ، إلى عيني وحش وجرة ، إلى الشعر الأثيث كقنو النحؿ ، إلى الوادي 

كثير ، وىذه الصور الحسية تقوـ أكثر ما  الذي يشبو حوؼ العير إلى غير ذلؾ مما ىو
وىذا التشبيو مادي في ركنو الثاني ، أعني المتشبو بو ، حتى  والاستعارةتقوـ عمى التشبيو 

إف كاف الركف الأوؿ غير مادي ذلؾ أف الشاعر البدائي يفسر كؿ شيء بالظاىرات التي 
مرئ القيس مفرد في غالب اند تحيط بو ، بعجزه عف التفسير العقمي التجريبي ، والتشبيو ع

 .1الأحياف وقد يرد تمثيمية المركبة " 
عؿ " والشاعر ينزع في تشبييو كما في قولو : " كجممود صخر حطو السيؿ مف 

ف لـ تقـ  منزع المعادلة في الحجـ والضخامة بيف المشبو والمشبو بو  الآداء الرقيؽ ، وا 
عنايتيـ بالصناعة الفنية ولكنيا صناعة قريبة إلى  يفوىكذا فإننا نممس عند الشعراء الجاىمي

ة عنده أنواع مسيما في وصؼ الفرس ، والحكة بالحياة  ولاالطبع ، بعيدة عف الكمفة ممسوح
 نزلاؽ خاطؼ عمى الصخرة الممساء .اندفاؽ جارؼ كالسيؿ في المنحذر ، وتارة افيي تارة 

سيما في وصؼ افمة بالحياة ولارة المتحركة الحفامرئ القيس كما قمنا مغرـ بالصو 
 الفرس فقد نراه يشبو خاصرة الفرس بخاصرة الظبي  وساقو بساؽ النعامة .

ئب أو كالثعمب ذنطلاقو مرة أخرى فيو كالالا ننسى أنو يتحد ث عف عدوه وسرعة 
في الوثب السريع ، ثـ ينتقؿ فيقوؿ : " إنو مكتنز أممس يسحؽ عميو الطيب أو كالحنطة في 

 ا وبريقيا ، وقد امتزجت دماء الصيد عمى صدره كأنيا الحناء تمتزج بالشيب.ملامستي
مرؤ القيس  في اوىنا نرى أف الكثرة الغامرة مف الصور والخيالات التي احكميا 

ستعارة لاتصويره وىي كثرة تجعمنا نؤمف بقوؿ النقاد أنو قرب مأخذ الكلاـ فقيد الأوابد وأجاد ا

                                                           
 .186: الجامع فً تارٌخ الأدب العربً ، ص حنا الفاخوري 1
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بخدروؼ الوليد ومداؾ العروس صلابة حديثو عف الفرس يشبيو والتشبيو ، قد وجدناه في 
 وكذلؾ قولو : 1الحنظؿ والصخرة الممساء تسقط مف عؿ 

 .2عصارة حناء بشيب مرجؿ  دماء الياديات بنصره        كأف           
فدـ  الوحش الذي صاده  امرئ القيس يمطخ صدر الفرس فيتراءى كأنو عصارة 

 إذ لا يكاد يفترؽ عف الخضاب في شيء .حناء صبغ بو الشيب ، 
ويخرج مف ذلؾ إلى وصؼ السيؿ والمطر وينزع إلى التشبيو الكثير، كأنو لا يرى 
الشعر شيئا بدونو ، وىو كذلؾ يوشي بو كؿ شيء يعرض لو في المعمقة سواء حيف يصؼ 

وتتلاحؽ الثريا أو يصؼ الميؿ ، وقد أبدع في وصفو لقطعو وأجزائو فيي ما تنفؾ وتتدافع 
 غير منتيية وألـ بالوحش فشبة بقرة العذارى دوار .

 يقوؿ : 
    3ء المذيل ملافعن لنا سرب كأن نعاجو        عذارى دوار في 

وبذلؾ عكس الصورة فشبو البقر بالنساء ، وىو تشبيو مقموب ، تبعو فيو الشعراء  
 وأصبح ضربا مف ضروب الخياؿ التي ينسجونيا .

 التشبييات وكذلؾأما في مطولتو " ألا عـ صباحا أييا الطمؿ البالي " فنجد نفس  
  قولو:في 

 4يا رب يوم قد ليوت وليمة            بآنسة كأنيا خط تمثال   
بالمصباح ، ويقوؿ إنيا لينة ممتمئة كالرمؿ وما ويشبو وجييا في إشراقو          

اؿ قواميا وتثنييا أما شعرىا فكشماريخ النخؿ في عتدااستدار منو ، ويشبييا بالغصف في 
تداخمو وغزارتو ، ويعرض لميؿ ونجومو فيشبييا بمصابيح رىباف ، ويحدثنا عف شجاعتو 

 وأنو لا يرىب  روح مف يغازليا ولا تيديدا فيقوؿ : 
 5ومسنونة زوق كأنياب الأغوال      أيقتمني والمشرف مضاجعي     

                                                           
 .262ضٌف شوقً : تارٌخ الأدب العربً  ، العصر الجاهلً ، ص  1
 .94الأعلم الشنتمري : دٌوان أمرئ القٌس ، ص  2
 .87المصدر نفسه ، ص  3
 . 142ً رزوق : دٌوان أمرؤ القٌس ، ص : نمحمد الإسكندرا 4
 .114المصدر نفسه ، ص:  5
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وىي صورة طريفة لأنيا تقوـ عمى  التخيؿ والوىـ . ويخرج إلى وصؼ فرسو فيشبيو 
باليراوة أو العصا في صلابتو ، ويقوؿ إنو ذكر بو قطيع بقر يجري بو البياض والسواد في 

حتى لكأف وشى برود يمانية بديعية ، وعود إلى فرسو ف فيشبيو بعقاب ينقض سيقانو 
ؿ إف ىذه العقاب تصيد الطير وتحمؿ إلى وكرىا ، فتأكمو إنقضاضا عمى فريستيا ، ويقو 

، ويعمؿ خيالو وما يمبث أف  إلى قموبو ، فمنيا الطرى الغض ، ومنيا الجاؼ المتقبض
 :يقوؿ

 1لدى وكرىا العناب والحشف البالي   ن قموب الطير رطبا ويابسا     كأ    
 :الـــــــبديع  

رد في يأما فيما يخص البديع فإف الشاعر الجاىمي لـ يكف يعمد إليو ولكنو كاف 
شعره مف حيف إلى حيف بعض المحسنات المعنوية والمفظية التي عرفت في العصر 
العباسي وأكثر الشعراء مف أستخداميا ، وفي المفضميات قصيدة لعبد الله بف سممة الغامدي 

 مفرطة .يكثر فييا مف زخرؼ الجناس كثرة 
ولعؿ في ذلؾ ما يدؿ عمى أف الفكرة التي تعودنا أف نفيـ بيا الشعر القديـ التي 
تذىب إلى أنو خاؿ مف الصنعة فكرة غير صحيحة ، فإف ىذا الشعر ينزع بو صاحبو إلى 
ضرب مف الجماؿ في التعبير أف يملأه بالصور والتشبييات  ، فالطباؽ والجناس مف 

 ي المعمقة " غدائر صاحبتو " : مثمتيا نجد : في قولو فأ
 2تضل المدارى في مثنى ومرسل  غدائره مستشزرات من العلا          

 وفي قولو يصؼ فرسو : 
 3مكر  مفر  مقبل  مدبر معا              كجممود صخر حطو السيل من عل 

 ومف أمثمة الجناس قولو في غزلو : 
ن كنت قد ساءتك مني خميقة            فسمي ثيابي من ثيابك تسل   وا 

 وقولو : 
 4فيك بأمثل  الإصباحبصبح وما  الميل الطويل ألا أنجمي         يياألا أ

                                                           
 . 111ص:  السابق،المصدر  1
 .32المصر نفسه ، ص:  2
 32المصدر نفسه ، ص:  3
 .32المصدر نفسه ، ص :  4
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 : الحديثةورة الشعرية ـــــالص .2
مرئ  القيس ، لـ يكد ينفصؿ صاحبو عف المعاناة في سيؿ " اأما الرمز في شعر 

المطر " ولا شؾ أف المتأمؿ المدقؽ يستطيع أف يرى في ىذا الفرس الغريب صورة أسطورية 
فالطابع الأسطوري . إذا ىو السمة الغالبة عمى تفكير الشاعر فيما تسميو ببساطة صفا 

وفكرة التمثؿ الأسطوري لف الأسطورة واقعيا وليس ثمة تناقض فكرة الجيد الإنساني ، 
الفرس  يقرؤوفالذي يريد أف يثقؼ العقؿ الواقع ىو المحدود ، والذيف  صناعة الإنساف 
مرئ القيس صانع الأسطورة ليس في وسعيـ أف يشرح بطريقة مناسبة االمشيور إلى أف 

 . 1 كيؼ أعجب المتقدموف والمحدثوف عمى اختلافيـ في ىذه الصور الفريدة البكر

 متعاقبةفالتفكير الأسطوري رابط حتمي متيف بيف أرواح جماىير القراء في عصور 
الفرس الذي يجاىد مف   فضة ة بويصح لنا أف نعنوف ليذا التفكير فنقوؿ في عبارة مقتض

 أجؿ المطر ".

نية ، فالفرس أعطى كثيرا مف المزايا التي حرـ أويجب أف نعامؿ الفرس معاممة مت
منيا الفقراء وغير الميسوريف وظيرت آثار الجماؿ والعناية وحسف التربية عمى وجيو وجسمو  

بعيوبو ، والعيوب مشتؽ مف  –دائما  –وليس الأمر موقوفا عند ىذا الحد فالفرس يوصؼ 
فكرة الماء –كثيرا  –يستيوييـ  –قبؿ كما قمنا مف  –العباد وىو الموج المرتفع ، والشعراء 

 حيانا كما يقوؿ سلامة بف جندؿ نفسو.أفي وصؼ الفرس فيـ يقولوف 

 2ىوي سجل من العمياء مصوب     الخيل جازتو وثار ليا     ييوى إذا

 والمعنى أف الفرس إذا الخيؿ فاتتو تيوى الدلو العظيمة الممموءة بالماء .

الماء سواء في شكؿ المطر أـ في شكؿ ماء استقى مف كؿ ىذا يؤكد لنا أف فكرة 
البئر وحممتو الدلو ، لا تزاؿ مف الأفكار الميمة التي تجعؿ الفرس مثلا لمحياة الدنيا التي 

 تقرف في الكتاب العزيز بماء نزؿ مف السماء ولكنيا حياة خيرة .
                                                           

 .81-84محمد ناصف : قراءة ثانٌة لشعرنا القدٌم ، ص ص :  1
 . 231القٌس ، ص  امرئمحمد الإسكندرانً ونهاد رزوق : دٌوان  2
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 1عناء يقوؿ:فالعطاء الذي يرجى مف الفرس لا يتحقؽ دوف 

 و يوفئني نام من غنم          مستنفر في سواد الميل مذؤوب كأن       

 في جؤجؤ كمداك الطيب مخضوب       يرقى الدسيع إلى ىادلو تبع         

 .فالشاعر يقارف بينو وبيف راعي الغنـ الذي ناـ عف غنمو وجاءه الذئب فقاـ مذعورا

الأساسية في تناوؿ الفرس فالفرس المذعور دائما ، ومف المتوقع أف  العناصرإف مف 
يأخذ الفرس صورة الأماف والدعة ، فالفرس صورتو متناقضة ، مدلؿ  أثير ولكنو مذعور 
وتسقط عميو الدماء ولكف الدماء أشبو بالطيب والحناء ، ومف اليسر أف نقوؿ إنما يكابده 

اؿ قلادة تمنح لمفرس إذا خاض المعارؾ وكابد في الفرس يضفي عميو جمالا ، وكأف الجم
سبيؿ الذعر والدـ وىذا الأسموب ىو الذي نما في الشعر العربي ، فالفرس ذلؾ الإنساف 
الكامؿ ارتبط بفكرة الكرـ لأنو عمـ الشاعر القديـ ، كيؼ يكوف فالكرـ لا يبدده الفرس مف 

فكاف  شيءنفسو لا يبقى منيا  فيض نشاطو أو ما زاد عف قواه أصمية ولكنو يقدـ ذات
بو  ثلما يتشبالحقيقي الذي لا يبالي الخواطر والمصاعب ، فالفرس صورة  الفرس المثاؿ

الشاعر أملا في المستقؿ ورغب قدر أتـ مف المناعة والحصانة إف صورة الفرس ىي صورة 
ا الصورة ذات الفرس النبيؿ الذي ملأتو العزة والثقة وعمينا أف لا تعتر بظاىر الأمور فيذ

صبغة إنسانية مثالية ولذلؾ يمتمس الشاعر نجاة العربي والقدرة عمى جلائؿ الأعماؿ في 
 صورة الفرس التي يبتدعيا .

لقد كاف الفرس عمى الدواـ شابا فالفرس طفلا وصبي وغلاـ وشاب وكيؿ ، لكف و 
عية اقة إبدالفرس الذي احتضنو الشاعر بالذكر والتأمؿ ىو الفرس الشاب مف حيث ىو طا

مقصد الشاعر والإبداع في وصؼ ما نسميو العدو ، والشاعر العربي ىنا وخيالو في 
الموقؼ الذي يستحؽ ذلؾ وىناؾ قدرات  تلاؤـتصوير وفي وضع الفرس في الصورة التي 

يستقيـ مف آبائو في ذلؾ بؿ ىو وخيالو أحدا ولا  دمرئ القيس لا يقماكبيرة أتيحت لمفرس و 

                                                           
 .232، ص  المصدر السابق 1



 القيس امرئخصائص الفنية لشعر ال                                     الفصل الثالث                           

 

58 
 

واحد ، ولا يأخذ الحياة مأخذ محاكاة ، ولكف ابتكار الفرس ليس حلا وفرسو في خط 
 لمشكلات شخصية في حياتو .

فالفرس إذا كائف مميـ تدب فيو قوة لعمو يتركيا عمى نفسو إذا مرت لحظات القوة 
والإلياـ ، وفي ىذه الحالة غذت عقؿ الشاعر العربي مف أجميا جعؿ الشاعر الفرس 

 طوار .مشعوفا ، أي غريب الأ

 الموسيقى  :  .3

يعد الإيقاع الموسيقي في العمؿ الشعري مف أبرز العناصر التي يعتمد عمييا ىذا 
الفف لأف العلاقة بيف الشعر والموسيقى ترجع إلى طبيعة الشعر نفسو ، الذي نشأ مرتبط 

 بالغناء ، ومف ثـ فإنيما يصدراف مف مصدر واحد ، وىو الشعر بالوزف والإيقاع .

قمبو ، وأوتاره لسانو وأنغامو حروفو  حد المفكريف :" الشاعر موسيقي آلتوقد قاؿ أ
وباعتبار الموسيقى خاصة   1لأنو يعزؼ عمى ىذه الآلة الخاصة لأنو لا يجيد عمى غيرىا " 

فنية وجمالية ، أخذت مكانا كبيرا في شعر أمرئ القيس ، ونحاوؿ أف نعرؼ بعض 
مو ليذا الإيقاع ، وقبؿ ذلؾ فإننا نتعرض إلى لمحة خصائصيا الفنية في شعره وكيفية تشكي

 بسيطة عف الوزف والقافمة وىما ركناف أساسياف مف أركاف القصيدة العربية أو قاعدتاف  لا
يمكف أف يقوـ بنائيا إلا عمييما ، وىما حجر الأساس  في موسيقاىا الخارجية التي يقيسيا 
العروض وحده والوزف أعظـ أركاف حد الشعر ، وأولاىا بو خصوصية وىو مشتمؿ عمى 
القافية وجانب ليا ضرورة ولموزف إيقاع يضرب الفيـ لصوابو وما يرد عميو مف حسف تركيبو 

 جزائو .أواعتداؿ 

لتزاـ النقاد العرب القدامى بالوزف والقافية والتمسؾ بيا ركناف مف أركاف القصيدة اعف 
فالمغات الأوروبية الحديثة لـ تعد تكتفي بالموسيقى  الحديث،ي نقد الأجنبلأمر لو نظيره في ا

كاف  موسيقى.تفاقية عمى اختلافيما مف اإنما تضيؼ إلييما ما تولده  لمقصيدة،الداخمية 
                                                           

محمد ناصر : الشعر الجزائري الحدٌث ، نقل عن شكري عٌاد ، موسٌقى الشعر العربً ، دار المغرب الإسلامً لبنان  1
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ر نيتشو الفيمسوؼ يقدر الوزف والموسيقى في الشعر أكثر مف سائر الجوانب ويفضؿ الشاع
الشاعر الرائع الرنيف ، الفائؽ الإيقاع ، ومسيطر عمى مادة الأوزاف وكانت أعظـ مناقب 

 .الشاعر عنده أف تكوف قصائده سلاسؿ مف الأناشيد الصالحة لمترقيص 

في تحريؾ الخياؿ فضلا عمى أنيما  أثيرىماوتأىمية الوزف والقافية  ر:"وعرؼ شوبنيو 
 1الانتباه حيف متابعة  لسماع الإنشاء . " وسيمتاف لإثارة 

كما عرؼ شوقي ضيؼ الموسيقى القصيدة العربية بقسمييا يقوؿ :" عمى أف 
بطو قواعد عممي العروض والقوافي ضموسيقى الشعر لـ يضبط منيا إلا ظاىرىا وىو ما ت

وراء ىذه الموسيقى الظاىرة موسيقى خفية تنبو مف اختيار الشعر بكممتو ومف بينيا مف 
في الحروؼ والحركات وبيذه الموسيقى الداخمية يتفاضؿ الشعراء ولعؿ شاعرا عربيا  تلاءـ

رىـ صنعة حقيقية لـ يستوفي منيا ما استوفاه البحتري لذلؾ كاف القدماء يقولوف بأف بشع
 2فشعره أصوات جميمة وغناء مطرب 

وذكر الجاحظ :" إذا كاف الشعر مستنكره وكانت ألفاظ البيت مف الشعر ما يقع 
ولاد العائلات ) أولاد ، الرجؿ ، الواحد   أبعضيا مماثلا لبعض كاف بينيا مف التنافر ما بيف 

ذا كانت الكممة ليس موقعيا إلى جان ب أختيا مرضيا موافقا ، كاف مف أميات شتى ( وا 
، أجود الشعر ما رأيتو متلاحـ الأجزاء سيؿ  مؤنةعمى المساف عند إنشاء ذلؾ الشعر 

 ". سبؾ واحدالمخارج ، وتعمـ بذلؾ أنو قد أفرغ إفراغا واحدا و 

الأجزاء قاعدتاف مف عمود الشعر ومف  ئـومعموـ أف مشاكمة المفظ والمعنى متلا
ى مف تلاحـ الأجزاء لـ يبتعد مفيوـ اقتراف الألفاظ لأف الجاحظ الواضح أف حديث القدام

يقوؿ  بعد النص السابؽ :" فيذا في الاقتراف بأف حديث القدامى في الألفاظ كاف يدور في 
فمؾ الموسيقى القصيدة ، إلا أنو في إمكاننا أف نستشؼ في ذلؾ استشفافا يخفؼ مف وطأة 

 ظ في النقد العربي الحديث .فاالفيـ القاصي لدراسة القدامى للأل

                                                           
 .158، ص  1983،  2ٌوسف حسٌن بكار : بناء القصٌدة فً النقد العربً القدٌم ، دار النشر للطباعة والنشر ، ط 1
 53: الشعر الجزائري الحدٌث نقلا عن شكري عٌاد الموسٌقى الشعر العربً ، ص  رمحمد ناص2
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أما في نقدنا الحديث فيتفؽ عمى طو حسيف في مقدمة النقاد القائميف بضرورة الوزف 
في الشعر في مواطف متعددة مف تواليفو يقوؿ :  "  الركف الثالث الذي لا بد لمكلاـ أف 

 يستوفيو يكوف شعرا ىو الوزف " ويقوؿ : "

يف بانو الكلاـ المقيد بالوزف والقافية والذي إذف فنحف نستطيع اف نعرؼ الشعر آمن
 1يقصد بو الجماؿ الفني " 

ولقد تمسؾ القدماء بعروض الخميؿ ورفضوا أف تخمد القصيدة في وزنيا عنو فيما 
يتضح مف قصائد عابوىا ؿ خروجيا عف أوزانيا ، ومف إىماليـ محاولات الشعراء في ىذا 

رى كالزحافات والتصريع شابة شيئا مف المجاؿ ، غير أف مواقفيـ مف موضوعات أخ
المرونة باستحسانيـ إياىا قميمة مف القصيدة مما يشجع عمى القوؿ بالتفاتيـ فييا إلى الناحية 
الموسيقية التفاتا سمبيا في الزحافات بعكس النقد الحديث والتفاتا إيجابيا في التصريع لما 

قى فغف الموسيقى في النقد الحديث يحدث في القصيدة مف تنويع موسيقي وعمى ذكر الموسي
 قسماف : 

 قسما الموسيقى : 

 الخارجية :  الموسيقى -

 يحكميا العروض وحده ، وتنحصر في الوزف والقافية .      

 الداخمية :  الموسيقى -

تحكميا قيـ صوتية داخمية باطنية أرحب مف الوزف والنظاـ المجرديف وىي       
كذلؾ " عند كودوؿ الذي يحصرىا في الإيقاع النوعي والإيقاع الطبيعي في المغة وىما مف 

 2خصائص الشعر " 

 
                                                           

1
 . 93،  92ٌوسف حسٌن بكار : بناء القصٌدة فً النقد الأدبً ، ص  
2

 .94، ص  السابقالمرجع 
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 الخارجية :  الموسيقى - أ
 تحتياولقد عرؼ القدماء بموسيقى الخارجية ممثمة في العروض والقافية وما يندرج 

ف لـ يطمقوا عمييا ىذيف لكف ىؿ عرفوا الموسيقى الداخمية معرفتيـ  لمموسيقى الخارجية وا 
؟ بدييي أنيـ لـ يعرفوا الاصطلاحييف المعاصريف لكف إدراكيـ لمفيوـ الموسيقى  الاسميف

الخارجية واضح في الوزف والقافية غير أنو لا يمكف الجزـ بيذا في الموسيقى الداخمية ولكننا 
الداخمية الحديث عمى مفاىيـ القدامى نستطيع أف نلاحظ  إذا ما طبقنا مفيوـ الموسيقى

 دورانو حولو بطرؽ شتى .
 الموسيقى الداخمية :  - ب

الموسيقى الداخمية فيما يرى " لانبورف" ذات جانبيف ىاميف : اختيار الكممات       
 1وترتيبيا ، والمواءمة بيف الكممات والمعاني التي تدؿ عمييا " 

إف دراسة الموسيقى في الشعر الجاىمي يفسر بعض الجيود لبعض الشعراء 
بمغ عادة أربعيف بيتا فما يسمونيا الأبيات وىي ت فالقصيدة عندىـ تتألؼ مف وحدات موسيقية

فوؽ وقد تزيد إلى حد المئة وقد تنقص إلى عشرة ، ويمتزـ الشاعر في ىذه الأبيات وزنا 
واحدا يرتبط بنغماتو وألحانو في النموذج الفني كمو كما يمتزـ حرفا واحدا يتحد في نياية ىذه 

 أصولا .الأبيات يسمى الروي ولا يكتفي بذلؾ بؿ لا يزاؿ يوفر جيودا ويمتزـ 
نيج القصيدة القديمة وىي مجموعة مرئ القيس أنو التزـ اوما لحظناه في شعر أ     

مف الأحكاـ والضوابط يختار الشعراء الالتزاـ بيا في مطولاتيـ ولقد لاحظ أيضا أف الفرض 
الرئيسي في شعر أمري القيس يتحكـ بو إيقاع نغمي يتجسد في التزاـ الشاعر أبياتو بحرا 

وي واحدا ووحدة الوزف والقافية مثلا في وصفو الميؿ أو البرؽ أو المطر  ، أو واحدا ور 
الفرس وىو يبدأ القصيدة مصرعا ثـ تتوالى أبياتو مستقمة عف بعضيا البعض لفظا 

 ومضمونا.
، فقمما تمقى فييا لفظة ثانية في حروفيا  ألفاظوـ بيف ؤ " كما أننا نجده يغني بالتلا  

ة واضحة بموسيقاه ، ولعمو مف لأجؿ ذلؾ  كاف يكثر مف التصريع وأيضا نجد عنده عناي
 2عمى نحو ما في المعمقة فقد صرع فييا مرارا "

                                                           
 .96 ،ص  السابق المرجع  1
 .265ضٌف شوقً : تارٌخ الأدب العربً ، العصر الجاهلً ، ص  2
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 كما في بيتو الذي يخاطب فيو الميؿ في قولو : 
 1مثلألا أنجل              بصبح وما الإصباح منك بأألا أييا الميل  

طرادا ، فلا نحس بنشاز سوى الزحافات التي اوالحؽ أف الموسيقى تطرد في المعمقة 
 يكثر منيا عمى شاكمة قولو : 

 2فعبئت وقد نضت لنوم ثيابيا             لدى الستر الألبسة المتفضل 
ذا قرأنا في المعمقة  فإف التفعيمة الثانية في حشو البيت " مفاعمف " وليس مفاعيمف : وا 

 قولو : 
 3كجممود صخر حطو السيل من عل مدبر معا                 مقبل مفر مكر

بضـ لاـ القافية وىذا ما يقتضيو القياس النحوي تقوؿ : مف أسفؿ الجبؿ ومف عؿ 
 أي : مف أعلاه فتضـ اللاـ عمى نية حذؼ المضاؼ .

أصبح في البيت إقواء  ، وىو يكثر في الشعر الجاىمي ، وأيضا إذا قرأنا وصفو 
 ه الممتؼ بالجبؿ أباف في قولو : لمسيؿ وغثاء

 4كبير أناس في نجاد مزمل     ا في أفانين ودقو           كأن أبان
بضـ اللاـ في كممة مزمؿ وىو ما يقتضيو القياس النحوي لأنيا صفة لكممة كبير    

صبحت مرفوعة بينما أأناس المرفوعة أصبح في ىذا البيت إقواء ، إذ اختمفت حركة الروي ف
 ي بقية القصيدة مجرورة ويظير لنا أف ىذا لـ يكف يكثر عنده .ىي ف

وكاف ىناؾ مف يرى أف في طبيعة القافية دور لأف القافية تدؿ عمى نياية       
الجممة ولأنيا تضطر القارئ والسامع إلى الوقوؼ عندىا لمتمتع بيا موسيقيا وكأف لمفيوـ 
استقلاؿ البيت في النقد القديـ فيما أرى نتائج تدعـ الفكرة وتقوي مف سيطرتيا ومف أىميا ما 

إذا كاف الشاعر الذي يأتي بالمعنى الذي يريد            ة بيف الشعراء جعموه مقياسا لمموازن
في بيتيف أو أكثر ويقوؿ ابف  بيماأو المعنييف في بيت واحد ، اشعر منو إذا أتى بو أو 

 وىب الكاتب : 

                                                           
 .81القٌس ، ص  امرئ: دٌوان  الأعلم الشنتمري 1
 . 25محمد الإسكندرانً ونهاد رزوق : دٌوان امرئ القٌس ، ص :  2

 . 15، ص : القٌس : دٌوان  امرئ 3 
 . 44القٌس ، ص :  امرئمحمد الإسكندرانً ونهاد رزوق : دٌوان 4
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" وأعمـ أف الشاعر إذا أتى بالمعنى يريده أو المعنييف في بيت واحد ، كاف في ذلؾ  
البيت  ى في بيتيف ، وكذلؾ إذا أتى شاعرا لذلؾ فالذي يجمع المعنييف فياشعر منو إذا أت

 1أشعر ممف يجمعيما في بيتيف ."
 مرئ القيس : الذلؾ فضؿ قوؿ 

 2ب والحشف البالي نالدى وكرىا الع  كأن قموب الطير رطبا يابسا            
 وكذلؾ  قولو : 

 3كأن عيون الوحش حول خبائنا                أرممنا الجزع الذي لم يثقب 
نما وصؼ في ىذا شيئا   بشيءلأنو جمع في البيت الأوؿ وصؼ شيئيف لشيئيف ، وا 

نستشؼ مف خلاؿ ىذا كمو أف في شعر امرئ القيس موسيقى لفظية إيقاعية ترافؽ المعنى 
بامتداده وىي خفيفة بخفة الفرص وسرعتو ،  في شتى ألوانو فيي ثقيمة ثقؿ الميؿ ومديدة

الميفيفة البيضاء التي تصدر وتبدي عف أسيؿ ، وتتقي وىي وىي مشرقة ضاحكة في حذر 
كذلؾ كرارة فرارة مع الفرس تغدو معو في أخذ وعطاء تموح مرة كالبرؽ وتختفي مرة مقبمة 

بعض المواقع حيث يمجأ إلا في   ،مدبره معا ، زلالة جياشة في عدوه ، وىي جميمة ساحرة
 الشاعر إلى ألفاظ متنافرة كالمتعكؿ أو إلى إقواء في اتفاقية كما وأف ذكرنا سابقا .

مرئ القيس الذي اتخذ مف الكممة سمطاف افالشكؿ تقميدي فيو الغالب عمى شعر 
ضطراب أو تداخؿ ، وقد كانت ذات تجاذب اعمى سمطاف فأبياتو الشعرية لـ تكف فييا 

بداع مرىؼ خاصة في مجاؿ خاص ، كمما تيا ترسؿ الواحدة بالأخرى  في خياؿ خلاؽ وا 
لو أداة فنية وقدرة إبداعية كبيرة ، ويمكف القوؿ أف  الطبيعة  وىذا دليؿ عمى أف الشاعر

مرئ القيس ذات نغمة خاصة وطباعات فنية رائعة ، كما أنو استعمؿ الكممات اموسيقى 
ذات النغـ الحمو عمى غرابتيا أحيانا وىذا راجع لمبعد الزمني والفترة الطويمة عناصر الشاعر 
ومع ىذا فيي متوفرة عمى إمكانات موسيقية صافية ىامسة ، بعيدة عف الصخب وبعيدة عف 

ف طياتيا الحيوية والنشاط ويمكف أف نستخمص أف إشاعة الجو الوعورة والجفاؼ تحمؿ بي
 مرئ القيس يعتمد عمى مظاىر ىي : االموسيقي في شعر 

                                                           
 .358ٌوسف حسٌن بكار : بناء القصٌدة فً النقد العربً القدٌم ، ص :  1
 . 52محمد الإسكندرانً ونهاد رزوق : دٌوان أمرئ القٌس ، ص :  2
 .69المصدر نفسه ، ص :  3
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فيي  ألوانيـ،يتجمى المظير الأوؿ في موسيقى إيقاعية ترافؽ المعنى في شتى 
تحيي مع المعنى حياة   أنياتناسب ثقؿ الميؿ ، ونزوؿ المطر وسرعة الفرس و ... أي 

لا تنقطع .والمظير الثاني : موسيقى خارجية في بنية القصيدة ككؿ كما تتجمى عند  دائمة
  .باقي الشعراء القدماء الذيف ساروا عمى النمط الخميمي
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  القولمجمل: 
مرئ القيس النزعة الوصفية ، كما قدمنا معبرة عف موقفو النفسي اغمبت عمى شعر 

ماـ بساطة العجيب ، مأخوذا بتقمباتو مروعا بقواه أالعالـ الخارجي ، فرحا بو مندىشا  إزاء
وعناصره ، يحي منو في موقؼ رضي ومسالمة ، بؿ إنو يتخطفو تخطفا ، ويبث فيو غاية 
الغبطة ، فينطوي عميو بشعره ، ليعانقو معانقة ، يضمو بروحو ويأسره بيف يديو ويغمره في 

متلاؾ ذلؾ العالـ وتجسيده تجسيدا شعوريا لا لاشعره سوى محاولة  أحضانو ، ولـ يكف
يفضي أسراره البعيدة ، ولا يعدؿ منو أو يبدؿ ، بؿ يقبؿ بواقعو كما يقع ، ينظر إلى المرآة ، 
تامة الخمؽ ، رائعة مف روائع الجماؿ أبدعت الطبيعة في تكوينيا ، ساكبة عمييا جميع ما 

وحياة ، ويحتؼ بالفرس والناقة والظبية والظلاـ والميؿ والنيار  أدركتو مف فنوف وسحر وتآلؼ
نسجاـ في الشكؿ والحركة والتآلؼ في الألواف والتمازج في لاوالنبات والجماد ، فيجد فييا ا

الخصائص والرموز ، فيحاوؿ أف يصوغ ذلؾ كمو في إطار المفظ يعيده ويستعيده ، يقمده 
معانيو لأف الشؾ لا يعدو  ينتفض عميو ويجدد فيويكرره ، دوف أف  هيصور ويحاكيو ، 

ولأنو لا يرى موضع نقد وعاىا كأنو مقيـ في محرابو ، في روضتو ، بؿ في نعيمو ،  ،إزاءه
وكأف شعره نوع مف النجوى بينو وبيف أشيائو ، أو ىو نوع مف التأمؿ الذي يبدع في إطار 

 النفس ما شخص في إطار الطبيعة .
مرئ القيس : عبادة الطبيعة ، عبادة المادة بنوع مف الشعر ة الكبرى ي" فالخاص

 الوثنية الغامضة التي ترى في المادة كما في ذاتيا ، وىي بداية نفسيا ونيايتيا .
 لا وجود ليا.المعاني:
إلا ما تعنيو مظاىر المادة وما تدؿ أشكاليا وحركاتيا ومع أف  فييا.لا دلالة  الأفكار:

مرئ القيس فإننا لا نعثر في شعره عمى دلائؿ تدؿ القوؿ بنصرانية الباحثيف يميموف إلى ا
  1عميو ."

 
 
 

                                                           
 .164مرؤ القس ، شاعر المرأة والطبٌعة ، ص : اإٌلٌا الحاوي :  1
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 خــــــــــــــــــــــــــــــــاتمة : 

موسومة  القيس حول الفرس ولقد كانت امرئبحثنا ىو دراسة جمالية مفصمة في شعر 
: جماليات الفرس في شعر امرئ القيس وبعد ىذه الدراسة تكونت لنا حصيمة معرفية حول بــ

 ىذا الموضوع وتوصمنا إلى النتائج التالية : 

أن الشعر الجاىمي ميما كان غزلا ، وصفا ، فخرا ، يحمل من القيم السامية التي  -
 تؤىمو أن يكون في المنازل الأولى لمشعر بصفة عامة .

طبيعية  اجتماعيةظيرت في العصر الجاىمي وكانت نتيجة لظروف  أن الفروسية -
 والصيد والحروب . وكذلك ظروف أخرى ذاتية : حب المغامرة

الفرس عند الجاىمين وخاصة الشعراء لو منزلة كبيرة في قموبيم تعادل منزلة المرأة  -
قذ ليم في وغيرىا وليذا كان الأنيس والرفيق والصديق كما كان المنجي والمصاحب والمن

 أخرى.الحروب وسيدا ليم في سبل 

كما توصمنا من خلال ىذه الدراسة إلى أن الشاعر من أوائل الذين برعوا في وصف  
  الآتية:الفرس الذي في شعره يحمل الخصائص 

 والأعضاء.من حيث الشكل  - أ
 السرعة. - ب
 القوة . -جــ
 الجسمية.صفاتو  -د

أىم ما يمز الصورة الشعرية من تشابو واستعارات أما من الناحية الفنية فقد توصمنا إلى 
 وصور أخرى .

وفي الأخير لا ندعي أننا وفينا الدراسة حقيا وحسبنا أننا تناولنا جانبا يبقى مفتوحا  -
  فمثلا:لمن يوسعو .ونقترح في الأخير بعض المواضيع المكممة لمبحث حتى يكون أكبر فائدة 

احية الشكمية وكذلك دراسة جمالية فنية لفرسو دراسة جمالية لفرس أمرئ القيس من الن
 والمقارنة مع الشعراء الآخرين .

           حقو.ونتمنى في الأخير لأجيالنا القادمة أن يكمموا ىذا البحث حتى يستوفي 
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 .1985سنة 
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