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هقاسبت سيويائيت في قصيذة:" 

هىاهش على دفتش النكست 

 "لنضاس قباني
 



 
 دد خطانا ، لله الذي أنار دربنا ،و س  الحمد

 ووفقنا لقطف ثمرة كنا نصبوا إلييا مند صبانا .

 و الشكر لو وحده الحمد لله على نعمو ،الحمد على كرمو

 نشكر  الله جل و تعالى الذي أليمنا الصبر في إنجاز ىذه المذكرة.

لتوفيق  بامنياتنا لو  " مع ت  رضـا عامـرنتقدم بالشكر الجزيل للأستاذ المشرف " 

إلى كافة      في حياتو العلمية و العملية كما نتقدم بالشكر الجزيل و خالص  

عمال  إلى كل  الاساتدة الدين تناوبوا على تدريسنا طوال مشوارنا الدراسي ،و  

 الدارة ،و كل من ساعدنا في انجاز  ىدا البحث قريبا كان أم بعيد .

 

 

 

 كريمةياسمينة    أمينة   



 

 

 

 

 أ‌ 

 مقـدمـة

‌قدمة‌:‌ــــالم-*
لقددانتشرتددفظنلسيددونوددا اولوياينئونوددا ايااونلدددن ادداتانتلشقددانترا دددنتشرتدديفتن  اددفتنو  دد ن
هدد تنتل لددك  ن دداناوتاددينتلي ددانترا دددنلن ددانريدداتىنفلددلن ادديااانئرددف نلدددنتل اددي ن رددلنلدديفن
 يلإ  يانتلركفقنفللنئين وضوعن انويهونشيفنوا ايااونلنلليفظنهشدي نودا اولوياينمي دون

شافجنض شهين انتلشلدو نوتلسشدوانلن ادجنشيدان د ل نتلتديفنايديلةن كفاقدونودا ايااوننتلد ينر
 تدد ان  اددفنلدددنتلقددفانتليتددفاانلنريلددونو ف ددونتل ات ددونتلردددنتددهارهينتلقلدداا ننفشرييدد راتاددان

تليف ادددونلددددنري اهدددينتل وددد لن تددديفنتلرسيا دددونئونتلتددديفنتل دددفننل قدددانتودددركيعنتلتددديمفنتليف ددددن
فردددد نتع اتماددددونل  تددددشن ددددان   دددد نتلترلدددداونتليف اددددونلدددددن  اددددفن ددددانتل ددددااجن ددددانردددد ان ا

ن ليااى.
ولدددخناردددفجن وضدددوعنافتودددرشينمدددانتلتددديفنتل دددفنلنليررفشدددين لددداا ن دددف نلتددديمفنمف ددددن
 ييلدددفنرشيولشدددين يلافتودددونوتلر  ادددانييش هدددينتلددداعلدنومشدددوتانتلافتودددون ن ن قيف دددونودددا ايااونلددددن

 ددديشدنتلرددددن ر هدددينمقدددننش ودددون اادددفتانلنوهددددن لددداا ن نهدددوت دنم دددلنالردددفنتلش ودددون نلشددداتفن 
 لدداا نوايودداونري ددفنمددانف  دديكن ددوينفاترنئ  ددفنتش ودديفنل يددفننلدددنملددفهخنتل ددااجنو يشددظن
تلاتلعنتر  فنللإ يكون    ويظنه تنتل وضوعنولتغسشين يلإشرديجنتلتديفينلهد تنتلتديمفنتل  ادفن

نتل ين اخنتل  اف.
نورشيناكفحنتلإت يانتلآردن نونليان يناامونفللنتلرويؤان وان وضوعنافت

ن؟نترييهيرهي ينهدنتلوا ايرن؟نلا ينر   ظن -
  ينهدنتل شاونتلت  اونله ىنتلقلاا ن؟ -

  ينهدن رر شنتل قوانتلاعلاونتلردنرشكوينض شهينه ىنتلقلاا ن؟ن -

ولدخنا ددانتل  ددجنلاشدريخنواشودديخنفعن ددانرد انركددون شوددقون يشدظن فشددون شدد نوضدديشيهين
ياننل يكاددديظنتل  دددجنفلدددلنئانت ر  دددظنلددددنلدددوفرهينتلريلادددونل يشدددظنلددددنتل اتادددونرر ادددشنورودددر

ركرشين  وشون انلل اان يانتل ارانتل ينميليشينلا ن يهاونتل شهةنتلوا ايادنو اسادون قيف دون
تلشلو نتلتيفاونتل ييلدف نلنا اد ن  يتدف نتلسلدانتروان يشدوتان نتل دشهةنتلودا ايادنويد وفىن

نننتلريفاراونتشافيظنر ر نمشيلفنهدن 
 يهاونتلوا ايرن ان اجنر ااانتل لك  نلغونوتلك  ين إضيلونفلدلنتلرلديا ن دخن
شتدد  نويدد وفنتلوددا ايرنتلريفاراددونوتريدديىنهدد تنتلي ددخنمشددانتليددفننوتلغددفنن ددخنتافيشددينلدددنتليشلددفن



 

 

 

 

 ب‌ 

 مقـدمـة

تلفت عنترييهيظنتلوا ايااونتل ييلف نولوعنفللنشقدانتل دشهةنتلودا ايادن دخناد ردنتلسلدانتل ديشدن
رك اقادونر   دظنلددن قيف دونودا ايااونلددن لداا ن نهدوت دنم دلنالردفنتلش ودون نن رض شينافتوو
نلشاتفن  يشد.ن

ن اجنرشيولشينافتوون  جن وروايظنهدن ن
تل ينرشيولشينلا ن ؤف نتليشوتانوتلسير ونتلشلاون خنتلرير ونتلشلداو.ن نأولا‌:‌مستوى‌العتباتنننن

تلدد ينر  ددانلدددنتل شاددونتللددوراوننالمســتوى‌المســا  ئ ددينتليشلددفنتل دديشدنلقددانرشيولشددينلادد نافتوددون
وتل شاددددونتلاعلاددددون ددددخنتل شاددددونتلإاقيماددددوننالتركيبةةةة  البنيةةةة  وتل شاددددونتلش واددددونوتللددددفلاونفضدددديلونفلددددل

لرشيولشددينلادد نيدديهف نتعشاادديحننجمــال لالمســتوى‌اتل وودداقاونئ ددينتليشلددفنترراددفنلقددانرللددشين
رادددفنتلرشدددي نوئه ارددد نلددددني يلاددديظنتلي دددانتلددد ينمفلشددديىنلغدددونوتلدددك  ين دددخنرشيولشدددينلددددنتر

تع اتمدنوريفاس نلغو.نوتلك  ين دخنتلرف ادننم دلن ديلراانلددنآتلقدفتاننتلردفتج..رن دخنركف شدين
نفللنرير ونتل  جنوهدنر لونوشرياةنتلافتوونتلردنرول شينفلاهين انر ان   شي.

ار يتلنوه ىنتلافتودونل دياننتل يور انافتورشينه ىن يانع ان انترر يفتل شهةنتل شيوننننننن
تل دددشهةنتل دددشهةنتلودددا ايادنلنلددددنر  ا شدددينل قلددداا نفضددديلونفلدددلنتل دددشهةنتلرددديفاردنلددددنتلإل ددديخن

لوديانن– يوتشننتل شهةنتلوا ايادنو انتمر اشينم دلني  دون دانتل لديافنوتل فتيدعن دانئه هدين
لوددا اولويدننىنتيدديملدديخنر ددشن ي ددانتلإرل ريننشقاينلد  يشدنتليفننلنترم يانتل ي  ونلشاتف

 اودن ن  يضفتظنلدنتلشقانترا دنتل ييلدفن إضديلونفلدلن قديعظنوتفترنغاووشنوننتلتيفوشقا
نشقااون ا ظن انكفشنوا ايااانتوريشينلدن   شي.

ن  ينتمرفضنو اان واف ن   شيني  ون انمق يظنوتلليو يظنهدن ننننننن
 ررلدددونلودددا ايرن  دددينيي شدددينشرشقددددانلقدددفنتل  ر دددونتليي يادددونل  ادددونتلآاتننوتل غددديظنل  فتيدددعنتل

 يوددر فتفنفلددلنيي يدديظنئرددف ن   ددينمددانتل ودديما نتلي  اددونفعنئانهدد تن ددياناتليددينلدددنتلريياددان
تلسيضددان نمددي فننشيلإ  ديانهدد ىنتل دد  ف نلدددنتلرردديخنئفلددعنيااددانتلتدد فنووتلفتع رشدديانفلددلنئوددري 

م ا ن رلنتودرو نم دلن ديننفضين نم لن ري ير نله تنتل  جنتر ياا دنور    نئم يرنتلإتفتش
  دددينعناسدددورشدنلددددنهددد تنتل قددديخنئانئتددد فن دددانترودددير  نترليضدددانوتلدددا  رنتر ادددير.ننلهونم ا 

نم لنتل ي و يظنتلشاف نوتلآفترنوتلروياهيظنتلقا ونتلردن ا وهينلشينر ان واف نه تنتل  ج.
 . سأل‌الله‌تعالى‌التوفيق‌ف ‌كل‌هذا‌وذاك‌وباسم‌الله‌ فتح‌هذا‌العمل
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               ـــــل : مدخ -* 

نقد العربي الحديث والمعاصر مجموعة من المناىج النقدية بفضل المثاقفة عرف ال
والترجمة والاحتكاك مع الغرب ، من بينيا : المنيج البنيوي المساني والمنيج البنيوي 

ي الذي التكويني والمنيج التفكيكي ومنيج القراءة والتقبل الجمالي والمنيج السيميائ
أصبح منيجا وتصورا ونظرية وعمما لا يمكن الاستغناء عنو لما أظير عند الكثير من 

وكفاءة تشريحية في شتى التخصصات  ةتحميميالدارسين والباحثين من نجاعة 
ومنو يعد المنيج السيميائي منيج نصاني يحاول أن يعمن المعطى  الإنسانيةوالمعارف 

موضوعية بعيدة عن الذاتية  الإبداعيالعمل  الفني ، أي يريد أن تكون دراسة
والارتسامية والانطباعية والأحكام المسبقة التي تصدر عن النص  ولذلك تتحدد أىم 

ىي أنو منيج داخمي محايث ، أي ، 1خصية نجدىا في أحد اتجاىات المنيج السيميائي
ىتمام فالا –في المقام الأول  –أنو يركز عمى داخل النص كما أنو منيج بنوي 

 توجو بنيوي. إلابداخميات النص ماىو 

كما أنو منيج ييتم بالخطاب ، فان السيميائيات تيتم بموضوع بناء الخطابات      
والنصوص تنيميا وانتاجيا ...أو القدرة الخطابية وكنتيجة ليذه الخاصية فان 

قول النص ، السيميائيات تنعت بأنيا نصية ، ومن تم فان السيميولوجيا " لا ييميا ما ي
ولا من قالو ، بل ييمنا ىو كيف قال النص ما قالو ، أي أن السيميوطيفا لا ييميا 

مضمون ولا بيوغرافية المبدع بقدرما ييميا شكل المضمون  وينطمق منيج التحميل ال
 2السيميولوجي لمنص الأدبي .

                                                 

لأدبي رابح بومعزة : الإتجاىات السيميائية المعاصرة ، محاضرات الممتقى الوطني الرابع ، السيمياء و النص ا - 1
 .218ص  2006نوفمبر  29-28، جامعة بسكرة ، 

،  1مصر ، ط –السيميولوجي و نقد الشعر ، دار فرحة لمنشر و التوزيع القاىرة  الاتجاهعصام خمف كامل :  - 2
 .43-44، ص  2003
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مصت فانسجام النص الأدبي ناجم عن تضمنو بنية عميقة محكمة التركيب وبذلك تخ
ممارستيا، من ثنائية الشكل والمضمون ، لأنو يوجد تركيب احتياطي  فيالسيميائية 

  1مستقل بذاتو ، بل ان كل تصور، وكل قاعدة ىي في نفس الوقت )تركيبة ودلالية(

فالمنيج السيميائي منيج " يرفض التصورات النقدية التقميدية التي تيتم بسيرة المؤلف   
قابمة لمتأويل ، بحيث يستمد الشفرات الدلالية والنحوية  " حيث يعتبر النص بنية

فمن خلال ىذا اكتسب المنيج السيميائي خصوصيتو وأصبحت ، والثقافية المتاحة ليم
تحاول تقريب القراءة من الكتابة ، بحيث  إنتاجيةالقراءة النقدية عمى ضوئو قراءة 

لسيميولوجية تعتبر أن النص أصبح القارئ كاتبا ومنتجا ثانيا لمنص ، لأن القراءة ا
يستفز القارئ لفك رموزه ، انطلاقا من فيم العلاقة الجدلية الموجودة بين الدال والمدلول 
وبين الحاضر والغائب ، فمن خلال دراسة الرموز التي تجعل الدلالة تحترف بالمغة 

 2المغة ضمنية عميقة تبدأ  عممية البحث عن المعنى الغائب. إلىالاصطلاحية 

فيو  ويتوقعفالمنيج السيميائي في قراءة النص الأدبي " ينبثق من النص نفسو       
 . 3بوصفو شكلا من أشكال التواصل يربط علاقة التفاعل بين النص والقارئ "

كما أن السيميائية دراسة شكلا فيو المضمون ، تمر عبر الشكل لمساءلة الدوال وليس 
 إلىل أو البنية بل تجعل منو مطية لموصول معنى ىذا لأنيا تتوقف عند حدود الشك

أن تستعير من المسانيات مبادئيا  إلا" ما عمييا  إذمختمف المعاني والكممات 
والتي سوف تستفيد منيا المقاربات  السويسريةومفاىيميا " كثنائية الدال والمدلول 

 السيميوطيقية في تحميل النص .

4ويمكن توضيح ذلك عبر الخطاطة التالية : 
 

                                                 

 .44السيميولوجي و نقد الشعر ، ص  الاتجاهعصام خمف كامل :  - 1
 .144ائية في قراءة النص الأدبي ، منشورات جامعة بسكرة ، ص يوسف الأطرش : المقاربة السيمي - 2
جميل حمداوي : السيموطيقا و العنونة ، مجمة عالم الفكر ، مجمة دورية يصدرىا المجمس الوطني لمثقافة و  - 3

 .79، ص  1997، يناير  103، العدد  25مجمد الفنون و الآداب ، دولة الكويت ، ال
 .72ع نفسو ص جميل حمداوي : المرج - 4
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 صــــــالن

 

 

 

 

 

فدراسة المضمون النصي لابد وأن تمر عبر الشكل الذي ىو بمثابة الحامل      
الجرة التي يمكن ليا أن تعبر عن الشئ " أي أن السيميائية  والإشارةالمادي لمدلالة 

الشكمي باعتباره المنبو الأول لمدلالة  الإطارتنطمق دائما مما ىو موجود ، ومن 
السيميائية إلى  استندتو قد  1الغائب ومختمف التأويلات والدلالات " النص لإحضار

خصوصة درسيا و من ذلك مفيومي "  مراعاةبعض المفاىيم المسانية ، لكن مع 
المقاربة السيميائية  أثناءالتحميل البنيوي " و " التحميل لممحايث " بحيث مراعاتيما جيدا 

ة السيميائية ، و يظير التحميل البنوي من لأنيما يحققان معا شرطا من شروط القراء
خال قياميا عمى البنية و مراعاة الشبكة العلائقية فيي >> عندما تقتحم أغوار النص 

لو د الذي فإنيا تدخل من نافذة العلاقات الداخمية الموجودة و التحميل البنوي ىو الوحي
2عن الشكل و المضمون " لمكشفالقدرة 

الشروط المولدة  فالسيميائية تبحث عن   
لمدلالة التي تبحث عنيا و لا ييميا العلاقات الخارجية و لا الحيثيات السوسيو تاريخية 

 التي أفرزت عمل المبدع . الاقتصاديةو 

                                                 

عبد الجميل منقور : المقاربة السيميائية لمنص الأدبي ، أدوات و مناىج ، محاضرات الممتقى الوطني الأول ،  - 1
 الاجتماعيةبسكرة كمية الآداب و العموم  –جامعة محمد خيضر  2000نوفمبر  8،7مجمة السيمياء و النص الأدبي 

 .62، منشورات الجامعة ص 
 .80، السيميوطيقا و العنونة ص  جميل حمداوي - 2

 مضمون شكل

 مضمون شكل مضمون شكل

 لـــشك
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 الاقتصاديةإن السيميوطيقا تبحث في شكل المضمون عبر العلاقات التشاكمية أو 
،  بالاعتباريجدر بالقارئ أخذه و مما 1الموجودة بين العناصر و داخل العمل الفني " 

و  أشياءأن ما يقولو النص ىو غير ما يقصده و ما يوحي بو ، و أن المبدع يكتب 
يقصد أشياء أخرى فيذه ميزة الإبداع الأدبي و القصيدة بذلك تكمن بعيدا عن دواليا و 

 مدلولاتيا الظاىرة .

تعبيرا  أشياءمفاىيم و : " إن الشعر يعبر عن  ميشال ريفاتيرأو ىي كما يقول     
و لأن النص ىو  2إن القصيدة تقول شيئا و تعني شيئا آخر باختصارغير مباشر ، و 
" فعمى القارئ أن يبحث عن المعاني  الاختلافو التعدد و  بالاحتمال: " فضاء مكون 

وراء ما يسمى " بمقصدية الكاتب " لأن  أبداالياربة من حدود الدوال و أن لا يجري 
 إمكانيات القراءة . انفتاحمقصدية تتلاشى تماما أمام تمك ال

" في قولو " إذا كان المبدع لا يكتب ما  عبد القادر قيدوحو ىذا ما عبر عنو "       
و ىذا معناه شي واحد ، و ىو ألا يبحث القارئ عما 3يقول فإننا لا نقرأ ما يكتب " 

 يغيب في حضور سمطة المغة و كثافتيا الدلالية . لاقصد إليو الكاتب ، لأنو أص

السيميائي قارئ نوعي و متميز لو القدرة عمى تفسير الرموز التي  ئبحيث أن القار      
يتمقاىا بواسطة الرموز التي يممكيا في ذىنو و ليس شرطا أن يكون تحميمو ليا مطابقا 

عات التي يحدثيا مع لرموز الكاتب ، حيث يجب عميو أن يكشف عن مختمف التقاط
باقي النصوص التي قد يتناقض معيا ليصل في الأخير إلى تكوين صورة عن فضاء 

 النص الذي يدرسو و ليس النص كمو لأن القارئ لا يتفاعل مع جميع بنياتو .

كما يجب عمى القارئ أن يضع في حسابو أن لا وجود لقراءة نياية تدعى الإلمام      
من ميزات المقاربة السيميائية إعتبار النقد " مجرد نشاط ذىني بكل ما يطرقو النص ، ف

رداء القاضي فالحقائق  اتخاذيساق حول نص آخر دون أن يسعى بالضرورة إلى 
                                                 

 مرجع نفسو الصفحة نفسيا . - 1
 .52السيمولوجي و نقد الشعر ص  الاتجاهعصام خمف كامل ،  - 2
 .41فيصل الأحمر : السيميائية الشعرية ص  - 3
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و معنى ىذا كمو أنو لا 1السيميائية نسبية و ىذا ىو الأمر الذي يعطييا فرصة الدوام 
تختمف من ناقد لآخر ، و  ية ما دامتئوجود لنموذج محدد و معين لمقراءة السيميا

عبر مراحل متباينة من مراحل الممارسة النقدية لمناقد نفسو .و تختمف آلية التحميل 
السيميائي حسب الجنس الأدنى المراد تحميمو لكن ىناك نقاط ربط مشتركة بين جميع 

ئي " في مقالو " مناىج التحميل السيميا " عمي زغينةالأجناس و التي أشار إلييا النقاد 
 المنيج السيميائي عمى مرحمتين ىما كالآتي : استعمال" إذ جعل 

العادية ىي مرحمة القراءة ، و ىي قراءة تختمف عن قراءة النقاد  المرحمة الأولى : -*
بإنفتاحيا الدائم و يرجع ىذا فإنفتاح عمى عدة أسباب أىميا أن النص يعني شيئا عمى 

 ديدة .مستويات عديدة في السكان و في لحظات ع

من المادية عمى مرحمة لممعنى و عمى ىذا  الانتقالىي مرحمة  المرحمة الثانية :-*
يمكن القول أن معنى الكممات التي نجدىا في المعاجم ليس داما نفس معنى الكممات 
الذي نجده في التواصل العقمي ، و عمم العلامات لا ييتم إلا بالمعنى الأخير " و ىذا 

كون الدال الواحد مدلولات متعددة و أن كل قراءة جديدة يمكن أن يعني أنو يمكن أن ي
في التحميل السيميولوجي ىو تحمي المقاطع و  ل، فالفاص2تكون ليا تفسيرا مختمفا

الوحدات و يتميز ىذا التحميل بإعتماده عمى محور التوزيع ، فعندما تجمع قطع 
المقطع  لوتوجد داخ قراءة المقطعيةىكذا تتراكب ال،و التحميل المبعثرة يمكن إعادة بناىا 

الواحد مقاطع صغرى ىي عبارة عن مجموعات غير متحركة و لنقوم بتحميل أساسو 
و نلاحظ عند التحميل أن بعض  المقاطع يجب ان نبدأ بقراءة النص كممة ثم نعيد بناءه

حور من غيرىا ، لذا يمكن ترتيبيا وفقا لمجموعة من التيمات عمى م أكثرالأبنية بترر 
التوزيع .........لكن يجب أن يكون تحميل المقاطع تحميلا " مفتوحا بمعنى ألا يكون 

                                                 

 .55مرجع نفسو اصفحة  - 1
ياء و النص الأدبي منشورات عمي زغينة : مناىج التحميل السيميائي ، محاضرات الممتقى الأولى : السيم - 2

 . 135،  136ص  2000نوفمبر  8،  7جامعة بسكرة ، 



ـــــل:......................................................................................................مدخ   

 

 12 

كما أن ىناك من يمجأ إلى آلية التحميل المساني " في ،  1منحازا و ألا يصدر أحكاما
عممية تحميل النصوص و نقدىا من خلال تحميل الخطاب الأدبي الشعري أو السردي 

الصوتية ، النحوية ، الصرفية ، التركيبية ، " كالآتي:إلى مستويات أو بنيات ىي 
هذا ما نجده عند الناقدين " محمد الصغير بثاني و رابح بوحوش " إضافة  "الدلالية 

 "  توريريت إلى الناقد " بشير

                                                 

عامر رضا آلية تمقي النص الشعري العربي القديم في ضوء المنيج النقدي السيمياي ، الممتقى الدولي في  -  1
 . 07، ص  2009نوفمبر  18 – 16:  أيامتقمي النص الشعري العربي القديم 
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 :المنيج السيميائي -1
الأخيرة من أكثر المصطمحات التي شاع  الآونةمصطمح السيمياء قد غدا في  إن         

استعماليا في ميادين المغة والأدب والنقد ، حيث أنو قد لاقى اىتماما كبيرا من طرف 
لذات ، الباحثين لا سيما المستغمين بتحميل الشعر والحقيقة أن المتعامل مع ىذا المصطمح با

والذي أثار ضجة كبيرة عمى الصعيد النقدي سيدعوه الفضول المعرفي وعمى الفور الى 
التساؤل عن تاريخ ميلاده ، أتراه قد ولى في العصر الحديث عمى يد عمماء غربيين وأجانب 
، أم أن تواجده قد كان قبل ىذا الوقت ، وأن عمماء القدامى والدارسين قد كانوا عمى دراية 

منيج نقدي معروف ىذا من جانب  إلىىذا من جانب وعن كيفية تبموره وتحولو  اكآنذبو 
 أخر 
 ماىية السيمياء : . 1 -1
  لغـــة:-أ

"  فعمىالسيمياء علامة مشتقة من الفعل " سام " الذي ىو مقموب "وسم " وزنيا "        
ون : يسمى وىي الصورة " فعمى " يدل عمى ذلك قوليم : سمة فان أصميا وسمة ويقول

بالقصر ، وسيماء بالمد ، وسيماء بزيادة الياء والمد ويقولون سوم اذا جعل سمة ، وكأنيم 
انما قبموا حروف الكممة لقصد التواصل الى التخفيف بيذه الأوزان ، لأن قمب عين الكممة 
متأت خلاف قمب فائيا ولم يسمع كلاميم فعل مجرور من"  سوم "المقموب وانما سمع من 

مضاعف في قوليم : سوم فرسو أي جعل عميو السمة وقيل : الخيل المسومة ىي التي فعل 
 (1)عمييا السيما والسومة وىي العلامة 

وقد ورد ىذا المعنى في القرآن الكريم في عدة مواضع منيا قولو تعالى " تعرفيم      
 ا الخير والشر .أي علاماتيم التي يعرف بي273بسيماىم لا يسألون الناس الحاقا " البقرة 

 46وقولو تعالى " وبينيما حجاب وعمى الأعراف رجال يعرفون كلا سيماىم " الأعراف 
 48وقولو " ونادى أصحاب الأعراف رجالا يعرفونيم بسيماىم " الأعراف 

 29وقولو أيضا " سيماىم في وجوىيم من أثر السجود " الفتح 
 يوم القيامة أي علامات وأثار نور يغشى الله بو وجو المصمين 

                                                 

  312 – 311( داس طبدس ثٍشٚد ) دد ( ِبدح ) عَٛ ( ص  312  -311اثٓ ِٕظٛس : ٌغبْ اٌعشة ) ص  - 1
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 41" الرحمن  والاقدام وقولو " يعرف المجرمون بسيماىم فيؤخذ بالتواصي
بمعنى معممة )   34وقولو تعالى " حجارة من طين مسومة عند ربك لممسرفين " الذاريات 

 25ببياض وحمرة ( وقولو : " من الملائكة مسومين " أل عمران 
 أي الخيل الحسان المعممة  14ة " أل عمران أي معممين بعلامات .وقولو :" والخيل المسوم

 الله فرسان من أىل السماء مسومين " وفي الحديث : قال : لـ  ن إوجاء في الأثر :" 
فان الملائكة قد سوموا . أي اعمموالكم علامة يعرف بيا بعضكم بعض وفي  ابدر سو يوم 

  (1)حديث الخوارج : سيماىم التحميق أي علاماتيم 
ة سيمياء كذلك في الشعر ومنو قول أسيد بن عنقاء الفزاري يمدح عميمة حين وقد وردت كمم
 قاسمو مالو :

 لو سيمياء لا تشق عمى البصر        ***غلام رماه الله بالحسن يافعا      
 قمرالوفي جيده الشعري وفي وجيو       **كان الثريا غمقت فوق نحره         
" سيمياء " مشتقة تحمل معنى العلامة ضاربة جذورىا في ويتضح مما أوردناه أن كممة      

وعمى غرار ىذا الأخير سنجد ان القواميس والمعاجم الأجنبية ىي ، عمق الثقافة العربية
الأخرى قد تناولت ا المصطمح وخصصت لو القدر الذي يستحقو من الاىتمام والوقوف عمى 

يعطي معجم    Larousse  لاروسذلك سنكتفي ببعض الفنيات ، المعجم الموسوعي 
 المصطمح السيميائية فيجعمو. س تحديدلارو 

  .نظرية للأدلة -1
  .نظرية للأدلة الثقافية وخصوصا الأدبية -2
كما ظير ،  (2) الستيناتعمما عاما للأدلة بشكل مقاربة عممية ظيرت خلال السنوات  -3

لأمريكية مصطمحا                 وا الأوروبيةميدان تحميل النص الأدبي في الثقافة الغربية 
Semiologie السيميولوجيا وSémiotique ن الأصل اليوناني )            م الإتيان السيميوطيقا

                                                 

ص  2005- 2004سي لغٕطٍٕخ ، ٌٛعف ٚ غٍٍغً : ِحبضشاد فً إٌمذ الأدثً اٌّعبطش ، ِٕشٛساد جبِعخ ِٕتٛ -  1

72 

 

دساعخ عٍٍّبٌخ ِزوشح ِمذِخ ًٌٍٕ دسجخ  –ِغٍىخ دٌت : اٌجٍٕخ اٌعبٍٍِخ فً سٚاٌخ " عجبد اٌشّظ " اٌغحش اٌخٍٍفخ  - 2

 .3ص  2008- 2007جبِعخ ِٕتٛسي لغٕطٍٕخ  –اٌّبجغتٍش فً الأدة اٌعشثً اٌحذٌج 
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Sémion( الذي يعني " العلامة " و )Logos يعني " الخطاب " ونجد الأحقة في كممات )
                     Sociologieكثيرة مثل  

معنى العمم   logosوىكذا تكتسي الكممة ، ( )عمم الحيوان( Zoologie)عمم الاجتماع( و )
أن نتصور عمم يدرس حياة العلامات  إذنوبالتالي فالسيميولوجيا تعني عمم العلامات يمكننا 

  (1)في كنف الحياة الاجتماعية 
 طلاحا : ــاص -ب

ت عديدة من جيات أن يعتمد بشكل قاطع ، لأن موضوع أثار تدخلا إلى الإشارةينبغي      
 إثباتمختمفة ، وقد سبق التعرض لاستعمالات ىذا المصطمح وكذلك الاشارة الى عدم 

بدأ الغرب وخاصة اللاتين يستخدمون  إذالمختصين عمى استعمالو بصورة مجمع عمييا ، 
، Sémiotique،واستخدم الأنجموسكسون كممة سيميوطيقا Semiologieكممة سيميولوجيا 

العربية ،فقد استخدم الاسمان معا عمى قدم المساواة ، ولكنيم ماىتموا أن وجدوا  أما في المغة
عمى ما يدل عميو الكممتان وىو لفظ سيمياء " فالسيمياء ىي العمم الذي  إلافي تراثيم لفظا 

يدرس الدلائل ، ولقد نشأ كعمم مستقل مع بداية القرن العشرين ، وقد كانت نشأتيا في 
ونظرية المعرفة ، وقد عمد ىذان المعرفيان الى ربط ىذا العمم بنظرية أحضان المسانيات 

 (2<<)الانساق 
" بقولو " المغة نظام من العلامات التي تعبر عن أفكار ،  دي سوسيرحيث يعرفيا "      

ومن الناحية فيي مماثمة لمكتابة وأبجدية الصم والبكم والطقوس الرمزية وصيغ الاحترام 
 رية ، ورغم ىذه المماثمة ، تبقى المغة أىم الانظمة .والاشارات العسك

ولذلك يمكن أن نؤسس عمما يدرس حياة العلامات داخل الحياة الاجتماعية ، فيشكل ىذا 
العمم جزءا من النفس الاجتماعية ، وسنطمق عميو اسم عمم العلامات أو السيميولوجيا 

(Semieon  -وسوف يكون عمم المغة ) علامة باليونانية Linguistique قسما من
 (3)السيميولوجية " 

                                                 

اٌعبِخ ، تشجّخ عجذ اٌمبدس لًٍٕٕ داس إفشٌمً ٌٍٕشش اٌذاس اٌجٍضبء فشٌٕبٔذي دي عٛعٍش : ِحبضشاد فً اٌٍغبٍٔبد  -  1

 26ص  1987اٌّغشة 

 15/16/11/2002عًٍ صغٍٕخ : إٌّٙج اٌغٍٍّبئً اتجب٘بتٗ ٚ خظبطخ ، ِٕشٛساد جبِعخ ثغىشح  -  2

تشجّخ سشٍذ ثٓ ِبٌه  2008 1إْ إٌٕٛ ، ٍِشبي أسٌفٍخ ٚ أسثعخ آخشْٚ : اٌغٍٍّبٌخ ، الأطٛي ، اٌمٛاعذ ٚ اٌتبسٌخ ط  -  3

 .33، داس ِجذ لاٚي ٌٍٕشش ٚ اٌتٛصٌع ص 
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فيقول في ىذا الصدد :" ليس باستطاعتي أن  لمفيمسوف تشار لزبيرسأما بالنسبة      
أدرس في الكون كالرياضيات والأخلاق والميثافيزيقا والجاذبية الأرضية والديناميكية الحرارية 

ك وعمم النفس وعمم الصوتيات وعمم والبصريات والكيمياء وعمم التشريع المقارن ،وعمم الفم
يقرأن ىذه  بيرسومنو فان  (1)الاقتصاد وتاريخ العمم والكلام ....الا أنو نظام سيميولوجي "
 العموم جميعا ىي عموم تقوم عمى مبدأ الاشارة أو العلامة .

كل  عرفياالسيميولوجيا بأنيا العمم الذي يدرس العلامات وبيذا  بالغر  عمماءوعرف      
" وقد دوبوف وجوزيف راي" "  وجون دوبرا"  " " وجولياكريستيفا" وغريماس  فتود ور ن م

عرفيا " بيرغيرو" بقولو : " وىي العمم الذي ييتم بدراسة أنظمة العلامات ، المغات ، أنظمة 
 (2)، التعميمات ..."  الإشارات

لا سيميولوجيا لا تقوم ويعرفيا رولان بارت بقولو :" " لا تبين دون أداة تحميمية دقيقة و 
 (3)بوصفيا سيميائية " 

 ( 4)ويعرف امبرثوايكو السيميائية كذلك بقولو " تعنى السيميائية بكل مايمكن اعتباره اشارة "
وقد اختمفت التعاريف التي تدور حول معنى السيميولوجيا ولكنيا دارت في فمك       

يبحث في أنظمة العلامات لغوية كانت أو  العلامة والأنظمة المغوية ، فيي " ذلك العمم الذي
تدرس الأنظمة المغوية ، فان السيميولوجيا  المسانياتأيقونية أو حركية بالتالي فاذا كانت 

كما نجد تعريفات (5)تبحث في العلامات غير المغوية التي تنشأ في حضن المجتمع " 
فيا بأنيا " العمم اصطلاحية كذلك عند عمماء العرب من بينيم " صلاح فضل " حيث عر 
 الذي يدرس الأنظمة الرمزية في كل الاشارات الدالة وكيفية ىذه الدلالة " 

من حيث ذىب " محمد السرغسني " بقولو : " السيميولوجيا ىي ذلك العمم الذي يبحث في 
 أنظمة العلامات أيا كان مصدرىا ن لغويا أو سينيا أو مؤشريا " 

                                                 

أعّبي ٍِتمى " الأدة اٌجضائشي ي ٍِذاْ إٌمذ " اٌغٍٍّبٌخ ٚ إٌض الأدثً ِعٙذ اٌٍغخ ٚ الأدة اٌعشثً ، جبِعخ عٕبثٗ -  1

 .10، ص  1995

ص  2003 1ِظش ط  –ٌتٛصٌع اٌمب٘شح عظبَ خٍف وبًِ : الاتجبٖ اٌغٌٍٍّٛٛجً ٚ ٔمذ اٌشعش داس فشحخ ٌٍٕشش ٚ ا  - 2

17-18. 

 1989،  2ِبسن إٔجٍٕٛ فً أطٛي اٌخطبة إٌمذي اٌجذٌذ ، تشجّخ أحّذ اٌٍّذأً داس اٌشؤْٚ اٌخمبفخ اٌعبِخ ثغذاد ، ط -  3

 . 62، ص 

 28ص  2008   1إٌّطمخ اٌعشثٍخ  ٌٍتشجّخ  ثٍشٚد  ٌجٕبْ ط  دأٍبي تشبٔذٌض أعظ اٌغٍٍّبئٍخ  تشجّخ طلاي ٚ٘جخ  -  4

 18 17عظبَ خٍف وبًِ  الاتجبٖ اٌغٌٍٍّٛٛجً  ٚٔمذ اٌشعش  ص -  5
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عمم ييتم بالعلامة وىو اتفاق عند الجميع . أما مضمونو ويبدو من التعاريف السابقة أنو 
 فيو دراسة الأنظمة الرمزية والعلاماتية التي بفضميا يتحقق التواصل بين الناس . 

 خصائص السيمياء :  -ج
الأولى تبرز أنو منيج  فالخصيةلممنيج السيميائي خصائص يذكر عمييا ويتميز بيا ، 

رتكز عمى داخل النص باعتبار أن العلاقة التي تقوم بين ويعني ذلك أنو ي(1) داخمي معاين
حسب ىذا النوع من النقد الذي يتشكل وينتشر في سياق –العمل الأدبي ومحيطو الخارجي 

 (2)ثقافي وحضاري موسوم بخصوصيات جوىرية .لا تقوى عمى تأسيس معنى عميق لمنص 
تقلالية الذي دعا اليو " دوسويير " الدراسات التي تمح عمى مبدأ الاس إلىومبدأ معاينة يرجع 

وأساس ذلك أنو كان موضوع المسانيات ىو الشكل ، فان أي استعانة بالوقائع الخارجية 
 ينبغي أن يقصي لو من انعكاس سمبي عمى تجانس الوصف المغوي .

حين استقصائنا  إنناحيث  بنوي وثانية خصائص المنيج السيميائي ىي أنو منيج      
توجو  إلالفاعمة في ىذا التحميل تبدى لنا أن الاىتمام بداخميات النص ان ىو المصطمحات ا

 بنوي ، والحديث عن البنية السطحية ، والبنية العميقة ، والنظام والعلاقات والمغة والكلام

واكتسبت  النبويوالدال والمدلول والمركب والاختلاف كميما مصطمحات ازدىرت في النقد 
 ( 3)ي السيميائيات كثيرا من الفاعمية ف

عموما أن  والمسانيتينولنأخذ مثلا مصطمح العلاقات اذ من المؤكد لدى البنويين      
المعنى لا يقوم الا بواسطة الاختلاف الذي يفرض وجود السقا مبنى من العلاقات بين 
عناصر عدة لان القراءة السيميائية تنيض عمى مبدأ التداعي والتقاطع بين العلامات 

 يوض ما دام النص وسيمة لتواصل دون اختلاف فالتشبيو مثلا : يقوم عل المختمفات .والن
أما ثالثة ىذه الخصائص فانيا تتبع من طبيعة الموضوع الذي تعني بو السيميائيات الأدبية 
التي تيتم بالخطاب في بعده السردي لتكون بذلك مجاوزة حدود الاىتمام بالجممة باعتبارىا 

 .(4)كما تفعل المسانيات  لسانيةاب وليس باعتبارىا أكبر وحدة أصغر وحدة الخط
                                                 

 .12، ص  1989ِبسعٍٛ : أشىبي الإتجب٘بد اٌغٌٍٍّٛٛجٍخ : تشجّخ حٍّذ حّذًٔ ٚ آخشٌٓ ، داس أفشٌمب اٌششق  - 1

شدٌخ ، ِحبضشاد اٌٍّتمى ٚ اٌشىلأٍٍٓ اٌشٚط فً تطٛس اٌغٍٍّبئٍبد اٌغساثح ثِٛعضح : ِٓ ِظب٘ش إعٙبَ ِذسعتً  -  2

 .217ص  11/2002/- 16- 15-2اٌٛطًٕ اٌخبًٔ ، اٌغٍٍّبء ٚ إٌض الأدثً ِٕشٛساد جبِعخ ِحّذ خٍضش ثغىشح ط 

 ٔفظ ٌّشجع ، اٌظفحخ ٔفغٙب . - 3

 . 218ساثح ثِٛعضح : ِٓ ِظب٘ش إعٙبَ ِذسعتً ثبسٌظ ٚ اٌشىلأٍٍٓ اٌشٚط فً تطٛس اٌغٍٍّبئٍبد اٌغشدٌخ ص  - 4
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 تاريخيانشأة و جذور السيمياء .1-2 
 إلاباعتبار غيره من العموم ، ولم تظير ملامحيا المنيجية  حديثاتعد السيميائية عمما       

 فكان الفيمسو  semioticsمع بداية القرن العشرين، وأول من استعمل مصطمح سيميوطيقا 
( وىو الذي تنبأ بيذا العمم في مقالتو " مبدأ 1632-1704)   j lackeالانجميزي جون لوك 

العلامات " تمك العلامات التي تتكون منيا الكممات عادة ، الا أن الدراسة السيميائية في 
حيث أكد يوسف أحمد ، ( 1)عصره لم تخرج عن ايطار النظرية العامة وفمسفتيا النظرية 

يميائيات الوصفة " و" الدلالات المفتوحة" عمى أن أصول الخطاب السيميائي " الس كاتب
الفمسفية والفكرية التي سبقت مقولات دوسوير وش.س بورس ، وأن  المقولاتتوجد في تمك 

عمميما جاء نتيجة تراكمات معرفية سابقة تمتد من ديقريطس الاغريقي الى كارناب في 
 :ح في الكتابين المذكورين سابقا عمى النحو التاليالعصر الحديث ن وقد جسد ذلك الطر 

  الإغريقيالمنطق أولا : 
من البداية يلاحظ أن السيميائيات ليست وليدة مقولات دوسوسير ، وشن س يدرس وانما 
تعود الى أقدم العصور ، فيناك الكثير من الفلاسفة الذين تكمموا عن العلامة وعن فمسفة 

ضعوا البذور الاولى لمسيميائيات لذلك فيناك ارتباط وثيق الى حد المغة ، وىؤلاء ىم الذين و 
التطابق بين السيميائيات والمنطق ونظرية المعرفة وعميو فالمنطق الاغريقي يعده في نظره 

وسقراط  منيدس وىيرقميطس وبار ديمقريطس المنطق الأول لمسيميائيات فمقومات كل من )
 المنطق علامة بين السيميائيات والمنطق .لأنوأفلاطون وأرسطو ( تساعدنا في فيم ال

 . (2)اليوناني أعطى لمغة مكانة كبيرة 
البداية الأولى لما يسمى بفمسفة المغة فقد استخمص أرسطو مبادئ  رأرسطو يعتبوأن منطق 

العقل التي تحصر الحقيقة في مجال تطابق الفكر مع الواقع عمى نحو مخالف لفكرة أن 
نسجام الفكر مع نفسو وىكذا فان النسقية السيميائية الأرسطية ذلت الحقيقة متأتية من ا

                                                 

ظب٘شح اٌتعٍٍك فً الأفعبي اٌمجٍٍخ   –ٔظشٌخ اٌعبًِ  –اٌحٍّذ ِظطفى اٌغٍذ : دساعخ فً اٌٍغبٍٔبد اٌعشثٍخ ) اٌغٍٍّبئٍخ  - 1

 .11ص  – 1ط –الأسدْ  –عّبْ  عأصِخ اٌّظطٍح اٌٍغبًٔ ( داس حّٛساثً ٌٕشش ٚ اٌتٛصٌ –اعتشاضبد اثٓ ٘شبَ  -

ِجٍخ اٌجبحج ِجٍخ ِحىّخ تعًٕ ثبٌجحٛث اٌٍغٌٛخ ٚ الأدثٍخ ٚ اٌفىشٌخ  – داٚرٔبثً ثٛداٚد : خطبة اٌتأعٍظ اٌغٍٍّبئً -  2

 .123ص  2009جٛاْ  –اٌعذد اٌخبًٔ  –جبِعخ عّبس حٍٍجً الأغٛاط  –تظذس عٓ ِخجش اٌٍغخ اٌعشثٍخ ٚ آداثٙب 
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الطبيعة الأنطولوجية تربط العلامات بالعوالم العيانية الفعمية وذلك لأن ىذه العلامات تنظم 
 .( 1)داخل قوانين الوجود 

 وماىو معروف عن المنطق الاغريقي أنو اىتم بالعلامة اىتمامو بالمغة والعلامة في       
المرضية ويقال ليا  الإعراضمن  symptomeالتفكير الاغريقي قد تدل عمى عرض 

وليذا ارتبط ىذا العمم منذ القديم بالطب ولكن أفلاطون يصطنع   semeionحينئذ 
وىنا يتساءل الباحث عن علاقة ىذا  (2)المصطمح السابق ليراذف لديو العلامة المسانية 

ري ما اذا كان دوسوسير قد اقتبس ىذا المفيوم منو أم المصطمح بدوسوسير فيقول : ولنساند
من الفمسفية الرواقية غير أن أرسطو يقيم فرقا بين نظرية العلامة المسانية ونظرية              

semeion           والمؤكد في الفكر الاغريقي أنيم ) فرقوا بين العلامة المغوية وكممة
semeion  ي دفع دوسويير الى أن نبحث منو مصطمح لحذر المغوي ىو الذوىذا ا
      .السيميولوجية

ومن ىنا نجد أن التصورات التي قدميا المنطق الأرسطي تعد البوادر الأولى لمسيميائيات 
 الحسية.

المنطق الأرسطي الى الوقوف عمى تمك العلامة التي  تمقولاوقد أدى بو البحث في     
ائي عند غريماس عمى الرغم من أن غريماس يدعى تربط بين منطق أرسطو التنظير السيمي

بأنو يستمد ذلك من لسانيات دوسوسير ) اذا رمنا الحديث عن العلامات التي تتحكم في 
 بين المتصل بوصفو حكما اثباتيا عناصر الحكم فيي قائمة عمى علامات وجودية متضايقة 

conjonctionوالمنفصل بوصفو حكما منفياdisgonction ون ليذه العلاقات التي سيك
 .( 3)حضور متميز في النظرية العاممية لغريماس 

ومعنى ذلك أن الثنائية التي تنتظم فييا الأحكام ترتكز عمى التقابل بين الاثبات والنفي ، 
ومن ىذه الثنائية ينبثق مبدأ التناقض اذ لا وجود لتناقض مالم يكن ىناك تطابق بين 

                                                 

،  1ثٍشٚد ، ط د اٌٍٛعف أحّذ : اٌغٍٍّبئٍبد اٌٛاطفخ إٌّطك اٌغٍٍّبئً ٚجٍض اٌعلاِبد اٌّشوض اٌخمبفً اٌعشثً - 1

 .118، ص  2005

 2005،  1د/ ٌٛعف أحّذ : اٌذلالاد اٌّفتٛحخ ِمبسثخ عٍٍّبئٍخ فً فٍغفخ اٌعلاِخ ، اٌّشوض اٌخمبفً اٌشثً ثٍشٚد ، ط  -  2

 .20، ص 

 .30اٌّشجع ٔفغٗ ص  -  3
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ا الأصول المنطقية " المربع السيميائي " أو " المربع الدلالي الاثبات والنفي ومن ىنا تتبين لن
 " الذي يعد من أبرز معالم التفكير السيميائي لدى غريماس يقيمو عمى ثلاث علاقات :

عمى الرغم من أن غريماس وكورتاس يعيدانو الى أصول  والتضاد.التناقض والتضمن 
  (1) لسانية

ومربع التقابل الذي اصطنعتو  سلغر يمابع السيميائي وىكذا تتضح لمباحث العلاقة بين المر 
 النسقية الارسطية في تطبيق الأحكام عمى مبدأي التناقض والثالث المرفوع 

وبخاصة أنو  الإغريقوىو ما يؤكد بأن مقولات أرسطو كانت فاتحة لمتفكير السيميائي لدى 
 ( 2)نفيست وأميرتوايكو استوحى ىذه المبادئ من خصائص كما أشار الى ذلك كل من اميل ب

 :المنطق الرواقي و السيميائيات -ثانيا
من ايجابيات الفمسفة الرواقية ) انيا تفردت في ضم المنطق الى مباحث المغة والدلالة وليذا 
 كمو كانت ليا قصبات السبق في أن تكون ليا قدم راسخة في تاريخ التفكير السيميائي القديم 

لرواقية بالطرح الصائب والعمق الفكري فيما تخص الربط بين وعميو فقد تميزت الفمسفة ا
المنطق والمغة لذلك أسست لما يسمى بفمسفة المغة ، واذا ربطنا ميلاد مصطمح السيمبائيات 
بجون لوك الذي يمكن ارجاع بعض ينابيع تصوراتو الفكرية والفمسفية الى الرواقيين ، فمكنت 

ا التتبع التاريخي تقود الى التفكير الرواقي ومنطقيم أن نقول أصول السيميائيات اذا توخين
 . (3)الذي لم يكن بعيدا عن التصورات الأولى لما يمكن أن نطمق عميو اليوم بفمسفة المغة 

فالمسألة المغوية في نظر الرواقيين ىي مسألة معرفة ، وىنا تظير لنا لأىمية الفمسفة 
لعلامات غير المسانية في المشروع السيميائي الرواقية فيما يتعمق بالعلامات المسانية وا

الحديث فنظرة المنطق الرواقي لمعلامة سواء كانت لسانية أو غير لسانية وما ارتبط بذلك 
من منقولات نتيجة صداه في حد العلامة لدى " بورس " وسترجع الى مفيوم الدلالات 

بما في و أو تنقمو أو تتمثمو المفتوحة التي تؤمن بأن العلامة ىي محاكاة أو مرأة لما تحمم
 (4)ذلك العلامات الأيقونية .

                                                 

 2005، 1اٌعشثً ثٍشٚد ، طد/ ٌٛعف أحّذ اٌغٍٍّبئٍبد اٌٛاطفخ إٌّطك اٌغٍٍّبئً ٚجٍض اٌعلاِبد اٌّشوض اٌخمبفً  -  1

 .21، ص 

 .22اٌّشجع ٔفغٗ ص  - 2

 .28اٌّشجع ٔفغٗ : ص  - 3

 2005، 1د / ٌٛعف أحّذ اٌغٍٍّبئٍبد اٌٛاطفخ إٌّطك اٌغٍٍّبئً ٚجٍض اٌعلاِبد اٌّشوض اٌخمبفً اٌعشثً ثٍشٚد ، ط -  4

 .29، ص 
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عمى علاقة منطق " بورس " بالمنطق الرواقي ، فقد استطاع الرواقيون من و ىكذا إتفق 
خلال مدارتيم لمعلامات أن يبنوا نظريتيم الاستدلالية ، ومن ىنا يمكننا القول مع " بروشار 

ظرية العلامات . ولا سيما في نظرية اليوىان ، فقد " بأن المنطق الرواقي قائم عمى أساس ن
 ( 1)رأوا بأن ىناك ارتباط وثيقا وضروريا بين العلامات والأشياء التي تدل عمييا 

ىو منطق العلامة في الفكر الاغريقي ،  الرواقي.وىو ما يجعمنا نقف عمى أن المنطق 
ط ومنطق أرسطو وفمسفة " وميما يكن فان منطق الرواقيين اذا انضاف الى حوارات سقرا

منطقية ،  خصيةدونس"  "سكوت" ستكون المنطمقات الأولى البرغماتية بورس التي تكتسي 
 ( 2)وليست خالصة اصطنعيا في بمورة نظرية حول العلامات 

( الذي اىتم بالمغة 430-354: تعد أعمال القديس أوغسطين ) أوغسطينالقديس  -لثاثا
لمسيحية من أىم المنجزات المسيحية فيما يخص نظرية قصد توضيح مفاىيم العقيدة ا

العلامات فقد ) قاد التفكير المسيحي ( )....( الى بمورة نظرية عامة لمعلامات بما فييا 
و" مبادئ الجدل " أو " الجدل   detrinitateكتبو في الثالوث "   اسواء مالعلامة المسانية 

" بل انو طعم الفمسفة المسيحية ذات التوجو " أو في مؤلفو الشيير " العقيدة المسيحية 
اللاىوتي بالتحميل السيميائي الذي يأخذ طابعا براغماتيا يصبح معو الكلام والنصوص 

 إثباتالمقدسة مصدرا ثريا لنقل المعرفة الحقيقية المتمثمة أساسا في حقيقة الدين ، وتاليا 
  (3)حقيقة الله 

عمى التعمق في المغة لفيم العقيدة المسيحية فيما وبفضل جيود الفكرية التي انصبت      
صحيحا لا يخالطو لبس ن استطاع أن يظير دور العلامة في الاتصال والتوصيل 
والتواصل وبذلك استطاع أن يقدم قائمة متلاحمة ومرتكزة عمى ثنائية " الطبيعة الثقافة " التي 

في  الإنسانيةالحديث من منطق أن ستكون مركز تفكير الأنثروبولوجية الثقافية في التفكير 
نظر كاسير انتزعت من طبيعة وانتمت الى العالم الثقافي ، حيث لا نستطيع أن نتصور 
غيابيا عن سيميائيات التواصل وسيميائيات الدلالة عمى السواء . ومن ىنا وجب التريث في 

ة السيميائية انما بأن التأملات الأوغيسطينية قد أصابت كبد الحقيق الإقرارالاندفاع نحو 
                                                 

جٍخ ِحىّخ تعًٕ ثبٌجحٛث اٌٍغٌٛخ ٚ الأدثٍخ ٚ اٌفىشٌخ ِجٍخ اٌجبحج ِ –داٚرٔبثً ثٛداٚد : خطبة اٌتأعٍظ اٌغٍٍّبئً  -  1

 .126اٌعذد اٌخبًٔ ص  –جبِعخ عّبس حٍٍجً الأغٛاط  –تظذس عٓ ِخجش اٌٍغخ اٌعشثٍخ ٚ آداثٙب 

 اٌّشجع ٔفغٗ اٌظفحخ ٔفغٙب . -  2

 اٌّشجع ٔفغٗ اٌظفحخ ٔفغٙب . -  3
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نبيتنا الى أىمية العلامة في تحميل الخطاب الديني .وأن التحميل السيميائي يمكنو أن يقتحم 
  (1) الإنسانيةحقل المعرفة الدينية عمى نحو نمقيو في جميع الثقافات 

 لأن التصور الرواقي لمعلامة ) إلىان القديس أوغسطين الذي تأثر بالفمسفة الرواقية قد تنبو 
ومن ثم  –علامات  إلىكل الأشياء  الاعتباطدال / مدلول ( يستطيع أن يحول وعبر مبدأ 

 ( 2)فقد ميز بين " العلامة العادية " أو " علامات الأشياء " وبين " العلامة الواصفة " 
 :اتجاه السيمياء عند العرب والغرب .1-3

في  مالتنظيان كتاب " الدار العرب والسيمياء : في مخطوطة تنسب " لابن سينا " تحت عنو 
أحوال التعميم " نسخيا محمد بن ابراىيم بن مساعد الأنصاري ن ورد في المخطوطة فصل 
تحت عنوان " عمم السيميا " يقول فيو عمم السيميا عمم يقصد بو كيفية تمزيج القوي التي في 

أنواع فمنو  جواىر العالم الأرضي ن ليحدث عنيا قوة يصدر عنيا فعل غريب ، وىو أيضا
ماىو مرتب عمى خواص الأدوية المعدنية والحيوانية والنباتية ن وتعفين بعضيا مع بعض ، 

ومنو  ،المصنوعة عمى ضرورة عدم الخلا  والآلاتومنو ماىو مرتب عمى الحيل الروحانية 
ماىو مرتب عمى خمفة اليد وسرعة الحركة ، والاول من ىذه الأنواع ، ىو السيميا بالحقيقة 

خارق  إلىوالثاني من فروع اليندسة ، والثالث ىو الشعيذة وأما ما يقال انو يبمغ بو الأمور  ،
تفعل  إنماعمى خواص الأحرف أو الأسماء ، فان تمك  إحالتوالعدة فيبعد جدا ، وأبعد منو 

، ومن الكتب الجيدة في النوع الأول :  بنيةفي الروحانيات خاصة ، ومنفعة ىذا العمم ظاىرة 
  (3)تعفينات الذي نقمو ابن وحشية وكتاب ينسب الى " أفلاطون مترجم " " النواميس " ال

وفي مخطوط أخر ، كتبو محمد شاه بن المولى شمس الدين الفناري ، تحت عنوان     
ه ورد فصل تحت عنوان " عمم السيمياء " وفيو مايمي : 1220كتاب نموذج العموم سنة 

ما يتعمق بتصريف الحروف وفيو ثلاثة أصول وىذه الأصول وانما نذكر من الحلال : وىو 

                                                 

 2005، 1ٚجٍض اٌعلاِبد اٌّشوض اٌخمبفً اٌعشثً ثٍشٚد ، طد / ٌٛعف أحّذ اٌغٍٍّبئٍبد اٌٛاطفخ إٌّطك اٌغٍٍّبئً  -  1

 .28، ص 
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ىي ثلاثة تخطيطات غير مفيومة تحتوي بعض الحروف والأرقام ووظيفتيا " طرد الوباء 
 ( 1)وقطع الغلاء وازالة الحمى والبرودة " 

وكذلك نجد أن ابن خمدون يخصص فصلا من مقدمة لعمم أسرار الحروف فعمم أسرار      
في اصطمح  إليونقل وضعو من الطمسمات –المسمى بالسيميا  –كما يقول الحروف ، ىو 

التصرف من غلاة المتصوفة ، فاستعمل استعمال العام في الخاص ، وظير عند غلاة  أىل
المتصوفة عند جنوحيم الى كشف حجاب الحس ، وظيور الخورق عمى أيدييم  والتصرفات 

ومزاعميم في عزل الوجود عن الواحد  توالاصطلاحافي عالم العناصر ، وتدوين الكتب 
 وترتيبو .                     

و الكواكب ، و أن طبائع  كأرواح الأفلافي مظيره الاسيمائي وزعموا أن الكمال      
الحروف و أسرارىا سارية في الأسماء فيي سارية في الأكوان عمى ىذا النظام و الأكوان 

موره ، و تعرب عن أسراره ، فحدث ذلك عمم أسرار من لدن الإيداع الأول ، تنقل في أ
بالعدد مائمو ،  تحاطو 2الحروف ، وىو من تفاريع السيمياء ، لا يوقف عمى موضوعو 

الأجوبة من  استخراجالعربي و من فروع السيمياء عندىم  أبن،  ليوفيتعددت في تأليف 
معرفة في معرفة ما يحاولون بين الكممات حرفية يوىمون أنيا أصل في ال بارتباطاتالأسئمة 

يتطرق لعمم  –و في فصل آخر من فصول متقدمة ابن خمدون  استقباليةعممو من الكائنات 
تقتدر النفوس البشرية بيا  استعداداتعموم بكيفية  >>السحر و الطمسمات فيم فييا بأنيا 

و الأول ىو  عمى التأثيرات في عالم العناصر إما بغير معين أو معين من الأمور السماوية
السحر ، و الثاني ىو الطمسمات ، ثم ظير بالمشرق في بريد حيان كبير السحرة فتضح 

الصناعة ، و أكثر الكلام فييا في صناعة  استخراجكتب السريان و الكمدان و الأقباط ،و 
 (3<< )السيمياء 
عرب و في خلاصة لعادل فاخوري حول " السيمياء عند العرب يقول : " تأثر ال      

بالمدرسين المشيائية و الرواقية ، و في مجال عمم الدلالة ) الفارابي ابن سينا ( و قد 
تواجدت السيمياء في عموم المناظرة و الأصول و التفسير و النقد ، و ىي تعود إما إلى 
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حقل المنطق أو إلى حقل البيان ، فالدلالة عند العرب القدامى تتناول المفظة و الأثر النفسي 
إذ  الاعتباري ما يسمى بالصورة الذىنية و الأمر الخارجي ، أما الكتابة فيي تدخل بعين ، أ

أنيا دالة عمى الألفاظ ، لكن دورىا ىذا ليس ضروريا عند إبن سينا خلافا لأرسطو و ابن 
 .(1)سينا لا يستثني الأمر الخارجي من العلامة المفظية 

وقف دي سوسير يقول العموي بأن : " الحقيقة و مع ىذا نجد يحيا العموي يقترب من م     
في وضع الألفاظ إنما ىو الدلالة عمى المعاني الذىنية دون الموجودات الخارجية " أو في 
نياية الكتابة : " عمم الدلالة عند العرب " يصل عادل فاخوري إلى خلاصة تقول : " 

مساىمة ميمة في عمم  –ب المساىمة التي قدميا المناطقة و الأصوليون والبلاغيون العر 
الدلالة المفظية  إطاروقد كانت محصورة ضمن ، من المفاىيم اليونانية إنطاقاالدلالة ، 

وتوصل العرب الى تعميم مجال أبحاث الدلالة عمى كل أضاف العلامات ، ومن الواضح 
بة من تقييم أنيم اعتمدوا الدلالة المفظية نموذجا أساسيا وكذلك فأقسام العلامة عند العرب قري

 (2).بيرس وتبقى أبحاثيم التي تتناول تعيين نوعية دلالة الألفاظ المركبة 
وىكذا نجد أن " السيمياء " عند العرب تمتحق أحيانا بعموم السحر والطمسمات التي      

تعتمد أسرار الحروف والرموز والتخطيطات الدالة ، وأحيانا نمتصق بالسيمياء وعمم الدلالة 
وىذا كمو ليس بعيدا عن حقوليا المعاصرة وقد ظمت –المنطق وعمم التفسير والتأويل وأحيانا ب

السيمياء القديمة عند الاغريق والعرب الأوروبيين مختمطة المفاىيم ، غير محددة الحقول 
( والسويسري 1914-1839حتى جاء الرائدان الفعميان ليا ، وىما الأمريكي شارل بيرس ) 

( ورغم أنيما لم يمتقيا ولم يتعرف أحدىما عمى أبحاث الأخر ، 1913-1857دي سوسير ) 
 (3).إقناعاالا أن زيادة شارل بيرس أوضح وأكثر 

وىو مؤسس السيميائية ، ولد بيرس في ولاية ماساشوستسالأمريكية ودرس في جامعة ىارفرد 
تو في ، وفيما يمي مقتطفات مونتاجية ببعض أرائو الشييرة ، وقد نشرت أعمالو بعد مو 

 ثمانية مجمدات .
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ليس المنطق بمفيومو العام الا اثما أخر لمسيميوطيقا . والسيميوطيقا نظرية شبو  -أولا
 ضرورية أو نظرية شكمية لمعلامات .

، ىي لشئ ما ينوب عن شخص ما من   representamenالعلامة أو الصورة  -ثانيا
خمق في عقل ذلك الشخص جية ما ، وبصفة ما ، فيي توجو لشخص ما ،بمعنى أنيا ت

علامة معادلة أو ربما علامة أكثر تطورا .وىذه العلامة التي تخمقيا أسمييا مفسرة                
interpretant  عن شئ ما ، وىذا الشئ ىو  تتوب، العلامة الأولى أي أن العلامة

 بل تنوب فيياالجيات.وىي لا تنوب عن تمك الموضوعة من كل   Objectموضوعيا  
 المصورة.نوع من الفكر التي سميتيا ركيزة  إلىبالرجوع 

بما أن كل علامة مرتبطة بثلاثة أشياء : الركيزة والموضوعة والمفسرة فان العمم  -ثالثا
السيميوطيقاثلاثة فروع : الفرع الأول : النحو النظري ) النوع الخالص ( ، ووظيفتو ىي 

 قادرة عمى تجسيد معنى ما .–فكر عممي  البحث فيما يجعل العلامة التي يستخدميا كل
 (1).والفرع الثالث ىو البلاغة الخالصة  الصرف،ىو المنطق  الثاني:والفرع 
الشئ لا يصبح علامة الا عندما يقوم بتصوير شئ أخر ، يسمى موضوعتو .واذا  -رابعا

التعبير كانت العلامة شيئا متباينا عن موضعتيا ، فلابد أن يكون ىناك في الفكر أو في 
تفسير أو حجة أو سياق ، يوضح كيف تم وذلك ، وبذلك تكون العلامة مع التفسير علامة 
أخرى ، وكل علامة ليا بالفعل أو بالقوة قاعدة تفسيرية ، يمكن عمى أساسيا فيم لعلامة ، 
باعتبارىا نوعا من الفيض الصادر عن موضعتيا وتفترض العلامة معرفة مسبقة 

 (2).وم بتوصيل معمومات اضافية يصدرىابالموضوعة ، كما تق
العلامة النوعية : ىي  –الأتية :    أ  تالعلامة المصطمحايمكننا أن نطمق عمى  -خامسا

نوعية تشكل العلامة ،  ولا يمكنيا أن تتصرف كعلامة حتى تتجسد ، ولكن التجسد لا يرتبط 
 (3).اطلاقا بطبيعتيا من حيث كونيا علامة 

ىي الشئ الموجود أو الواقعة الفعمية التي تشكل العلامة  sinsignدة : العلامة المنفر  -ب
 ولا يمكنيا أن تكون علامة الا عبر نوعيتيا ، وىذا فيي تتضمن علامات عرفية متعددة .
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وكل علامة عرفية )  علامة،يشكل  lawوىي عرف    legidign العرفية:العلامة  -ـج
ضوعا واحدا ، بل نمطا عاما قد تواضع الناس وليس العكس ( وليس لمعلامة العرفية مو 

 (1).عمى اعتباره دالا 
من زاوية ثانية ىناك تقسيم أخر لمعلامات ، يطمق عمييا بيرس المصطمحات  -سادسا
  :الآتية

الموضوعة التي تعبر عنيا عبر الطبعة  إلىىي العلامة التي تشير  : icône الأيقونة –أ 
 .علامة ىذه الطبيعة سواء وجدت الموضوعة أو لم توجد وتممك ال فقط،الذاتية لمعلامة 

الموضوعة التي تعبر عنيا عبر تأثرىا الحقيقي  إلىىي علامة تشير  : indexالمؤشر-ب
نوعا من الأيقون مع أنو أيقون من نوع خاص ،  إذنبتمك الموضوعة ، والمؤشر يتضمن 

نماو فقط ىي التي تجعل من المؤشر علامة ،  الشبوفميست أوجو  التعديل الفعمي الصادر  ا 
 .عن الموضوعة ىو الذي يجعل من المؤشر علامة 

ما –عرف غالبا –الموضوعة التي تعبر عنيا  إلىوىو علامة تشير  : symboleالرمز-ـج
 . وبموضوعاتربط الرمز  إلىيقترن بالأفكار العامة التي تدفع 

فيو يتصرف عبر نسخة مطابقة ليذا  العرفية،أي أنو العلامة  عرف،نمط أو  إذنفالرمز 
 خاص.ويتضمن الرمز نوعا من المؤشر من نوع 

مبدئيا بأن أول عمماء السيميائية تألق ىو العالم المغوي والمساني فردينا نددي سوسير  يتعرف
 حد كبير عمى فحص العلامة المغوية . إلى، فقد كانت نظرتو في المغة مؤسسة 
  منيم:أعلام كبار  وقد تطور ىذا المنيج وانتشر عمى يد

نص تعددي ثري  إلىمن دعاة تحرير النص القارئ حيث يتحول النص  : رولان بارت -أ
 .والجدل والتفاعل الداخمي مع النصبالدلالات مترف بالمعاني التي يسفر عنيا الحوار 

: اىتم بالمتمقي من خلال تطويره لمعممية القرائية حيث جعميا قراءتين ميشال ريفاتير -ب
استكشافية والأخرى استرجاعية ففي الاستكشافية يقوم القارئ بالتعرف عمى المعاني  داىماأح

الأولية لشفرة القصيدة وفي الاسترجاعية لا يكتفي بالتعرف عمى المعاني الأولية وانما يقوم 
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عن طريق  إلييابتفسير الشفرة وتأويميا لافتا النظر الى المعاني الثانوية التي يتوصل 
 (1)ت .التأويلا
لكي تشيد الظيور الحقيقي   دوسوسيرفردينان  انتظارغير أنو كان لابد من      

" في تمك الحركة دوسوسيرلقد أسيم "  (2)لمسيميولوجيا في شكل العمم الذي بغرفو اليوم
في أوربا في مطمع القرن العشرين إلى التنظيم السيميائية أو سادت المسانية التي 

 >>صرح بقولو المشيور من أفكار يمكن مقارنتو بأنظمة أخرى السيمولوجية حين ما 
الصم و البكم و الطقوس الرمزية و صور و آداب السموك و الإشارات الحربية و فالفبائية
" عن ذلك ما  " سويسرالتي توصل إلييا النبوءة و لاشك أن ىناك إضافات ليذه ،غيرىا 

" "  " بنفنش"  شراوس يكمود ليف"  " "جاكسون"  غريماسأثار لسانيون آخرون مثل " 
كما يعود تاريخ السيميائيات إلى ، (3)" و غيرىم  بارت " " جوليا كرستيفا " و " جنيت رولان

يكو –ألف سنة مضت كما يقول  " وىو يتكمم عن  الوردة اسم" مؤلف رواية  – إمبرتوا 
 السيميائيات القديمة عمى النحو التالي:

ليا   Signeىو أول من قال بأن العلامة  (  stoïciensاقيون )الرو :  المرحمة الأولى -أ
( و ارتكزت السيميائيات المعاصرة عمى   Signifiant / signifiteوجيين دال و مدلول )

: فإني أقصد كل  إيكو الأولى ، و عندما أقوم بدراسة العلاقة يقول انطلاقيافي  اكتشافيم
ت أي ليس العلامة المغوية فقط ، و إنما أيضا أنواع العلامة ، و كل أنواع السيميائيا

فالمباس و نظام الأزياء أو الموضة السائدة  الاجتماعيةالعلامة المنتشرة في مناحي الحياة 
ظمة علامات تختمف من مجتمع إلى آخر مثل : آداب في مجتمع ما يشكل علامات و أن

التحية في اليابان علامات الزواج و تقاليده ، نظام الطبع ، إشارات المرور كل ىذا يشكل 
علامات و إشارات و دلالات يرى إيكو أيضا أن الرواقيون ىم أصلا من العمال الأجانب 

 (4)في أثينا و بالتالي فيم دخلاء عمييا .
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يكو فيو أول من ا" حسب  أوغسطين: فيي مرحمة القديس الجزائري "  الثانية المرحمة-ب 
طرح السؤال : ماذا يعني أن نفسر أو نؤول ؟ و ىكذا راح يشكل نظرية التأويل النفسي : 

 تأويل النصوص المقدسة ".
ريال " عن المغة و تقول ففنشتاين و ىذه النظرية من الحداثة والجدة بحيث أنيا تشبو تقريبا " 

 إطار( تكمن في تأكيده عمى  430 – 354غزول : إن أىمية القديس أوغسطيس ) 
 (1)و التواصل و التوصيل عند معالجتو لموضوع العلامة . الاتصال

: فيي مرحمة العصور الوسطى ، و كانت فترة التأمل بالعلامات و  المرحمة الثالثة -جـ
 " . و بيكون" روجي اسم" و أبميا "  اسمالمغة و يمكن ذكر 

: وقد نشطت فييا نظرية العلامات و الإشارات مع المفكرين الألمان و  المرحمة الرابعة-د
بعنوان " مقال حول  جون لوك "كتاب "  اسمالإنجميز في القرن التاسع عشر و يمكن ذكر 

مصطمح بيميوقراطيا  الوك استعمل" و قد  مبارك حنونالفيم البشري " و يقول " 
Simiocotics  يعني بو العمم الذي ييتم بدراسة الطرق و الوسائط التي يحصل من خلاليا

عمى معرفة نظام الفمسفة و الأخلاق و توصيل معرفتيا ، و يمكن ىدف ىذا العمم في 
  بطبيعة الدلائل التي يستعمميا العقل بغية فيم الأشياء أو نقل معرفتو إلى الآخرين  الاىتمام
مى ىذا النحو في القرن الثامن عشر من ظيور الموسوعة و الأمور ع استمرتثم       

سيميولوية في علاقة مع كل لابينتر  اعتبر، فقد لايبنترالموسوعين حيث أن أعمال فيكو و 
النظرية الدلائل و يرى الابتيمولوجيةأجزاء النسق بما فييا المقتضيات الفمسفية و الوجودية و 

مصطمحين بين التعبير و التمثيل و  إلقاء" عبارة عن  " مبارك حنون " أن سيميولوجيا ليبنتر
يكو :التواصل " و يقول "  " الذي ألف دراسة  ىوسرل" ينبغي ألا ننسى الفيمسوف "  إمبرتوا 

كبيرة بعنوان : " السيميائيات ، و في القرن العشرين نلاحظ أن كل الفمسفة تدور بشكل ما 
و حتى "  " فنقنشاين " و " فنفنشاينو  دبترا ن" حول مشكمة المغة خصوصا مع :ط 

 (2)فيو يتحدث عن السيميائيات . كاسيرر "

  المعاصرة: ةالسينمائي الاتجاىات.4-
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 الاجتماعيةيرى أن السيمياء ىي دراسة الأنظمة الدالة من خلال الظواىر الأول:  الاتجاه-أ
ف ما يرى دي عمى خلا –و الثقافية الملابسة لمنص ، من منظور أنيا جزء المسانيات 

سوسير ىو إتجاه ساعد في تطوير ىذا العمم و ضبط أسسو و مصطحاتو مثمو في ذلك مثل 
أي فرع من فروع المسانيات يؤكد عمى دراسة أنظمة الإتصال غير المغوية بخاصة و قد 

غريماس و ، و  رولان بارت و بيرجيروحيز ىذا الإتجاه من الدارسين و النقاد من بينيم 
 في بعض أعماليم . و رشيد بن مالك ، و عبد الكبير الخطيبي،  مد غرامكررتيس و مح

و ىؤلاء جميعا ركزوا في أعماليم عمى تطبيق مفاىيم المسانيات في شكميا البنيوي ،     
للأفراد و الجماعات ، حيث يرى بارت أن  الاجتماعيةووجيتيا الدلالية الموصمة بالحياة 
يقع وراءه لتصبح ميمة الناقد ىي تفسير  شيءإشارة إلى النص الأدب ليس نتاجا ، بل ىو 

 (1)حدودىا و تأويميا و بخاصة الحد الحقيقي أو المعنى العميق . استكشافىذه الإشارة و 

أن المغة لا تستمد كل إمكانيات التواصل فنحن نتواصل سواء  الاتجاهحيث يسجل ىذا 
ة و الثقافية سواء كانت إعتباطية أو غير توفرت القصدية ، أو لم تتوفر بكل الأشياء الطبيعي

إعتباطية ، لكن المعاني التي تستند إلى الأشياء الدالة ما كان ليا أن تحصل دون توسط 
المغة ، إذ أن تفكيك الأشياء الدالة ما كان أن تحصل دون توسط المغة ، إذ أن تفكيك 

طع العالم و ينتج المعاني و النسق الذي يق باعتبارىاالأشياء يتم بالضرورة بواسطة المغة 
ليذا كانت المعرفة السيميولوجية قائمة عمى المعرفة المسانية ، و يتضح مما سبق أن معنى 
لمفصل بين التواصل و الدلالة و أن المغة في حقيقة أمرىا تتمفصل حوليا معا ، فالبحث في 

ل واع أو بشكل غير الأنساق الدالة بحث في الدلالات التي تتم توصيميا إلى الإنسان بشك
واع ، و لعمو يمكننا الملاحظة أن نظرية التواصل عند البنيوين قد قامت بقتل الإنسان و 

 (2)بالنسق . استبدالو
المغوية منيا و غير المغوية و  الاتصال: يرى أن السيمياء دراسة الأنظمة الثاني الاتجاه-ب

ارات التي من ضمنيا الألفاظ يسعى إلى تحديد ىذه الأنظمة المختمة وفق عدد من الإش
و غيرىم و يذىب ىذا  جورج مونان بريتو و بيرنزالمغوية ، و قد تبنى ىذه الوجية كل من 
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و ليست خاصة بالأنظمة الدالة (1)عامة  الاتصالالفريق إلى أن السيمياء دراسة الأنظمة 
ذاء ......، فحسب ، حيث يرى مونان أن بارت حينما عمل عمى دراسة أنظمة المباس و الغ

فإنو نظر إلييا بوصفيا أنظمة دالة ، مقدار أن مشكمة الرسالة بين المرسل و المرسل إليو قد 
حمت ، ي حين أن المشكمة بالذات ىي التي كان سويسر قد أثر من عمى انيا موضع 

من الدلالة  بانطلاقولمسيمياء و بذلك يكون بارت قد أغفل المشاكل الأساسية المرتبطة 
 . اعيةالاجتم

لمتواصل عامة ، و بذلك تصبح  أساسو يتضح من ىذه المقولة أن السيماء إنما ىي    
المغة أو الرموز المغوية جزءا من أنظمة التواصل مثميا مثل الإيماء و الإشارة و إلا مثولو 
ليكون أصحاب ىذا التوجو التفسيري قد أعادونا إلى النقطة التي منيا دي سويسر الذي 

 (2)أن ىذا المنيج محايث ، يقضي المرجع . يتبدى منو
السابقين ، أي يبين الرمز المغوي و  الاتجاىينبين  قيواففحاول ان  الثالث: الاتجاه-جـ

يتكاملان مع المسانيات ، و يذىب إلى أن ىناك تضامن  باعتبارىماالرمز غير المغوي 
قائمة عمى  الاتصاللة نظاميا بين الدلالة و التواصل في السيمياء ، عمى أساس أن دلا

نظرية إنتاج العلامة ، و للافت لمنظر أن العلامة لا يمن فصميا عن نظرية الشفرات التي 
و قد برزت في ىذا المنحنى جممة من المقاربات النظرية و التطبيقية ،ىي أساس الدلالة 

و يفاكرستأمبرنو يكو وجوليا  الإيطاليتتدرج تحتيا أعمال من الباحث كل من الباحث 
 (3)و غيرىم .بورايوالحميد  محمد مفتاح و عبد

مفاىيمو النقدية من مرجعيات و مدارس لسانية مختمفة و متباينة ،  الاتجاهو يستمد ىذا     
كما يستفيد أيضا من الفمسفة الماركسية من فمسفة الأشكال الرمزية لكاسيرزو ينطمق من 

نساقا دلالية و الثقافية عبارة عن إسناد الظواىر الثقافية موضوعات تواصمية و أ اعتبار
في  الإخباروظيفة للأشياء الطبيعية و تسميتيا و تذكرىا ، و ىي بذلك تكون مجالا لتنظيم 

 المجتمع الإنساني ، إذ ترسخ التجارب السابقة و تمعب دور البرنامج و تشتغل كتعميمات .
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نسان و يكون السموك الإنساني فعميو تكون الثقافة برامج و تعميمات تتحكم في سموك الإ
عمى بنية سموكية إنسانية إن إدراك الإنسان  بالاعتمادتواصلا ، لأن التواصل لا يتحقق إلا 

لمعالم إدراك برمجتو الثقافة بواسطة أنساقيا الدالة المفظية أو غير المفظية التي تؤطر عمل 
من عدة أنساق المغات  فالثقافة نسق مكون1، و ىكذا  الاجتماعيةالإنسان و ممارستو 

 .   الخ، فنون ، ديانات .... اصطناعيةطبيعية و 
و كل نسق من ىذه الأنساق ليس نسقا تواصميا فحسب ، و إنما ىو نسق منمذج      
وىكذا يصبح كل نسق ثقافي نسقا تواصميا بما أن الموضوع الثقافي قد صار المحتوى ،لمعالم

ميما  ،(2) ذلك أن قوانين التواصل ىي قوانين ثقافية عممية تواصمية ، و يعني لأيةالممكن 
من ضمنيا أن تعدد  استنتاجاتالمذكورة آنفا تضعنا أمام عدة  الاتجاىاتيكن أمر ، فإن 

و تباينيا و تشبعيا حول تحديد السيمياية و ضبط مفاىيميا دليل عمى  الآراءو  الاتجاىات
إلى ذلك أن التوجيات النظرية و  وجود تعارض يقف حاجزا أمام نموىا وتطورىا يضاف

نستنجد غالبا بالنظريات المسانية وىو  اختلافياالمعاصر عمى السيميائي الدرس القرائية في 
ىذا النص  إن الإدراكيكون مدركا تمام  إن الإبداعيمسار يحتم عمى المتحدى لمنص 

 أموية افرادية ىذه البنى المغ أكانتيوظف بنى لغوية مفتوحة و بنى لغوية مغمقة سواء 
معا  اسكناهمحولة ومن ثم فانو لا يمكنو  آمىذه البنى المغوية توليدية  أكانتتركيبية و سواء 

 (3)بنيا الا بالمجوء الى بنياتيا العميقة المتوازية خمف بنياتيا السطحية.
 : السيميائينقد المنيج .1-5

سيميائي و المتمظيرة في تعدد في الحقل الالمفيومية المعرفية و  الاضطراباتإن ىذه      
السيميائيين أنفسيم  اعترافاتو المبادئ لدى منظرييا ، و في ظل ىذا التعدد تأتي  مالمفاىي

يقر بأن الحديث عن  (J . KOKY)  كوكيبقصور السيميائية و ضحالتيا فيذا ج 
نفسو  (Greimasمختمفة و بلا تمييز ، و غريماس )  اتجاىاتالسيميائية  يجري في 

بأن السيميائية قد تكون موضة و لم يستبعد أن يكف  1973يعترف و بكل صراحة عام 
أن السيميائية بقيت مجرد  تودوروفعنيا الحديث في مدة لا تتجاوز ثلاث سنوات ، و يرى 

                                                 

 .267صغٍٕخ عًٍ : إٌّٙج اٌغٍٍّبئً  الاتجب٘بد ٚخظبئظٗ ص  - 1
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مشروع أكثر منو عمما ، و بقيت الجمل التي تنبأ سوسير مجرد أمل ، و ما نستشفو من ىذه 
أكثر من  كونيا  اقتراحاتالمتباينة بقيت مجرد  باتجاىاتيايائية التصريحات ىو أن السيم

 (1المفيوم. )مجالا معرفيا متميزا ىذا عن مشكمة تعدد 
( تداخلا مريعا  Sémiologie( بالسيميولوجيا )  Sémiotiqueفتداخل السيميائية )      

مفيوم واحد ، و في الكتابات الغربية و العربية يوحي في أكثر الأحوال بأنيما حدان ل
 ديكروو تودوروف يتجاىل الفروق الجوىرية اليسيرة التي تفصل ىذه عن تمك ، حيث يقدم 

ىذين المفيومين و في قاموسيما الموسوعي ، بصيغة العطف و التخيير ) السيميائية أو 
السيميولوجيا ( ىي عمم العلامات << ، و ىي الصيغة التي يحتفظ بيا ) القاموس 

، مع إضافة تعريفية بسيطة لا تلامس الفارق في  لديكور و شيفرجديد .....( الموسوعي ال
الجوىر : >> السيميائية أو السيميولوجيا ( ىي دراسة العلامات و السيرورات التأويمية << 

يميز قميلا بين المصطمحين ، إذ يشير أن السيميائية >>  جورج مونانإلا أن قاموس 
ة خاصة بصفيولوجيا ، ينتمي إلى الولايات المتحدة الأمريكية لمسيم -بالمصادفة   –معادل 
بدقة أكبر لمدلالة عمى نظام من العلامات  –مثلا ، و يستعمل أحيانا  مورس شارل، عند 

 (2)غير المغوية ، كإشارات المرور << 
يحيل عمى مفاىيم  –أساسا  –و يفيم من ذلك أن السيميائية معطى ثقافي أمريكي      
ادنئ ىو  أوروبيشاممة و علامات غير لغوية ، بينما ) السيميولوجيا ( معطى ثقافي  فمسفية

عموما ، منو إلى أي مجال آخر ، فكان الأولى  لألسنيإلى العلامات المغوية و المجال 
أعتنق تاريخيا و أوسع موضوعا من الثانية فضلا عن تباينيا في مجال جغرافية التداول 

ت في مجمميم كثيرا ما يرادفون بين المصطمحين و يساىمون في عمى أن عمماء العلاما،
 (3)إبدال أحدىما بالآخر و لا يتقيدون بما بينيما من فروق .

كما أن صعوبة نقل المصطمح إلى المغة العربية تدفعنا إلى دمج عدة مورفيمات في     
مواجية ىذا أو يصيب الإنسان العربي بالعجز عن  الإضرابكممة واحدة مما يؤدي إلى 
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السيل المتدفق من المصطمحات ...........>> فيناك عاملان أساسيان مسؤولان عن 
أو التدفق المستمر في المصطمحات الناجم عن التنوع اليائل في  الاضطرابالخمط و 

المجالات السيميائية ، حشر و النقل ، و إما في موقف العابث الذي يميو في إلقاء الكممات 
 .اطااعتبالرديفية 

و ثانيا : إىمال التراث : إن لم يكن جيمو في عموم الدلالة و المنطق و البلاغة و أصول 
التفسير جعل الباحث العربي يستحدث مصطمحات غربية أدت إلى تشويش في الفيم بدلا 

 (1)من التواصل المطموب .
مفاىيم العربية ليذه المصطمحات و ال الاصطلاحيةفيذه العوامل أذكت لييب المواجية 

 (2)المتقاربة.
عند القارئ العربي أساسيا ىذه المغالاة في  الارتباكو قد أدى إلى نوع من البمبمة و     

الأفاق النظرية و المنيجية ، مما أدى إلى رد فعل سمبي  اختلافنحت المصطمحات و 
 اءتوقر عمى >> التمقي القارئ لذلك الخطاب بحيث صار فعمو يتراوح بين الفروق التام عن 

و بين تعميق ىذه القراءة إلى حين ظيور كتاب من شأنو أن يواجيو و يجنبو التييان في 
 التفاصيل الزائدة و يسمب لو قيادة لغة النقد التقنية المنيعة .

كتابتو بالمغة العربية  اختلافنطق المصطمح و إلى  اختلاففوضى الترجمة التي أدت إلى 
ترجم بـ >> السيمياء << السيمية ، السيميائية ، من قطر  إلى أخر فالمصطمح نفسو ي

، و الأفضل >> السيمياء << لأنيا متقاربة عمى وزن  الرمزيةالسيميوطيقا ، السيميولوجيا ، 
 ( 3)عربي خاص بالدلالة عمى العمم 

لينعكس عمى المفاىيم  الاصطلاحيةو من المؤسف أن الأمر دوما يتجاوز الحدود       
ل عمى ذلك من مصطمح : عمم الدلالة الذي درجنا زمنا طويلا عمى أن بالسمب و ليس أد

، و لا يزال  "Semantics"   "Sémantique"نجعمو مقابلا حميما لممصطمح الأجنبي 
 "لغويا شائعا في مختمف الجامعات العربية ، إلا أنو عاد ليظير بمظير جديد  اختصاصا

في عدد غير قميل من   "سيمنتيكا كما كانآخر ىو السيميوتيكا و ليس اللمفيوم مقابلا 
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و تسود الفوضى و يمتبس الأمر عمى  الاختصاصاتالكتابات العربية المعاصرة ، فتتداخل 
القارئ ، و ربما يتحمل عادل فاخوري بعض ىذا الوزر ، لأنو طمع عمى القارئ العربي سنة 

، حيث إن كثيرا من القراء  بكتاب سيميائي ميم ، لأنو جعل "عمم الدلالة " عنوانا لو 1985
يجتزئون بعنوانو الكبير ، و لا ينتبيون إلى عنوانو الفرعي الخفي ) عمم الدلالة عند العرب 

 (1)دراسة مقارنة مع السيمياء الحديثة ( . –
الغربية ) الفرنسية ( ذاتيا ،  مالمفاىيمن  جذورىاو لعل ىذه الإشكالية أن تستمد بعض     

: >>  برنارتوساننفسيا تخمط بين المفيومين عمى نحو ما يؤكده فالعامة في فرنسا 
{ Semantiqueالخطاب الصحفي يخمط دائما بين مصطمحين ) دلالة ( } يقصد المترجم 

الموجودة  الاختلافات، و في بعض الأحيان لا ندرك  Sémiologieو ) عمم العلامات ( 
عمم العلامات " ييدف } كذا { دراسة بسيط نعمم أن "  الاختلافبين المصطمحين ، إلا أن 

العلاقات بين الدالات و المدلولات " الدلالة " لا تيتم إلا بالمدلولات و دلالات المغات و 
و عمى ركاكة ىذه الترجمة ، فإن المفيوم واضح ، إذ 2مختمف أشكال التعبير و التواصل " 

لمحتوى المغوي ( ، بينما تيتم ا أويعني أن " عمم الدلالة " ينحصر في دراسة المدلولات ) 
السيميائية بالعلامة المغوية و غير المغوية في تعالق دواليا و مدلولاتيا ، مع التركيز عمى ) 
شكل المحتوى ( ، ثم إن مدرسة باريس السيميائية ) و السيميائية الفرنسية عامة ( نؤرخ 

الذي لم  وليان غريماسلج، تاريخ صدور الكتاب السيميائي الرائد  1966لميلادىا سنة 
يجعل " السيميائية " عنوانا لو ، بل " عمم الدلالة " ىو كتاب " عمم الدلالة البنيوي " الذي 
عمق ناشره عميو ، في صفحة غلافو الأخيرة ، من الطبعة الجديدة بأنو : >> أول عمم 

ية << يقول الدلالة منذ " بريال " لقد كان النص المؤسس لممدرسة الفرنسية في السيميائ
غريماس في بداية الكتاب : >> يجب أن نعمم أن عمم الدلالة كان دوما فقير الصمة 

 بالألسنة << .
ىذا التعدد ، فبمغ ما يقارب تسعة  عبد الله بوخمخالو قد أحصى باحث معاصر و ىو      

 يةالدلالعشر مصطمحا ، و من ذلك : >> السيميائية ، السيميولوجية ، عمم العلامات ، 
و يبدو لي أن مشكمة المصطمح ىي مشكمة ثانوية ذلك لأنو ميما تعددت  الخ........
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المصطمحات تظل مفاىيميا واحدة في الأغمب الأعم ، فالمصطمحات الرديفو لمصطمح 
السيميائية كميا تحيل إلى مضامين المنيج نفسو ، سواء عمى المستوى النظري أو 

 (1)الإجرائي
و تماثيميا لا يمغي أبدا بعض التعارضات الجوىرية بين  مالمفاىيإن القول بواحدية    

النص بشقييا  لبنيةفي زاوي النظر  الاختلافالسيميائية ، و ندلل في  الاتجاىاتمختمف 
فيما يخص العناصر المكونة ليذه البنية ، و لعل  الاختلافالظاىر و الخفي ، حيث يقع 

القواعد التي تخضع ليا ) العالم السردي ( فيقع ىذا ما جعل مثلا سيميائية غريماس تشمل 
خاصة بالبناء الوظائفي تختل العلاقات بين الفاعمين أو القوى الفاعمية في مستوى  الاىتمام

 (2)العمودي و الأفقي .......
في  الاجتماعيتطمح إلى التعمق في المنيج  جوليا كرسنتيفاو في مقابل ذلك نجد سيميائية 

 استيعاب الاتجاهكما يحاول ىذا  Goldmadilocienنظريات القولدمانية النقد و تأجيل ال
 (3). الاجتماعيمعطيات التحميل النفسي و صيرىا ضمن التحميل 

النقاد  دعاسيميائيين  اتجاىينيمس بأصابعو  الاختلافوىكذا نحظ كيف أن منطق     
غريماس و قد لآخرين تمتد أناممو من نا اختلافأنيما ينتميان إلى شجرة نسب واحدة ، 

مس بؤرة النظر لمبنية الظاىرة و  اختلاف،  أيدلوجيةكل واحد بحسب ما تمميو عميو  جوليا ،
الزاوية النقدية بين جوليا و  انفراجالعميقة ، فكان التميز بينيما واضحا ، و السر في عدم 

لسن ىو الذي كانت واحدة ، فالأصل الأ للاتجاىينغريماس مرة إلى أن الأرضية الألسنة 
عمى المستوى  سمياأنبتا فييما مثل ىذا التقارب في الطرح لدى كل من غريماس و جوليا لا 

 (4)الإجرائي .
ما يجب أن نؤكد عميو ىو أن أزمة النقد السيميائي لا تنبثق كمية من تمك الإجراءات     

يائي ، ما ىو إلا التطبيقية و إنما تنبثق أيضا من قصور المفيوم الذي يشغمو النقد السيم
معمول أو نتيجة لعمة أو مقدمة لازمة لزوما ضروريا عما يفرزه المفيوم و لو كانت أزمة ىذا 

الإجرائية ما كانت ىناك تصريحات السميائيين المنظرين أنفسيم بالأزمة و  ممارسةالنقد في 
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قاد العرب إذا كان منظرو السيميائية في الغرب قد صرحوا بمعضمة السيميائية ، فإن الن
 اعترافيميجسده (  1)الذين أسسوا لمسيميائية في وطننا العربي لم يتوانوا في ذلك ، و ىذا ما

 وإست خدامعن عالية النقد السيميائي فيجيب عن  يتساءلبأزمة ىذا النقد فـ : محمد مفتاح 
 . ( 2)لمسيميائية بعضيا أفاقا لا واقعا .

من أين إلى  –و في أكثر من موضع  يتساءلية الميموم بالسيميائ متراضو عبد المالك 
 (3)أين ؟ و بأي منيج نقتحم النص ؟ 

بين  الأحيانإلى المزج في كثير من  مرتاضعبد المالك تساؤلات كثيرة ما تقود الناقد      
السيميائية و التفكيكية . و ىذا ما نلاحظو في دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة " أين ليلاي 

و كتاب تحميل الخطاب  1992و نشره سنة  1987الذي ألفو سنة  يد آل خميفة" لمحمد الع
و نشر  1989السردي ، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاق المدق الذي ألفو سنة 

 .1995سنة 
بين السيميائية و التفكيكية في عممية إجرائية واحدة نعده من دون  التضافرإن ىذا      
دية ، أنيا تكشف عن قصور الحقمين و يتمظير ذلك التركيب الإستدعائي مغالطة نق ىوادة

الروح الجمالي لمنص ما  استنباطبين السيمياء و التفكيك ، فمو كانت السيميائية قادرة عمى 
بعبد الله محمد نمتقي  عبد المالك مرتاضإلى جانب  ،(4) ءالإست دعاكان مثل ىذا 

السيميائيات غير المحدودة ألغيناه يصرح و بأعمى الذي عرف بتحميقو ي فضاء  الغدامي
>> إن منيج نقدي نأخذ بو ،  (5)صوت باحثا عن منيج يتسق و ينسجم مع ذاتنا و ثقاتنا 

و أي نسعى إلى تكوينو ، أي مدرسة نشكميا لن تكون كميا سواء حوافز غرست من قبل في 
 (6)ض صناعيا << جبين الزمن السابق لوجودك بل مكونة لوجودك و ليس إلا بع

و أمام ىذه الحيرة و الاضطراب المنيجي نتساءل من جديد عن الأفاق التي تنفتح        
عمييا المشروع السيميائي ، و ىو تساؤل آخر يفصح عن أزمة السيميائية مرة أخرى : ترى 
و ما دلائل التصريحات السالفة الذكر من النقاد السيميائيين عرب و أجانب ؟ و ىل ما تدع
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 .147ع ٔفغٗ ص ِشج - 2

 .160، ص  1985عجذ الله ِحّذ اٌغذاًِ : اٌخطٍئخ ٚ اٌتىفٍش  -  3

 .147ثشٍش تبٚسٌشد ِشجع ٔفغٗ ص  -  4

 .  147ِىتجخ الشأ لغٕطٍٕخ ص  2006 1ثشٍش تبٚسٌشد : ِحبضشاد فً ِٕب٘ج إٌمذ الأدثً ، ثٍٓ اٌّعبطش ط  -  5
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في نطاق عمم المسان ؟ و إلى أي مدى يمكن اعتبار السيميائية  لفعلإليو السيميائية واقعا با
السيميائية عمم صارما ،  اعتبارواقعا بالفعل في نطاق عمم المسان ؟ و إلى أي مدى يمكن 

و مبدع العلامة فييا ىو الذي يدرس العلامة ؟ أي ربط العلامة بمرجعيا ، و كيف يمكن 
ئية أن تكون عمما موضوعا و ىي تختفي خمف البدائل المسانية ، وىي متغيرات أو لمسيميا

كأنظمة رمزية  الأنساقعمى الأقل عرضو لمتغيير ؟ و إذا كانت السيميائية تحاول الربط بين 
 (1) و بين ما تثيره ىذه الإستاق من إيحاءات و دلالات ، كإشارات المرور و الألوان الثلاثة

 الارتقاءإيجابية ترتقي بالنص صعدا في سمم الحضارة الجمالية غير أن ىذا  إنيا خطوة    
 –سرعان ما يتم وأده و ذلك في المحظة التي تعمن فييا السيميائية بأسسيا و مفاىيميا 

 الاحترافيدخوليا عمى النص الأدبي دخولا آليا ، و سؤال النقد السيميائي خاصة و النقد 
>> عبد الله محمد الغدامي <<  ادعىفكرة المرجعية كما  عامة ليس ىو مجرد سؤال عن

منيا  استمدتفالغربيون ليم مناىج نقدية و ىذه المناىج ليا أصول فمسفية قامت عمييا و 
أصوليا الفمسفية ، فالجدر الفمسفي  لاستنفاد استنفدتعطائيا النظري ، لكن ىذه المناىج 

و نود الإشارة ىنا إلى أن النقد ، من الإبداعيستنفد و الذي لا يستنفد ىو التصور النابع 
لا يمكن ليذه الموضات النقدية أن  تفكيكاسواء أكان بنيويا أم سيميائيا أو  لألسني الاحترافي

إلا في ضوء  –تأخذ موقعيا الصحيح ضمن الخارطة النقدية الجديدة بإستراتيجياتيا الجمالية 
تو في كتابات الشعراء المنظرين عرب كانوا أم سؤال المفيوم فقط الذي لقي تحديدات و تقنيا

السيميو إجرائية مرده  تالعممياالمتحول أن الجمال الذي تتحسسو في  لا  والثابت،أجانب
بين آليات ىذا التصور الشاعري  فالتضافرإلى التطور الذي يمتمكو المبدع الناقد عن النص 

ي إلى مرض لجمال في النص ، وآليات المنيج السيميو بنيوي ىو الذي يؤدي و سيؤد
 .(2)أزاوتؤزك شدا ،  تشدكمجيول ،  جاذبيةالشعري ، بصفو صديقا لغويا أو 
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 دفتر النكسة:التحميؿ السيميائي لقصيدة ىوامش عمى  -2   
إفّ تطبيؽ المستكيات الإجرائية لممنيج السيميائي عمى النصكص الإبداعية الشعرية        

تبقى عممية معرفية معقّدة تختمؼ في تقنياتيا مف باحث لآخر ،كمف المعمكـ أفّ النصكص 
ي الذم يصبّ في دائرة النقد النصّاني ، كمع ذلؾ الأدبية كميا تقبؿ عممية التحميؿ المّسان

نجد جؿّ النقاد مازالكا يخكضكف في مسألة أدكات الممارسة النقدية لأنّيا لـ تتأسس عند 
البعض منيـ لاختلاؼ الرؤل كالمشارب المعرفية عند كؿ ناقد كمف ىنا كانت رؤيتنا ليذه 

 ماىك فنّي جمالي كىي مصنفة كالآتي:لساني، ك  الآليات النقدية تتمثؿ في الجمع بيف ماىك
 عتبػػػات العنواف: –أولا 

النص الشعرم فعلاقة تكاممية،  إذ تربطيمايُعَدّ النص الشعرم آلة لقراءة العنكاف 
النص ا مختمفة في قراءاتيما ىما: )ميتككف مف نصيف يشيراف إلى دلالة كاحدة في تماثمي

طكيؿ كلعؿ صفحة كؿ غلاؼ تعطينا  كالآخر، (، أحدىما مقيد مكجز مكثؼ وعنوانو
بداعي يعد نظاما سيميائيا ذا أبعاد دلالية، كأخرل إانطباعا يجعؿ مف أغكار أم عمؿ 

 رمزية، تغرم الباحث بتتبع دلالاتو، كمحاكلة فؾ شفراتو الرامزة.
كالإشارات  العنكاف كالنص كالإخراج الطباعي «ليذا يرل السيميكلكجيكف أف

»كالصكر
لا تتجزأ مف الخطاب الأدبي، كىذه الرمكز المغكية المميزة لكؿ عمؿ  أجزاء ، (1)

الطباعة والموف والغلاؼ "إبداعي ىي دلالات كاضحة في سمـ العمؿ المغكم ليذا نجد أف 
لفؾ شفرات العمؿ الأدبي،كتبقى عتبة العنكاف النصي أىـ منافذ النص  "والعنواف كميا عتبات

 ثة مفاتيح علاماتية ىي كالآتي:المدركس كذلؾ  بتقسيمو إلى ثلا
:كذلؾ مف خلاؿ استنطاؽ عنكاف النص الشعرم ،كفؾ شفراتو العلاماتية، بؤرة العنواف

كربطيا بمتف النص ،كعمكما كؿّ عناكيف النصكص الشعرية القديمة ىي فكاتح النصكص 
 .الأدبية،إف لـ نقؿ جمّيا بداية بشعر الصعاليؾ كالمعمقات

البيت الأكّؿ مف القصيدة ،حيث يطرح فييا الشاعر العديد مف  ؿتناك : تالفاتحة النصية -1
الأسئمة التي تبحث عف جكاب،أكذكريات لـ تندمؿ بعد أك حنيف، كشكؽ محمّؿ بالكصؿ 

                                                 

0222: قراءات في الشعر العربي الحديث كالمعاصر، دراسة، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، خميؿ المرسى -1  
 2 http://www.awu.dam.org/book/00/study00/64-h-m1/book00-sd005-htm0211/21/ 02  

http://www.awu.dam.org/book/00/study00/64-h-m1/book00-sd005-htm
http://www.awu.dam.org/book/00/study00/64-h-m1/book00-sd005-htm
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 هلتفجير ىذكالعتاب النفسي المشفّر بكؿّ الدلالات ،كالرمكز المغمكقة التي تبحث عف مفاتيح 
شاعر،كرؤيتو لمعالـ بعيكف المستفيـ الحاضر/ المعاني النصية كسط  متاىات ذات ال

 الغائب.

لما :ىذه الأخيرة تبحث في خاتمة النص الشعرم لتقدّـ إجابات شافية الخاتمة النصيّة -2
الشاعر مف حيرة ،كأسئمة تبحث عف مخرج مف ىذا المأزؽ النفسي الذم يتجرع  وطرح

مرارة الشكؽ كالحنيف كالجفاء الذم مرارتو الشاعر في كؿّ ذكرل مف مخيالو الشعرم المتأزـ ب
يعيشو في كسط تترمّز فيو كؿ المشاعر الإنسانية لتصبح كؿ معانيو عمؿ،كزحافات يتعثر 
فييا كسط الإخفقات العاطفية التي تبحث عنيا السيمياء،كتعطييا تفسيراتيا كقراءتيا كفؽ 

 ناقد.منيجية  عممية ممنيجة عمى آليات متفؽ عمييا سمفا بيف المتمقي كال

 المسػػػتوى المّسػػػاني: -ثانيا
 :يةالصوت البنية -أ

الشعرم البدء بالعنكاف كنص مصغر ك  صتقتضي طبيعة التحميؿ المغكم الصكتي لمن     
ذلؾ مف أصغر كحدة صكتية في النظاـ المغكم إلى أعمى مراتب التركيب ،كىك الدافع 

الصكت المغكم الذم يعد أصغر كحدة لمباحث عند تتبعو لمعاني الألفاظ إلى الانطلاؽ مف 
صكتية عف طريقيا يمكف التفريؽ بيف المعاني ،إضافة إلى ككنو أساس المغة،كعمكد 

كمبحث الأصكات ىك المستكل الأكؿ مف مستكيات التحميؿ إذ يعد الخطكة الأكلى ،بنائيا
التي لممحمؿ السيميائي لما لمصكت مف قيمة تعبيرية تنطمؽ منو ثـ تطغى عمى المفظة 

تحكيو كقد يتعداىا ليعـ التركيب ،فالأصكات تناسب معاني ألفاظيا كالعلاقة بينيما متبادلة 
 كجدلية.

 :  البنية النحوية والصرفية-ب
ا مف تغييرات عند إسنادى لياعرض تتما يتناكؿ فييا الباحث دراسة صيغ الأفعاؿ ،ك 

الأسماء مف تنكير اسة خصائص لمضمائر،كتحديد أقساـ الفعؿ مف حيث الزيادة،كالتجريد كدر 
كتعريؼ، كمف تذكير كتأنيث، كبياف المكاحؽ الدالة عمى التأنيث، كيبيف أقساـ الاسـ مف 
حيث العدد، فيبيف طرؽ التثنية، كالجمكع التي منيا ما يككف بإلحاؽ لاحقة، كىك جمع 

اكؿ الظكاىر كتن،السلامة، كمنيا ما يككف بتغيير داخمي في لفظ المفرد، كىك جمع التكسير
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 دراسةالصرفية مثؿ: ظاىرة التصغير، فيبيف التغييرات التي تطرأ عمى الاسـ عند تصغيره، ك 
،كالتركيز سـ بسبب إلصاؽ لاحقة النسبالتغييرات التي تجرم عمى الا تبييفظاىرة النسب، ك 

عمى المشتقات مف"اسـ الفاعؿ،اسـ المفعكؿ،الصفة المشبية،اسما الزماف كالمكاف،صيغ 
 مبالغة،المصدر الميمي كالصناعي،اسـ المرة كالييئة،اسـ الآلة".ال
 : بنية التركيبيةال -جػ

كخصكصا الجممة النحكية  -يعدّ الحديث عف البنية التركيبية حديثا عف النحك    
الذم يعرفو الشريؼ الجرجاني بأنو عمـ بقكانيف يعرؼ بيا أحكاؿ التراكيب العربية  -كسياقاتيا

كالبحث في البنية التركيبية لأم نص يحيمنا إلى دراسة الجممة بكصفيا ، البناءمف الإعراب ك 
الكحدة المغكية الأساسية في عممية التكاصؿ ،فقيمتيا في المستكل التركيبي كقيمة الصكت 
في المستكل الصكتي ،كقيمة الكممة في المستكل الصرفي، كعمى ىذا التحميؿ التركيبي 

 الجمؿ اسمية، فعمية، شرطية كظرفية . لمعناكيف يعتمد عمى تصنيؼ
 : البينة الػػدلالية -د

الحقؿ الدلالي مجمكعة مف الكحدات المعجمية التي تشمؿ عمى مفاىيـ تندرج تحت     
مفيكـ عاـ يحدد الحقؿ ،أم أنو مجمكع الكممات التي تترابط فيما بينيا مف حيث التقارب 

لا تفيـ إلا في ضكئو ،فالدارس السيميائي الدلالي كيجمعيا مفيكـ عاـ تظؿ متصمة بو ك 
عميو أف يصنؼ مجمكع الكممات في المتف ،أك المتكف الشعرية التي يصنفيا إلى حقكؿ 
دلالية خاصة بالمعنى الذم يجمع كؿ مجمكعة لتسييؿ المقاربة النقدية ، كالتقريب مف 

 مفاتيح التأكيؿ .
مكسيقى النص الشعرم مف خلاؿ ثنائية إذ يككف الحديث فييا عف  :البنية الموسيقية  -ىػ
،كعلاقتيما بالنص الشعرم علامتيا،ككشؼ صكرىما التأكيمية النصانية القافية"الوزف "

،كؿّ ىذا كعلاقتو سيميائيا بالنص الشعرم كبنيتو التنغيـ والغنة"تدريجيا،مف خلاؿ ظاىرتي "
 العميقة. 

 : المسػػػتوى الجمالػػي-ثالثا
الانزياح ظاىرة أسمكبية جمالية ،كىك يعني الخركج عف الاستعماؿ  يعدّ  الانزياح :-أولا

العادم المألكؼ لمغة النثرية ،كالرقي بيا إلى المستكل قريب مف المغة الشعرية ،يعتمد عمى 



...................................مقاربة سيميائية في قصيدة ىوامش عمى دفتر النكسة:الثػػانيالفصؿ   

 

 44 

قكة الخياؿ في تحكيؿ الصكر كالمفاىيـ بغية التأثير التجميمي لممتكف الشعرية خاصة ،كىك 
 عدـ الثبكت فيكسر أفؽ تكقع القارئيقدـ عمى المفاجأة كالتغير ك 

: يشكؿ التناص بعدا جماليا لمعنكاف إذ يسبح في عدة مرجعيات ك يشير إلى  التناص-ثانيا
الفاعمية المتبادلة بيف النصكص ليؤكد عدـ انغلاؽ النص عمى نفسو كانفتاحو عمى غيره مف 

نى التأثير كالتأثر ،لا النصكص ،كفكرة التناص كما يرل النقاد المحدثكف تعتبر تكسعا لمع
كما ذىب القدماء إلى قضية الانتحاؿ كالسرقات فيناؾ مف القصائد ما تضرب صمتيا بأبعاد 

( فيصعب عمى القارئ الدخكؿ إلى النص إلا أسطورية -أدبية -فكرية –دينية كمرجعيات )
 إذا كاف متسمحا بقدر مف الثقافة .

 مستوى العتبات )بؤرة العنواف( : -2-1

مف ضمف ما اىتمت بو السيميائية الحديثة ىي دراسة عتبات النص أك النص  غة :ل –أ 
المكازم في اصطلاح آخر مثؿ " العنكاف ك العناكيف الفرعية ك العناكيف الداخمية ، ك مدخؿ 
النص ك مخرجو ك الذيباجة ، ك التنبييات ك التصدير ك الحكافي الجانبية ك السفمية ك 

العبارات التكجييية ك الإىداء ك الزخرفة ك الرسكـ ك نكع الغلاؼ  اليكامش المذيمة لمنص ك
ك ما شابو ذلؾ ك ىي كميا عتبات مباشرة ك ممحقات ك عناصر تحيط بالعمؿ سكاء مف 

جكانبو الغامضة ك  تضيءالخارج أك الداخؿ ، ك ىي تتحدث مباشرة عف النص إذ تفسر ك 
  (1)مى القارئ .يتخذ منو بكادر الالتباس ك ما يمكف أف يشكؿ ع

أسكفة الباب التي تكطأ ك قيؿ : العتبة العميا ، ك الخشبة التي فكؽ الأعمى ، ك  العتبػة :-*
الجمع عتب ك عتبات ، ك عتب الدرج : مراقبيا إذا كانت مف خشب ، ك كؿ مرقاة عتبة ، 

ابة ك ك تقك عتبت لي عتب العكد ما عميو أطرؼ الأكتاد مف مقدمة ، ك العتب ما بيف السب
الكسطى ، ك قيؿ : ما بيف الكسطى ك البنصر ، ك الفعؿ عتب يعتب عتبة الكادم ، جانبو 

 . ( 2)الأقصى الذم يمي الجبؿ ، ك العتب ما بيف الجبميف 
تختمؼ مسميات ىذا الحقؿ المعرفي مف دارس إلى آخر ،  كخاصة قد لقي  اصطلاحا : -ب

" يدعكه بالعتبات أك ىكامش النص  جينتيرار جاىتماما كبيرا في السنكات الأخيرة حيث أف 
                                                 

 . WWW.GOOGLE.COMإبراىيـ نصرالله:مقارنة سيميائية لقصيدة" تحت زيتكنة تشتيي أف تعيش "  -1 
 .02، 01، ص 0222، 1، ط 12ج  ،العرب، دارالصادر لمطباعة ك النشر، بيركت ابف منظكر: لساف -  2

http://www.google.com/
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" أك مايسمى باختصار  " شارؿ كريفؿ" أك العنكاف بصفة عامة عند  " ىنري متراؼعند 
" كتختمؼ ىذه المسميات باختلاؼ كجيات نر  La paratascesالنص المكازم " 

ثاني مف " يعرؼ النص بأنو نمط  جيرار جينتإذا نجد " ،كما نجد الدارسيف ك الباحثيف 
التعالي النصي ، ك يككف مف علاقة عمكما أقؿ كضكحا كأكثر اتساعا، كيقيميا النص في 
الشكؿ الذم يشكمو العمؿ الأدبي مع ما يمكف أف نسميو بالنص المكازم أكالممحقات النصية 

"أكمايسمى بالمّغة الأجنبية ،(1)
Les para textes"   

" ىك الطريقة التي يضع بيا مف نفسو  د بنيسمحمفي حيف نجد النص المكازم عند "      
تمؾ  >>كما يعرفو بأنو  كتاب ،ك يقترح ذاتو بيذه الصفة عمى قرائو ك عمكما عمى الجميكر

العناصر المكجكدة عمى حدكد النص داخمو ك خارجو في آف كاحد تتصؿ بو اتصالا يجعميا 
فصؿ عنو انفصالا لا يسمح تتداخؿ معو إلى حد تبمغ فيو درجة مف تعييف استقلاليتو كتن

(2<< )لداخؿ النص كبنية ك بناء يشتغؿ ك ينتج دلالتو 
 

 بػػػػػػػػؤرة العنواف :  -1 -2-1
إف النص المكازم منجـ مف الأسئمة يفتح شيية القارئ ك يستفزه ليحفز في دىاليز      

لتكاجد ،  ك النص ، ك معنى أف يمتمؾ النص عنكانا يعني أنو أحرز القدرة عمى الكجكد ك ا
حقؽ كينكنة تكفؿ لو الخركج مف الغفمة ك النسياف ك إف اختمؼ النقاد في صياغة كضعو 
لاعتبارم بيف ككنو تارة جزء مف النص أم المتكالية الأكلى فيو ك تارة أخرل مككف خارجي 

 (3)أم العنصر الأكثر خارجية ضمف المحاجبات النصية المؤطرة العمؿ
تبة نصية كعلامة سيميكطيقة تقكـ بكظيفة الاحتكاء لمدلكؿ النص ع العنكاف ك يبقى      

كما يؤدم كظيفة تناصية ، إذا كاف العنكاف يحيؿ إلى نص خارجي يتناسؿ معو ك يتلاؽ 
فالعنكاف إذف ىك متاح سحرم الكلكج عالـ النص ، ك قديما قيؿ " الكتاب  ،(4)شكلا كفكرا 

ر مف ثلاثة عقكد ، عف حقؿ نقدم إستراتيجي يقرأ مف عنكانو "، كقد كشؼ النقد المعاص
                                                 

  . WWW.GOOGLE.COMجميؿ حمداكم : لماذا النص المكازم ، -1 

 77077 ،ص100221(،دار تكبقاؿ لمنشر ،المغرب،جمحمد بنيس : الشعر العربي الحديث ) بنايتو ك إبدالاتيا - 2
 .02، ص  0227دار تكبقاؿ بيركت الدار البيضاء ،  نبيؿ منصر : الخطاب المكازم لمقصيدة العربية المعاصرة -  3
، العدد  ، تصدر عف المجمس الكطني الأعمى  02جميؿ حمداكم : السيميكطيقا ك العنكنة مجمة عالـ الفكر ، مجمة  -  4

 . 20، ص  1997للأدب ك الفنكف الككيت ، 

http://www.google.com/
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كما   Titrologieجديد يتصؿ اتصالا كثيقا بعمـ النص ، ألا ىك عمـ العنكاف أك العنكنة أك 
 (1)يحمك لمفرنسييف تسميتو .

في القصة معمما بارزا ، مف معالـ المنيج  كالشعر أكما تعد دراسة العنكاف سكاء في      
العنكاف ىكية النص التي يمكف أف تختزؿ فييا معانيو ك دلالتو  السيميائي عمى خمفية أف

المختمفة ، ليس ىذا فحسب ، بؿ حتى مرجعياتو ك إيديكلكجيتو ، ك مدل قدرة مبد النص 
ليذا السبب عد العنكاف مف أىـ ، عمى اختيار العنكاف المغرم ك المدىش ، ك الممثؿ لنصو

النص ك كذا المدخؿ الذم يمج مف  نسيجالتي   La paratéscteناصر النص المكازم 
إذ يحتؿ العنكاف الصدارة في الفضاء النصي لمعمؿ  >> خلاؿ القارئ إلى حظيرة النص

الأدبي فيتمتع بأكلكية التمقي ك طالما أف السيميائية لا تبحث عف الدلالة فحسب ، بؿ أيضا 
يحفز بنية العنكاف  –لة عف طرؽ تشكيميا فإف الدارس لمعنكاف ، بالإضافة إلى بحثو ف الدلا

 .(2) <<مضامينو لمكقكؼ عمى طريقة مبدع النص في صنع عنكانو ك
" ىك  إمبرتو إيكولمدارس ىنا مف المجكء إلى التأكيؿ ، لأف العنكاف حسب "  لامناصك      

ىك مفتاح إجرائي عف طريقة يستقصي ،(3)للأسؼ منذ المحظة التي نضعو فييا مفتاح تأكيمي
إنو إحدل الداكاؿ الرامزة في  >>مزيا ك دلاليا ، ك يمقي عميو مف الداخؿ : فضاء النص ر 

 (4).<<الدراسة السيميائية 
 

ك عنكاف قصيدة " ىكامش عمى دفتر النكسة " عبارة عف جممة اسمية تتككف مف مبتدأ " 
" ىكامش " كىك نكرة ، ك النكرة تدؿ عمى التعدد ك عدـ التحديد ، فقد جاءت آراء ك مكاقؼ 

ك خبر عمى دفتر النكسة " عبارة  ـ 1967" متعددة حكؿ ىزيمة العرب أماـ الييكد عاـ  نزار
 عف جار ك مجركر ك مضاؼ ك مضاؼ إليو.

                                                 

سيمياء العنكاف لمدكتكر بساـ قطكس محاضرات الممتقى الكطني الثاني السيمياء : قراءة في الكتاب  ةالطيب بكدر بال -  1
 .  02ص  –بسكرة –ك النص الأدبي 

شادية شقركف: سيميائية العنكاف في " مقاـ البكح " العبد لله العشي محاضرات الممتقى الكطني الأكؿ السيميائية ك  -  2
 .071.منشكرات جامعة بسكرة ، ص 0222نكفمبر  8 – 7الأدبي ،  النص

 08مجمة عالـ الفكر ، مجمد  –محمد اليادم المطكم : شعرية عنكاف كتاب : الساؽ عمى الساؽ في ما ىك الفارياؽ  - 3
 . 77، الككيت ، ص  1999، سبتمبر  21، العدد 

 . 00ص  – 0222،  1تحاد الكتاب الجزائرييف ، ط إ –محمد كعكاف : شعرية الرؤية ك أفقية التأكيؿ   - 4
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 "النكسة "                   "دفتر "          "عمى "          "ىوامش "
 مبتدأ            حرؼ جر        اسـ مجرور              مضاؼ إليو

ىكامش " مف الفعؿ " ىمش " ، " اليمشة " ، الكلاـ كالحركة ىمش القكـ فيـ  >>ك      
أما دلالتيا في النص فيي تعني الشيء الخارج عف الإطار ك  ، (1) <<ييمشكف ك تيامشكا 

لكف لو أىمية كبرل كىي بذلؾ تدؿ عمى الأمكر ك الظركؼ المحيطة ك المتعمقة بالنكسة أما 
 المضمكمةني جماعة الصحؼ عكراع" ي ؿ ذلؾ عف المحاني حكاه عفك <<الدفتركالدفتر
 (2) <<الدفتر كاحد الدفاتر ك ىي الكراريس  >>الجكىرم  

ك دلالة الدفتر في النص تحيمنا إلى قضية اليزيمة العربية أماـ الييكد ك النكسة مف      
فالنكس ، ك نكس الفعؿ " نكس " ك" النكس " قمب الشيء عمى رأسو ، نكسو ينكسو نكسا 

، في حيف (3) <<ناكسكا طأطأه مف ذؿ  >>رأسو ، أمالو ، ك نكستو تنكيسا ك في التنزيؿ : 
تحيؿ إلى قمب المكازيف ، مف القكة كالانتصار إلى الضعؼ كالإنكار الذم في النص  دلالتيا

ا فحر  أما مف الناحية الصكتية ، يتككف العنكاف مف ثمانية عشر، أدل إلى ذؿ كىكاف العرب
تتراكح بيف المجيكرة ك الميمكسة ك الحركؼ الكسطية ك قد طغت المجيكرة عمى حساب 

في حيف مثمث  % 38488بينما بمغت نسبة الميمكسة  % 4444حيث بمغت ،الميمكسة 
 . % 16466 الحركؼ الكسطية نسبة

 . % 28.88ث :  -ت -س –ؾ  –ؼ  –ش  -2الحركؼ الميمكسة ىي : 
 .% 00.00ؿ :  –ف  -ر -ؿ - -ـ -: ك الحركؼ المجيكرة ىي

 م  -أ –الحركؼ الكسطية ىي : أ 
كيعمؿ طغياف الحركؼ المجيكرة يككف الشاعر في حالة لا حالة ىمس ، فيك يتألـ ك يصرخ 
بأعمى صكتو ناقما عمى أكضاع العرب آنذاؾ ، فاضحا أنظمة الحكـ ، محملا لدكاعي 

 (4)اليزيمة.
 الفاتحة النصية :  -2-2-2

                                                 

 .222ص  0222، 0، دار الطباعة ك النشر، بيركت، لبناف، ط 12ابف منظكر: لساف العرب، مجمة  -  1
 .072ابف منظكر: المرجع نفسو ص  -  2
 .222نفسه: الصفحة  المرجع -  3

 .10ص ىكامش عمى دفتر النكسة: الأعماؿ الكاممة لنزار قباني،  -  4
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تبر العناية بمصطمح القصائد مف الأمكر التي اىتـ بيا الدارس النقدم العربي قديمة تع
ىذه المقاطع بالدراسة ك التحميؿ فيحث في دلالة ك رمزية المطالع ك  >>ك حديثة، إذ خص 

 (1). <<أبعادىا النفسية ك الفنية ك الحضارية ك غيرىا 
ركريا لكي يككف النص الشعرم ك ذلؾ ما يسمى مفيكـ الاستيلاؿ الذم عدد شرطا ض

الأكلى التي تربط النص بالتمقي، ك بالتالي  <<أنو الكمضة  >>ناجحا في كؿ جكانبو، إذ 
في كتابو  <<ابف رشيؽ القيركاني  >>د أشار إلى ىذا الأمرقك  ،(2) <<المتمقي بالنص الشعرم 

مفتاحو ك ينبغي  فإف الشعر قفؿ أكلو >>العمدة في " صناعة الشعر ك نقده " في قكلو 
لمشاعر إف يجكد ابتداء شعره فإف أكؿ ما يقرع السمع ، ك بو يستدؿ عمى ما عنده مف أكؿ 

 (3<<)لحظة 

كاستيؿ الشاعر قصيدتو بمقطع مككف مف سبعة أسطر متراكحة بيف جمؿ فعمية،ك      
" ألغي  أخرل اسمية ، حيث طغت ىذه الأخيرة عمييا ،ك نجد في الجمؿ الفعمية تكرار الفعؿ

كىذا المقطع عبارة عف ، " كدلالة عمى أف الشاعر يريد لفت انتباه القارئ ك يصر عمى ذلؾ 
تمييد، كىك في حالة أخبار عف أسباب اليزيمة، ك يدؿ عمى ذلؾ ك نياية الفكر الذم قاد 

 ( 4)إلى اليزيمة.
لو " كلامنا أما عف علاقتو بالعنكاف فيك مرتبط بو ارتباطا كثيقا ، ك يدؿ عمى ذلؾ قك 

مفردات العمر + المغة القديمة اليزيمة " ك ىي دلالة عمى المغة المستعممة آنذاؾ  –المثقكب 
مف طر حكاـ العرب مع الشعب البسيط ، ك التي كانت بلا نفع ك لا فائدة ك ترمز إلى 

 أنظمة الحكـ الفاسدة التي قادت إلى اليزيمة ك الانييار أماـ الييكد .
 ة النصية :الخاتم -3 -2-2

                                                 

عبد الرزاؽ بلاؿ : مدخؿ إلى عتبات النص ، دراسة في مقدمة :النقد العربي القديـ ، تقديـ إدريس ناقكرم ، إفريقيا ،  -  1
 . 27، ص  0222الشرؽ ، المغرب ، د ط 

د  يع ،حسيف إسماعيؿ : شعرية استيلاؿ عند أبي نكاس ، دراسة في بنية التناسب النصي ، دار فرحة لمنشر ك التكز  -  2
 .18ط ، د ت ، ص 

أبك عمي بف رشيؽ القيراكني : العمدة في صناعة الشعر ك نقده ، حققو ك عمؽ عميو كضع فيارسو الدكتكر عبد  -  3
 . 222، ص  0222،  1، ط  1الكاحد شعلاف ، مكتبة ، الخانجي بالقاىرة ، ج 

 .10ىكامش عمى دفتر النكسة : الأعماؿ الكاممة لنزار قباني ، ص  -  4
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تعتبر الخاتمة ىك صمة ك نتيجة يخرج بيا ) الناقد ، الشاعر ، الباحث ، الدارس ، ك      
الكاتب( يعد طرحو لممكضكع ك مناقشتو ك معالجتو ك مقطع الخاتمة في ىذه القصيدة يتككف 
مف عشريف سطرا مثؿ في مجمميا نصائح ك إرشادات لمجيؿ القادـ الذم يعتبر أملا بالنسبة 

في النيكض بالأمة العربية مف جديد ك تجاكز الأخطاء ك اليفكات التي كقع  –لنزار قباني 
 .فييا الأسلاؼ

أنتـ الجيؿ الذم سيكسر الأغلاؿ  –كنستنشؽ ذلؾ مف خلاؿ قكلو ) أنتـ سنابؿ الآماؿ       
أييا ( ، ك قد أكثر في ىذا المقطع مف تكظيؼ أساليب الإنشاء منيا النداء في قكلو ) يا 

الآماؿ ( دلالة عمى الأمؿ المرجك ك المنتظر مف ىذا  سنابؿيا مطر الربيع يا –الأطفاؿ 
 الجيؿ الذم سيكسر قيكد الذؿ ك اليكاف ك الحرماف .

لا تمعنكا ( دلالة عمى كجكب تجنب  –لا تقبمكا  –لا تقترفكا  –ك النيي في قكلو ) لا تقرؤكا 
السير عمى خطاىـ ك رفض أفكارىـ ك أساليبيـ في  الأخطاء التي كقع فييا الأسلاؼ ك عدـ

الحياة أما علاقتيا بعنكاف القصيدة فيي علاقة لصيقة بو مف خلاؿ تقديمو لمنصائح ك 
 الإرشادات فيك يحث الجيؿ القادـ عمى ضركرة تجنب الأسباب التي أدت إلى النكسة .

الخاتمة النصية فيي أك  أما عف علاقة السطر الأكؿ مف الفاتحة بالسطر الأخير مف     
الأكؿ يقدـ لسبب اليزيمة ك الثاني يقكـ حلاليا ، فالسبب متمثؿ في فساد النظاـ الحكـ ك 

 الحكاـ ك الحؿ يتمثؿ في الأمؿ كؿ الأمؿ في الأجياؿ الصاعدة ك التي ستيزـ اليزيمة .
 ساني :المستوى المّ  2-2
   Structure Phonétiqueالبنية الصوتية :  -أ

تقتضي طبيعة التحميؿ المغكم التسمسؿ في عممية الدراسة ، بدء بأصغر كحدة صكتية      
في النظاـ المغكم إلى أعمى مراتب التركيب ، ك ىك الأمر الذم يضطر الباحث عند تتبعو 

يعد أصغر كحدة  >>لمعاني ك دلالات الألفاظ إلى الانطلاؽ مف الصكت المغكم ، الذم 
إضافة إلى ككنو أساس المغة ك عمكد  (1<<)تفريؽ بيف المعاني صكتية عف طريقيا يمكف ال

ك أما  >>بناءىا ، ك لا تعرؼ المغة إلا مف خلالو عمى حد تعبير ابف جنبي الذم يقكؿ 
                                                 

محمد بكعمامة : عمـ الدلالة بيف التراث ك عمـ المغة الحديث ، أطركحة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتكراه ، مخطكط جامعة  -1
. 80، ص  1992جامعة قسنطينة ،    
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اطمأف إليو القدماء  ؼ، ك ىك تعري(1) <<حدىا فأصكات يعتبرىا كؿ قكـ عف أغراضيـ 
كمبحث الأصكات ىك المستكل الأكؿ في  ،كالمحدثكف ، ك بنكا تعار يفيـ المغة مف خلالو 

لما لمصكت مف قيمة  كىذا  (2<<)يعد الخطكة الأكلى لمدارس المساني  >>مستكيات التحميؿ إذ 
، ثـ تطغى عمى المفظة التي تحكيو  ك قد يتعداىا ليعـ كتتأسس عميو تعبيرية تنطؽ منو

الكحدة   >>صكات التي تعدالتركيب كمو ، فيشعر المتمقي بقكة شدتيا كىمسيا مف خلاؿ الأ
التي تتككف Phonéméme >> (3)المغكم  غة )كىي الحرؼ( أكالصكتالصغرل في بناء المّ 

 منيا.
لقيمة الأصكات  <<ابف جني  >>ك قد تفطف عمماء العربية قديما ك عمى رأسيـ        

ا لعمكـ الاستغناء عف الدرس الصكتي عندما أسسك  >>المغكية ، حتى إف لـ يعد بإمكانيـ 
 (4<< )المغة ك فنكف القكؿ 

فيك جزء مف كتب النحك ك الصرؼ ك بخاصة عندما يتعمؽ الأمر بالإدغاـ ك        
الإبداؿ ، ك ىك أيضا جزء مف بلاغة إذا ما تعمؽ الأمر بفصاحة الكممة أك بلاغتيا ، ك أما 

ىك مدار الأمر ك  عمكـ القرآف ك عمى رأسيا عمـ التجكيد ، ك القراءات فإف مبحث الأصكات
أساس الدراسة ، إذ لـ يخؿ أم كتاب مف كتب عمـ التجكيد ك ذكر مخارج الحركؼ ك 

 صفاتيا .
أما في العصر الحديث فقد اىتـ العمماء ك خاصة في أكربا بظاىرة مناسبة الأصكات      

الذم أكضح أف العلاقة الطبيعية بيف الدكاؿ ك  >> دي سوسيرلمعاني ألفاظيا  فيدا 
( يستثنى قضية الأسماء الطبيعية التي بدت لو بأنيا  Arbitaieلمدلكلات اعتباطية ) ا

كىك اعتراؼ منو بكجكد علاقة بيف الصكت ك الدلالة العامة  (5<<)ليست دائما اعتباطية 
                                                 

.22، ص  1، ج  1ابف جني : الخصائص ، تحقيؽ محمد عمي النجار ، دار الكتب المصرية ، مصر ، ط  - 1  
ت العربية ك القراءات القرآنية ، دراسة في البحر المحيط ، دار الفجر لمنشر ك التكزيع ، القاىرة ، محمد خاف : الميجا -

. 27، ص  0220،  1مصر ، ط  2  
صبرم المتكلي : عمـ اصرؼ العربي ، أصكؿ البناء ك قكانيف التحميؿ ، دار غريب لمطباعة ك النشر ك التكزيع ،  - 1

. 9ص ،  0220القاىرة ، مصر ، د ط ،    
. 27محمد خاف : الميجات العربية ك القراءات قرآنية ص   -  4  
،  1992،  1رابح بكحكش : البنية المغكية لبردة البكصيرم ، ديكاف المطبكعات الجامعية بف عكنكف ، الجزائر، ط - 2

. 22ص  
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لمفظ في بعض الكممات ، سكاء قمت أـ كثرت ك اىتماـ عمماء المغة بالصكت مع تطكر 
الحديث ، ك أصبحت تفرد لمبحث الصكتي كتبا خاصة ،   العمكـ المغكية في العصر
في بحثو ) ضبط التشاكلات ( ، حيث قاـ بعممية  << راستي >>كالعمؿ الذم قاـ بو المغكم 

مولينو إحصائية لأصكات بعض الكممات ك تتبع دلالتيا ، ثـ العمؿ الذم قاـ بو كؿ مف " 
ك الذم تناكلا فيو جانب  (1) <<ي لمشعر مدخؿ إلى التحميؿ المسان>> " في كتابيما  وتاميف

 الأصكات بالعناية ك الاىتماـ .
الدراسة الصكتية صارت تحتؿ مكانا مرمكقا في المقاربات  >>كعميو يمكف القكؿ أف      

ك غيرىا ، ك صار تحميؿ الصكت جزءا مف العممية التحميمية نص كمو ، ( 2) <<الشعرية 
جزءا مف العممية التحميمية نص كمو ، عمى أف استنباط عمى أف استنباط سيميائية الصكت 

إذ قد يخص البحث إلى نتيجة يككف لغيره فييا رأم  (3) <<تبقى ذكقية >> سيميائية الصكت 
 آخر ، فتككف بعد ذؾ دلالة النص العامة ىي الحكـ ك الفيصؿ بيف الرأم الأكؿ ك الثاني .

بأنكاعيا الميمكسة ك المجيكرة ،   <<اني نزار قب >>كقد كردت الأصكات في قصيدة       
كقد غمبت الحركؼ المجيكرة عمى الميمكسة ك ىذا دلالة عمى أف الشاعر في حالة جير 
بالحقائؽ ك كشفيا ك الإفصاح عنيا لأنو متأثر أشد التأثر بالنكسة التي تعرض ليا العرب 

سائدة آنذاؾ حيث بمغت  أماـ إسرائيؿ كىك ناقـ ك ثائر عمى الحكاـ ك الأكضاع التي كانت
ك نكضح ذلؾ في الجدكؿ % 00.02مقارنة بالميمكسة ك التي بمغت  % 72.77نسبتيا
 التالي :

 روؼػػػػػػػػػالح

 يموسةػػػػروؼ المػػػػالح يورةػػروؼ المجػػػػػالح

 78ب = 
 02ج = 
 70د = 

 12ز = 
 12ض = 
 07ط = 

 00ؼ = 
 72ح = 
 7ث = 

 21خ = 
 01ص = 
 72س = 

                                                 

ك النشر ، بيركت ، المركز محمد مفتاح : تحميؿ الخطاب الشعرم ، إستراتيجية التناص ، دار التنكير لمطباعة  - 1
22، ص  1982،  1الثقافي ، دار البيضاء المغرب ،ط   

.20المرجع نفسو ، ص  -  2  
.27المرجع نفسو ، ص   - 3  
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 12ذ = 
 112ر = 
 8غ = 
 099ؿ = 
  109ـ = 
 001ف = 

 

 0ظ = 
 22ع = 
 119ك = 
 122م = 
 27ؽ = 

 27ىػ = 
 02ش =

 20ؾ = 
 101ت = 

 58المجموع :  1432المجموع : 

 % 24423النسبة :  % 75476النسبة : 

 التعميػػػؽ: -*   
حرؼ نلاحظ في الحركؼ المجيكرة طغياف حركؼ عمى حساب حركؼ أخرل فمثلا نجد   

مرة متذبذبا في المقاطع ، ك قد ارتفع بشكؿ لافت في المقطع الخامس  77الباء قد كرد 
( مرة ، ك في  18( ك الثامف عشر )  12مرة في المقطع الثالث عشر ) 11حيث كرد 

مرة ، ك ىي دلالة عمى أف الشاعر يفجر حقائؽ ، ك يظير ما لمعياف  11المقطع العشريف 
( كما أنيا دلالة عمى أف الشاعر  رابة بمنطؽ الطبمة و الربابة) إف خسرنا الحرب لا غ

 يضع كؿ آمالو ك طمكحاتو في المستقبؿ لتخطي النكسة ك ىزيمتيا . 
( ، أما حرؼ الراء فقد تكرر )  بذور الخصب –طيبوف لا تقبموا  –) أنتـ سنابؿ الآماؿ 

قميؿ ليرتفع مع زيادة ( مرة ك قد جاء متدرجا حيث كرد في المقاطع الأكلى بعد  112
( مرة عمى التكالي ،  17( ك )02( أيف كرد ) 02( ك )17المقاطع خاصة في المقطعيف ) 

( يؤدم تكرار دلالة سمب  17ك يتميز حرؼ الراء بصفة التكرار حيث نجده في المقطع ) 
، الحرية ك الطغياف في الحكـ مثؿ المفترسات مزقت ردائي مخيركؾ كرائي ، لقدر المحتكـ 

 مف أسكارؾ الصماء . اقتربتلأنني  –حضرة السمطاف 
( مرة ك يتصؼ بككنو حرفا انحرافا ك قد  099ك نجد حرؼ اللاـ ىك الآخر تكرر )      

شكؿ أعمى نسبة في القصيدة مف حيث تكاتره >> فإذا عممنا أف ىذا الحرؼ ىك صكت 
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يث تكجد عقبة في كسط الفـ انحرافي يعتمد فيو المساف أصكؿ الأسناف العميا مع المثة بح
 (1)تمنع مركر اليكاء منو مع ترؾ مند لذلؾ مف جانب الفـ أك مف أحدىما << 

ك دلالتو ىي تبييف الانحراؼ السياسي الذم أدل إلى قمب المكازيف ك التحكؿ مف      
الأحسف إلى الأسكأ أم مف الانتصار إلى اليزيمة ك قد استنتجنا ذلؾ مف خلاؿ الألفاظ 

،  حولتني ، السكيف تخجؿ ، لبسنا قشرة الحضارة ، ارتجالنا –إلى وطني الحزيف لية ) التا
( مرة ك  109( ك )  001.....( ك كما نجد حرفي ) النكف ك الميـ ( ك قد كرد ) لاتمنعوا

ىما مف الحركؼ الخيشكمية الغناء ، ك قد أكجدت ىذه الحركؼ نكعا مف التناغـ ك 
عمى تأدية المعنى المراد ك بركزه ك المتمثؿ في إخراج الشاعر الانسجاـ المكسيقي ساعد 

لمشاعر الحزف ك الألـ ك الأنيف مف خلاؿ اتصاليما بحرؼ المد ) مأساتنا ، أصكاتنا ، 
 المزمار يكجعني ، الأنباء ، الرماف ، المحترـ ( .

اية ك الحركؼ المجيكرة تمتاز بقكة الكضكح السمعي ك سيكلة الانتشار فد حققت الغ
 التعبيرية ك سيمت انتقاؿ الرسالة التي يريد الشاعر إيصاليا إلى الأجياؿ اللاحقة .

إلى جانب الحركؼ الجيكرة نلاحظ كركد الحركؼ الميمكسة ىي الأخرل بنسب      
(  72متفاكتة ساعدت عمى تكضيح المعنى ك نجد عمى رأسيا حرؼ ) السيف ( الذم كرد ) 

( مرة ك تدؿ حركؼ اليمس  101( مرة ك التاء )  72الحاء ) ( مرة ك  00مرة ك الصاد ) 
عادة عمى معاني الارتياح ك النعكمة ك الميكنة ك لكنيا ك لاتصاليا بحركؼ الجير أدت 
معاني الحسرة ك الألـ ك التأسؼ مثؿ : ) الأحذية ، صالحة ،حكلتني بمحظة  السكيف ، 

معاني الأمؿ ك التطمع إلى مستقبؿ أفضؿ يحسف النباح ، الصياح ، تغسمكا ،..........( ك 
 مع الجيؿ اللاحؽ مثؿ ) سنابؿ ، الخصيب ، حياتنا ، سييزـ ،.........(

ك المقاطع الصكتية قد عبرت عف النغمة الأليمة ك الصكت الشجي الحاد ، ك ىي      
) لا ، يا ،  أما الطكيمة المفتكحة،(2)متنكعة في ىذه القصيدة بيف الطكيمة المفتكحة ك المتعمقة

مالحة ضفائر ما ، تا ، ض ، جا ، سا، شا ( فقد صكرت شدة الغضب كالقمؽ كالحسرة مثؿ)
المغمقة )آف ،  أما ) لا تقتفوا آثارنا(  (النساء( ، ) يا وطني الحزيف ( و) أخجمو الإشراؼ
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حاولت أف أكشؼ عف عف ، قد ، تؿ ( فقد صكرت التكتر النفسي لدل العرب مثؿ ) ، مف
 ( . ( ) لقد لبسنا قشرة الحضارة ( ) مف قريبتي حزني
:عممية التكرار ىي أكثر مف جمع ، إذ ىي عممية ضرب فإف لـ يكف كذلؾ فيي التكرار   

كليدة ضركرة لغكية أك شعرية أك تكازف صكتي ك لمتكرار مكاضع يحسف فييا ك مكاضيع 
ىك في المعاني دكف الألفاظ أقؿ يقبح فييا فأكثر ما يقع التكرار في الألفاظ دكف المعاني ك 

فإذا تكرر المفظ ك المعنى جميعا فذلؾ الخذلاف يعينو ، ك لا يجب لمشاعر أف أف يكرر 
 ( 1) اسما إلا عمى جية التشكؽ ك الاستعذاب ك إذا كاف في الغزؿ أك النسيب.

ك نحاكؿ مف خلاؿ ىذه القصيدة أف نيتـ بالتكرار مف حيث نصر مرتبط بالتشكيؽ أك 
حسرة ك التكجع أك التعظيـ ك التفخيـ أك التككيد أك الرجاء ك الالتماس أك الغضب ، ك ال

 غيرىا .
 " أنعي لكـ " في المقطع الأكؿ : التشويؽ في تكرار* 

 أنعي لكـ 
 أنعي لكـ يا أصدقائي المغة القديمة 

 أنعي لكـ 
 أنعي لكـ أنعي لكـ 

قارئ إلى ما يريد الشاعر بقكلو ،ك تشكيقو حيث تكررت ) أربع ( مرات مف أجؿ لفت انتباه ال
 إلى تتبع الأحداث .

 (  18: في تكرار حرؼ التمني " لك " في المقطع )  الحسرة و التوجع* 
 حيث يقكؿ : لك أننا لـ ندفف الكحدة في التراب .

 لك لـ نمزؽ جسميا الطرم بالحراب .
 لك بقيت في داخؿ العيكف ك الأىداؼ .

 ك يتألـ عمى الكحدة العربية التي تمزقت .فالشاعر ىنا يتحسر 
 : يتجسد مف خلاؿ تكراره لضمير الجمع المخاطب  الرجاء و الأمؿ* 

 )أنتـ ( في قكلو : أنتـ الجيؿ الذم سيكسر الأغلاؿ .
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 أنتـ بذكر الخصب في حياتنا العميقة                   
 أنتـ الجيؿ الذم سيعزـ اليزيمة .                 

فيك ىنا يضع كؿ مالو في الأجياؿ اللاحقة مف أجؿ الرقي بالفكر العربي مف أجؿ       
 الرقي بالفكر العربي ك تغيير الأكضاع إلى الأحسف ك النكسات إلى انتصارات .

 * النصح ك الإرشاد : في تكريره لأسمكب النيي في قكلو .
 لا تقرؤوا أخبارنا 
 لا تقتنوا آثارنا .
 .لا تقبموا أفكارنا

ك ذلؾ بغرض النصح ك الإرشاد ىذا ك قد طغت ظاىرة التكرار في ىذه القصيدة فقد جاءت 
 معـ الألفاظ ك الحركؼ مكررة ك ذلؾ بغرض التككيد ك التأكيد .

كما نلاحظ عمى سبيؿ المثاؿ إكثار الشاعر في ىذا النص مف استخداـ ) لا ( لتأكيد معنى 
 النفي في قكلو :
 نريد جيلا قادما.

 لا يسامح ………..غفر الأخطار لا ي
 لا ينحني 

  لا يعرؼ النفاؽ
 لا تقرؤا عف جيمنا الميزكـ يا أطفاؿ .

حيث استخدـ الشاعر النفي في ىذه النصكص مف محاكلتو لمتعبير عف المعاني القاطعة 
المؤكدة ك ىذا يشعرنا بيذا القدر مف اليقينية في طرحو الفكرم ك الجمالي فيك حامؿ لرسالة 

 (1)أف يبمغيا لمناس .يريد 
 البنية النحوية والصرفية : –ب 
يعتبر الزمف مف الركائز الأساسية ك اليامة التي تبنى عمييا الأعماؿ  البنية النحوية : -*

الأدبية ، إذ لا يمكف الحديث عف نص أدبي خاؿ مف الزمف ، لأنو ىك الذم يمنحو الحياة ك 
نتقاؿ ، ك ىذا العنصر المجرد غير المممكس أم الحركة ك الإستمرارية ك كذا التحكؿ ك الا
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ك ( 1)الزمف لو علاقة كطيدة بالمكاف ، إذف " لابد مف نسبة الحركة إلى الزماف ك المكاف "
في ىذا النص الشعرم الذم بيف أيدينا كاف الزمف حاضرا بأنكاعو الثلاث " الماضي ك 

أف ك المقاـ الرفيع ، بإعتباره الحاضر ك المستقبؿ " إلا أف الزمف الحاضر ىك صاحب الش
( مرة ك يميو الماضي  71ىك الطاغي عمى باقي الأزمنة الأخرل في القصيدة حيث كرد ) 

( مرة ، أما المستقبؿ فمـ يرد إلا مرتيف ، ك ىذه النسب مكزعة عمى مقاطع  02الذم كرد ) 
مف التعريؼ المغكم ، ك إلى عممية التحميؿ البني النحكية لابد  لمكلكجالقصيدة بتفاكت ك قبؿ 
 الاصطلاحي لمنحك .

 النحو لغة : ىو المقصد  -أ
 (2)ىك عمـ يبحث فيو عف أحكاؿ أكاخر الكمـ إعرابا ك بناءا . اصطلاحا : -ب

ك في تعريؼ آخر لغبف جيني لمنحك بأنو : " إنتحاء سمت كلاـ العرب في تصرفو مف 
سير ك بالإضافة ك النسب ك التركيب ك إعراب ك غيره كالتثنية ك الجمع ك التحقير ك التك

غير ذلؾ ليمحؽ مف ليس مف أىؿ المغة العربية بأىميا في الفصاحة فينطؽ بيا ك إف لـ يكف 
 (3)منيـ ، إف شذ بعضيـ عنيا رد بو إلييا .

 استقراءأما المتأخركف فقد عرفكا النحك بقكليـ : العمـ المستخرج بالمقاييس المستنبطة مف 
 (4)مكصمة إلى معرفة أحكاـ أجزاه التي يتألؼ منيا .كلاـ العرب ال

 ك الجدكؿ التالي يبيف ذلؾ :
  الحاضر الماضي المقاطع المستقبؿ الحاضر الماضي المقاطع

1 1 0  11    

2    10 0   

3 1 0  12  11  

4  0  10 1 0  

5 0 2  12 1 0  
                                                 

طار المناىج  الحديثة ، دار الدلالة ك الحركة الأفاؿ الحركة في العربية المعاصرة ، في أيمحمد محمد داككد :  -  1
 . 27غريب لمطباعة ك النشر ، القاىرة ، ص 

 . 87، ص  0228عبد عمي حسيف : أصكؿ إعراب المغة العربية ، دار دجمة ، الأردف سنة  -  2
ية ) نادية رمضاف النجار ، دار الكفاء ، الإسكندر  –ابف جني : الخصائص ، المغة ك أنظمتيا بيف القدماء المحدثيف  -  3

 . 107دس ( ، ص 
 . 107مرجع نفسو ص  -  4
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6 1 1  17  12  

7    17 12 7  

8  1  18 0 0  

9 1   19  12  

11 1 2  02  7 0 

 0 71 02 المجموع    

 * الزمف الحاضر :
الشاعر بالزمف الحار ليثبت كاقعو الأليـ بعد النكسة ، ك ينقؿ كؿ أجكاء الانكسار ك  استعاف

الانييار ك ما يصاحبيا مف ذؿ ك ىكاف ، ك ما خيـ عمى الأمة العربية الميزكمة ، بإعتباره 
حاضر الأليـ فيك بيذه الكضعية شاىد عياف عمى ما يحدث لمعرب ك يعيش ذلؾ الكاقع أك ال

المقطع السادس عشر خير تصكير لذلؾ : ) نركض في الشكارع ، نمارس السحؿ بلا 
تبصر (، ) نحطـ الزجاج ك الأقفالا ( ، ) نجعؿ مف أقزامنا أبطالا ( ، ) نجعؿ مف أشرافنا 

 أنذالا ( .
ثبات حالة الحزف ك الذؿ ك اليكاف ك نفى كؿ إحساس فالزمف الحاضر أتى بو الشاعر الإ

 بالرضا ك الفرح بالحالة الراىنة للأمة العربية .
 * الزمف الماضي :

الزمف الماضي ىك الآخر لو نصيب في الحضكر في ىذه القصيدة لأف الشاعر ك لتأكيد 
ييف داؿ دلالة الثبات ارتضى صيغة الزمف الماضي باعتبار أف الفعؿ الماضي عند النحك 

 عمى ثبكت الحدكث .
ك يبرر ىذا جميا ا في المقطع الثاني عشر ، الذم استعمؿ فيو صاحب النص ىذا الزمف 
دكف سكاه ،  ك لو مبررات في ذلؾ ، إذ تحدث عف الييكد الذيف تجرعكا عمى دخكؿ حدكدنا 

ة ك بسبب غفمة العرب . ك انشغاليـ ، عف قضاياىـ الميمة بشعاراتيـ ك خطبيـ المنمق
البعيدة كؿ البعد مف أفعاليـ ، ك الشاعر يثبت حدثا كقع في الماضي ك الأسطر التالية تبيف 

 ذلؾ :
 ما دخؿ الييود مف حدودنا 

 و إنما 
 . تسربوا كالنمؿ ......مف عيوبنا
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 * الزمف الماضي و الحاضر :
زج لقد طغت عمى بعض المقاطع الزمف الماضي ، ك عمى أخرل الزمف الحاضر ، ك امت

 الزمناف في مقاطع أخرل ، ك يظير ذلؾ في المقطع الثامف عشر جميا .
حيث أجرل الشاعر شبو مقارنة بيف الماضي ك الحاضر ، إذ أعتبر الأكضاع الراىنة 
لمعرب نتيجة حتمية لما قامكا بو في الماضي أم أف ما يعيشكنو في الحاضر مف ذؿ ك 

 كحدة العربية حيث يقكؿ :ىكاف ك انكسار ما ىك غلا نتيجة لتمزقيـ لم
 لك أننا لـ ندفف الكحدة في التراب 

 لك لـ تمزؽ جسميا الطرم بالحراب 
 لك بقيت في داخؿ العيكف ك الأىداؼ 

 لما استباحت لحمنا الكلاب 
 * زمف الحاضر و المستقبؿ :

نجد المقطع العشريف ك الأخير ، امتزاجا بيف الزمنيف الحاضر ك المستقبؿ ، حيث نجده 
صكر لمجيؿ الصاعد الكاقع الذم يعيشو أسلافيـ في الحاضر ، ك يأمؿ فييـ خيرا ك يطمح ي

 بأف يغيركا الأكضاع عمى الأحسف في المستقبؿ ، كما في قكلو:
 يا أييا الأطفاؿ 

 مف المحيط لمخميع ، أنتـ سنابؿ الآماؿ 
 و أنتـ الجيؿ الذي سيكسر الأغلاؿ

 و يقتؿ الخياؿ 
 . سييزـ اليزيمةو أنتـ الجيؿ الذي 

ك مجمؿ القكؿ أف تعامؿ الشاعر مع الزمف ) ماض ، حاضر ، مستقبؿ ( اختمؼ مف       
مقطع لآخر ، فمرة استعمؿ كؿ زمف عمى حدة ، ك مرة أخرل قارف بيف زمنيف اثنيف : 
ليصؿ إلى نتيجة مفادىا أف كؿ الأزمنة يطيعيا اليأس ك الانكسار ما عدا زمف المستقبؿ 

عو التفاؤؿ ، حيث يعتبر الأطفاؿ بذرة الأمؿ في تخطي الحاضر ك إعادة إحياء الذم يطب
 أمجاد الماضي لمعيش بعز ك كرامة ك قكة ك شمكخ في المستقبؿ .
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بعد البحث في البنية الصرفية مف الأمكر التي يراعييا الباحثكف ، ك  :البنية الصرفية -*
رم معاصر ، يشكؿ الصرؼ إحدل أسس النقاد حاليا ، ك خاصة إذا تعمؽ الأمر بخطاب ش

كثانييما  "النحك أعمـ التراكيب"الدراسة فيو ، حيث نجد البحث المغكم قسـ إلى قسميف أكلاىما
، الذم شغؿ عمماء المغة القدامى، كالمحدثيف بالبحث ك التنقيب في أسراره ك  "الصرؼ"

لأدكات المغكية في الكشؼ غاياتو التعميمية التي تكصؿ إلييا الباحثكف عندما استعماليـ ا
ك قبؿ الكلكج إلى عممية ، عف خفايا النصكص الأدبية في الخطابات النقدية المعاصرة 

 لمصرؼ. الاصطلاحيالتحميؿ البنى الصرفية لابد مف التعريؼ المغكم ك 
:الصرؼ لغة مأخكذ مف المادة المعجمية )ص ، ر ، ؼ( التي تدؿ عمى  الصرؼ لغة -أ

خذ المصطمح ليدؿ عمى نظاـ تغير الكممات تغييرا داخميا ك خارجيا ، ك مف التغير، ك منيا أ
الصرؼ ، رد الشيء عف كجيو  صرفو   >>ذلؾ ما جاء في معجـ لساف العرب قكلو  

يصرفو ، صرفا ، فإنصرؼ ك قاؿ يكنس ، الصرؼ العمية ، ك صرفت الصبياف  فميتيـ 
: الميف ينصرؼ بو عف  ؼكالتصري، كصرؼ الله عنؾ الأذل ، كاستصرفت الله المكاره 

الضر حارا ، ك صرؼ الشيئي : أعممو في غير كجيو كأف يصرفو عف كجو إلى كجو كمنو 
ك عندىا مف (1<< )تصريؼ الرياح ك السحاب مف جية إلى جية ، كالصرؼ:التقمب كالحياة 

 لى حاؿ .التراكيب المغكية التي تدؿ عمى معنى التحكيؿ ك التغيير ك الانتقاؿ مف حاؿ إ
: ىك تحكيؿ الأصؿ الكاحد إلى أمثمة مختمفة لمعاف مقصكدة لا  الصرؼ اصطلاحا -ب

تحصؿ تمؾ المعاني إلا بيذا التغيير ، ك ذلؾ كتحكيؿ المصدر " قطع " إلى الفعؿ الماضي 
" قطع " ك المضارع " يقطع " كالأمر " قطع " ك غيرىا مما يمكف أف تتكصؿ إليو مف 

الكممة الأصؿ كاسـ الفاعؿ ، ك اسـ المفعكؿ ، ك الصفة المشبية ك مشتقات تتصرؼ عف 
 (2)كىك إلى جانب ذلؾ ىك " عمـ يبحث في اشتقاؽ الكلاـ بعضو مف بعض"  ،غيرىا
ك يبحث ىذا العمـ في صنع  (3)"  عمـ بأصوؿ يعرؼ بيا أحواؿ بنية الكممةكقالكا ىك"      

ا مف أصالة ، أك زيادة ، أك صحة ، أك إبداؿ الكممة ، ك بنيتيا بيدؼ إظيار ما في حركفي
                                                 

 . 189،  192، ) مادة صرؼ ( ص  9ابف منكر لساف العرب ، ج  - 1
، ص  0222،  1محمكد مطرجي ، في الصرؼ ك تطبيقاتو ، دار النيضة العربية لمطباعة ك النشر ، بيركت ، ط  -  2
7. 
.7محمكد مطرجي : في الصرؼ ك تطبيقاتو ، ص  -  3  
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، أك حذؼ .........، ك لـ يرد عف النحاة الأكائؿ تعريؼ جامعا ما نعا لعمـ الصرؼ ، ك 
غاية ما عرؼ بو ىذا العمـ ما ذكره " الشريؼ الجرجاني " في كتابو " التعريفات " عمى أنو 

"  الراجحي عبدهما حديثا فيعرفو " أ (1<<)عمـ يعرؼ بو أحكاؿ الكمـ مف حيث الإعلاؿ  >>
في كتابو " التطبيؽ الصرفي " بأنو " العمـ الذم تعرؼ بو كيفية صياغة الأبنية الصرفية ك 

 (2)أحكاؿ ىذه الأبنية التي ليست إعرابا ك لا بناء " 
ك باختصار ىك : " عمـ بأصكؿ تعرؼ بيا صيغ الكممات العربية ك أحكاليا الكمية       

كما أنو العمـ الذم يصؼ الظكاىر الصرفية ، ك يفسر  (3)بإعراب ك لا بناء "  التي ليست
ىك عمـ يبحث فيو عف أحكاـ بنية الكممة الصرفية مف  >>حدكثيا ك يقدر قكاعدىا ، كما 

غير أف عمماء  (4) <<حيث التجريد ك الزيادة ،ك الصحة ك الإعتلاؿ ك الجمكد ك الإشتقاؽ 
كؿ دراسة تتصؿ بالكممة أك أخذ أجزائيا ك تؤدم إلى خدمة العبارة المغة المحدثيف يركف أف 

ك الجممة ،ك كؿ دراسة مف ىذا القبيؿ ىي صرؼ إذ يتناكؿ عمـ الصرؼ تقسيـ الكمـ إلى 
ثلاثة أقساـ كظيفية ، ىي : الاسـ ك الفعؿ ك الحرؼ ثـ يدرس كيفية تكلد الكممات ، ك 

تقسـ الأسماء إلى جامدة ك مشتقة ك الجامدة ما يزايدىا في مبحث الإشتقاؽ ك الزيادة ، ف
ارتجؿ لفظيا بدلالة معينة مثؿ : ) شجرة ، أسد ، رجؿ ( أما المشتقة فيي أسماء أخذت مف 
الأفعاؿ ، كاسـ الفاعؿ ، اسـ المفعكؿ ، الصفة المشبية ، اسـ المكاف ، المصدر الميمي ، 

 ..المصدر الصناعي ، اسـ الآلة ك غيرىا
ارتبط نسيج الكحدات الصرفية بإيحاءات بلاغية ، ك دلالات فنية عميقة ك ىي  ك قد      

نلاحظ كركد ، كسائؿ لغكية تؤثر في السياؽ ، ك يثر فييا فتكسب بذلؾ شرعية كجكدىا
صيغ الجمع ك المفرد مع طغياف صيغ الجماعة عمى حساب صيغ الفرد كما يبينو الجدكؿ 

 التالي: 
 

                                                 

.122، ص  1992شريؼ الجرجاني : التعريفات ، دار الكتب العممية ، بيركت ، لبناف ، د.ط ، ال - 1  
، ص  1972عبده الراجحي : التطبيؽ الصرفي ، دار النيضة العربية لمطباعة ك النشر ، بيركت ، لبناف ، د ، ط ،  -2 
7.   
 . 8، ص  0220،  1ي ، بيركت ، لبناف ، طالغلاييني : جامع الدركس العربية ، دار الكتاب العربمصطفى  - 7
12المرجع نفسو :    -  3  
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 ورػػػػػػػػػػػػػػػػػالحض المقاطع

 الجمع المفرد 

 / أنعني : أربع مرات 1

2 / / 

  ( 0حكلتني + يكتب )  3

 نخجؿ –نحس  / 4

 ندخميا مرتيف –خسرنا  / 5

6 / / 

 لبسنا / 7

8 / / 

 كمفنا / 9

 تمعنكا مرتيف / 11

 / يكجعني مرتيف 11

12 / / 

 –( تقرؤكا 0() 0تغسمكا ) –تكسركا  –( 0جربكا ) / 13
 تبحركا / –تزرعكا  –بكا تكت

14 / / 

15 / / 

نجعؿ  –نمدح  –نحطـ  –نمارس  –نحمؿ  –نركض  / 16
 نشحذ. –نمؼ –نسطر –تقعد  –نرتجؿ  –( 0)

 –إقتربت  -قمت مرتيف –أستطيع  17
 –يمنحني  - أرغمتني –حاكلت 
 انفصمت –خسرت 

/ 

 نمزؽ –ندفف  / 18

 أربع مرات/نريد  / 19

 تقبمكا  –تقتفكا   -مرتيف /  تقرؤكا / 21

ك قد كردت صيغ الجمع في الصيغ التالية : ) نفعؿ ( مثؿ : ) نحس ، نخجؿ ، نركض     
كذلؾ نجد صيغة مكـ ك العتاب، ( ك ىك بذلؾ يتكمـ بمساف الجماعة معبرا عف شعكرىا بغر ال
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ه الصيغة يخاطب ) تفعمكا ( مثؿ ) تقرؤا ، تفتحكا ، تغسمكا ، تمعنكا .......( ك ىك في ىذ
إلى جانب صيغ الجماعة نجد صيغ الفرد ، الجماعة أيضا لكف بغرض النصح ك الإرشاد

قتربت( ك امتمثمة في المتكمـ المفرد في صيغة ) أفعؿ( مثؿ )أتعي(،كصيغة) افتعمت( في )
 )أستفعؿ( مثؿ )أستطيع( ك فييا يعبر الشاعر عف نفسو ك مدل تأثيره بما يحصؿ لمعرب .

نلاحظ كركد بعض صيغ المتكمـ المنسكبة إلييا ) ياء النسبة ( مثؿ ) حكلتني ،  ك      
بالإضافة إلى ،يكجعني ، يمنحني ( دلالة عمى نسبة صفة التحكؿ ك التكجع إلى الشاعر

صيغ الأفعاؿ ، نجد صيغ الأسماء متمثمة في صيغ التفصيؿ عمى كزف )أفعؿ( كاسـ 
 أضخـ –فة في الشيء بالقياس إلى غيره مثؿ )أكبر التفضيؿ ىك الاسـ الذم يبيف قكة الص

أطكؿ  في )ما نحسو أكبر مف أكراقنا( ، )صراخنا أضخـ منى أصكاتنا( )سيفنا أطكؿ مف  –
كىنا يبيف الشاعر قكة أحاسيسو بالقياس عمى الجر الذم أسالو عمى الكرؽ ، ك ، قاماتنا (

 قياس عمى القامات .ضخامة الصراخ بالقياس إلى الأصكات ك طكؿ السيؼ بال
 : البنية التركيبية - جػ

تجدر قبؿ الحديث عف البنية التركيبية الحديث بداية عف ) عمـ النحك ( حيث جاء في       
عمـ بقكانيف يعرؼ بيا أحكاؿ التراكيب  >>" أنو  لشريؼ الجرجانيكتاب التعريفات لػ : " 

عمـ ينظر في أحكاؿ الكممات  >>كما ىك (1) <<المغكية مف الإعراب ك البناء ك غيرىا ......
إعرابا ك بناءا ك بو يعرؼ النظاـ المغكية لمجممة ، ك كيؼ تتعمؽ الكممات فييا بينيا لنؤلؼ 

، ك غيرىا مف التعاريؼ التي جعمت مكضكع النحك الكممة " ، ك  (2) <<تركيب يحمؿ الإفادة 
 ما يحدث ليا مف تغيرات كظيفة داخؿ كؿ سياؽ تركيبي .

التركيب عـ لساني جد معقد ، يدرس بنية الجمؿ في المغات )  >>مف ىذا المنطمؽ كاف  ك
، ك بما أف البنية  (3) <<مكتكبة أك منطكقة ( ترتيب الكممات ، مكاف الصفات ك المفعكلات 

الكحدة المغكية الرئيسية في عممية  >>التركيبية أساسيا " الجممة / التركيب " التي تعد 

                                                 

 . 029الجرجاني ، التعريفات ، ص  -  1
 صالح بمعيد ، الصرؼ ك النحك ، دراسة كصفية تطبيقية في مفردات أقساـ السنة الأكلى الجامعية . - 2

 .109،   0222دار ىكمة لمطباعة ك النشر ك التكزيع ، الجزائر ، د ، ط ، 
 .17، ص 1990،  1برنار تكساف ، ماىية السيميكلكجيا ، محمد نضيؼ ، دار النشر إفريقيا الشرؽ ، المغرب ، ط  -  3
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فإف كؿ قصيدة  –مدكنة شعرية  –بما أف المدكنة التي تتعرض ليا الدراسة ،ك (1) <<التكاصؿ 
ليا خصاصيا التركيبية الخاصة بيا ك التي تتفاعؿ داخميا كعمينا أف نتنبو ليذه >> ك

الخصائص في داخؿ القصيدة ، كلا تككف البحث عف شخصية الجممة في القصيدة إلا 
 (2) <<تركيبي كسيمة بمحاكلة فيميا عمى المستكل ال

كقبؿ الخكض في باب الدراسة ك التحميؿ نتبع إرىاصات الدراسة النحكية تاريخيا ثـ      
ىناؾ أراء متنكعة ، ك متعددة في مسألة نشأة ) عمـ ، نحمؿ ما جاء في المدكنة مف تراكيب

" يكد أحد  أحمد مومفالنحك العربي ( ك كؿ رأم يذىب رأم اتجاىات متشعبة  ك لعؿ " 
ترجع نشأة النحك العربي حسب الركايات المتكارثة إلى خشية  >>ه الركايات فيقكؿ : ىذ

 (3) << المسمميف عمى القرآف الكريـ مف مخاطر المحف ك التعريؼ 
" مف بيف العمماء المغكييف الذيف تحممكا عمى عاتقيـ الحفاظ أبو الأسود الدؤليككاف      

ر الأمكم ، ك العباسي ظيرت المدارس المغكية كلما جاء العص،عمى لغة القرآف الكريـ
خاصة في العراؽ فكانت البصرة مركز النحك البصرم ، ك الككفة مركز لمنحك الككفي ك 

أبو العباس  >>المكسكـ )بالكتاب( ، ثـ مؤلؼ  ،(4) <<  تكالت المؤلفات النحكية فظير ممؼ
رىا مف المؤلفات المغكية ، كما المكسكـ ) بالمقتضي ( ،ك غي (5) <<ىػ 082 محمد بف المبرد

شيد القرف الرابع اليجرم ظيكر مجمكعة كبيرة مف الكتب النحكية التعميمية ، ك المنظكمات 
المسماة ) بالألفية ك عمكما فإف  (6) <<ابف مالؾ  >>ك المكسكعات النحكية أىميا منظكمة 

                                                 

محمد كراكبي ، خصائص الخطاب الشعرم في ديكاف أبي نكاس الحمداني ، دراسة صكتية ك تركيبية ، دار ىكمة  -  1
 .102، ص  0222،  1لمطباعة ك النشر ك التكزيع ، ط 

محمد حماسة عبد الطيؼ ، الجممة في الشعر العربي ، دار غريب لمطباعة ك النشر ك التكزيع ، القاىرة ، مصر ،  -   2
 . 71، ص  0222د ، ط ، 

 .27أحمد مؤمف ، المسانيات ، النشأة ك التطكر ص  -  3
تو : الكتاب ) سيبكيو ، المكسكعة سيبكيو : ىك أبك بشر عمرك بف عثماف بف قنبز ، نشأة في البحرة ، أىـ مؤلفا - 4

 ( Lhp : //ar. Wikipedia.orgالعالمية ك يكينيديا 
ىػ ، مف مؤلفاتو الكامؿ المقتضي / الفاضؿ :  082ق/ ت  012المبرد : ىك أبك العباس محمد بف المبرد ، كلد عاـ  - 5

  ( Http :ar . Wikepedia .org) المبرد ، المكسكعة العالمية يكييدياؾ ) 
ىػ ، مف مؤلفاتو الألفية في النحك )  770ىػ / ت  722ابف مالؾ : ىك محمد بف عبد الله بف مالؾ طائي ، ك لد عاـ  - 6

  ar . Wikipedia.org :( Http// : ابف مالؾ ، المكسكعة العالمية كيكييديا
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إذ جمعت بيف >> يـ الدراسات النحكية العربية بغت مستكل عممي رفيع ، ك نضج فكرم قد
 (1) <<النقؿ ك العقؿ ك الكصؼ ك التحكيؿ 

" سبؽ العرب عمماء الغرب في كثير مف الدراسات المغكية التي  أحمد مومفك يشير "     
لـ ينتبو إلييا الغرب إلا في بدايات القرف العشريف ، كعمـ التراكيب ، ك عمـ الدلالة ك عمـ 

إف عمـ  >>ك في ىذا الصدد يقكؿ أحد المستشرقيف الأصكات ، ك عمـ صناعة المعاجـ ، 
النحك أثر مف أثار العقؿ العربي بما فيو مف دقة الملاحظة ك نشاط في جمع عمـ النحك أثر 

ك يجمع  (2) <<مف أثار العقؿ العربي بما فيو عمى تقديره ، ك يحؽ لمعرب أف يفخركا بو 
"  " سيبويوالعربي قد بمغ ذركتو عمى يد النحاة العرب ، المسانيكف الغربيكف عمى أف النحك 

في آخر القرف القاني لميجرة مف خلاؿ جمعو بيف الكصفية ك المعيارية حيث يجمع في 
 (3)كتابو خمسيف ك ألؼ بيت مف الشكاىد بالإضافة إلى عدد مماثؿ مف القرآف الكريـ .

ـ الجممة ك كاف أكؿ مف لقد تعددت الآراء النحكية العربية القديمة ك الحديثة حكؿ مفيك      
إنما كاف الفاعؿ رفعو  >>( مف خلاؿ قكلو :  082استخدـ مصطمح الجممة " المبرد " ) ت 

لأنو ىك الفعؿ جممة يحسف عمييا السككت ، ك تجب بيا الفائدة لمخاطب ، فالفعؿ ، ك 
 (4) <<الفاعؿ بمنزلة الابتداء ك الخبر ، فإذا قمت قاـ زيد فيك بمنزلة قكلؾ القائـ زيد 

ما حصمت بيا الفائدة ك لـ ترتبط بغيرىا ك  >>" الشريؼ الجرجاني " فيشير إلى أف الجممة 
 (5). <<بفكرة أخرل أف الجممة بناء متكامؿ الدلالة 

أما المحدثكف فيختمؼ عندىـ مفيكـ الجممة ، ك قد ترفع إلى انتماءاتيـ المتعددة إلى       
غربية ، ك تبعا لذلؾ ، فالقكاعد ك الأحكاـ المغكية  مدارس ، ك مذاىب لغكية عربية ، أك

القديمة تغيرت مع تطكر الدراسة المغكية الحديثة ، فتحدد المفاىيـ باختلاؼ كجيات النظر  

                                                 

 .00أحمد مكمف ، المسانيات ، النشأة ك التطكر ، ص  - 1
 نفسيا .نفسو ، الصفحة  المرجع - 2
 .28المرجع نفسو ص  - 3
، د ، ت ، ص  1928،  1972المبرد ، المقتضب ، تحقيؽ عبدالخاؽ عظيمة ، دار الكتاب المعرب ، القاىرة ،  -  4

107. 
لخفاجي ، سر الفصاحة ، شرح ك تصحيح عبد المتعاؿ الصعيدم ، مكتبة عمي الصبيع ك أكلاده ، القاىرة ، د، ط ،  -  5
 . 00،  02، ص  1979، 



...................................مقاربة سيميائية في قصيدة ىوامش عمى دفتر النكسة:الثػػانيالفصؿ   

 

 65 

قكؿ مركب ، أم داؿ مف معنى يحسف  >>فيناؾ مف المغكييف العرب مف يرل أف الجممة 
إف الجممة في أقصر صكرىا  >>يرل : " فإنو  إبراىيـ أنيس، " أما  (1) <<السككت عميو 

اقؿ قدرا مف الكلاـ يفيد السامع معنى مستقلا بنفسو سكاء تركيب ىذا القدر مف كممة كاحد 
الكلاـ المفيد ، ك  >>، فيشير إلى أف الجممة ىي :  أحمد قبش ، ك أما (2) <<أك أكثر 

" أنيا عبارة ىاريس رل " ، في حيف ي (3) <<يتألؼ مف الفعؿ ، ك الفاعؿ ، أك مبتدأ ك خبر 
مقطع مف التكمـ الذم يقكـ بو شخص كاحد ، حيث يبدأ بالسككت ك ينتيي بالسككت  >>عف 
( >>4) 

ك بعد عرض مجمكعة مف التعريفات لمجممة عف العرب ، ك الغرب نخمص إلى أنيا        
سف التأليؼ أصغر كحدة لغكية مفيدة ، ك يفيـ منيا قصد المتكمـ ، ك لا يككف ذلؾ إلا بح

بيف مفرداتيا ، ك ىذا التأليؼ لا يتـ بالمصادفة ، أك حسب رغبة المتكمـ ، بؿ أنو محككـ 
المبادئ ، ك قكاعد تضبط الكلاـ ، ك تحدد المعنى المقصكد منو ،فكؿ كممة في الجمة 
يغمب أف يستدعي كممة أخرل تقع في خيرىا فتتألؼ معيا ، ك تؤدياف معا معنى معينا ك 

 >>، ك بما أف المدكنة شعرية فإف  (5<<)كط خاصة ، تتعمؽ بكحدة القرائف الكبرل ذلؾ بشر 
 (6<<)بناء الجممة ىك الذم يكشؼ عبقرية الشاعر ك يظير تفرده ك امتيازه 

ك بما أف مكضكع الجمة ليس أساسا في ىذا البحث ما عدا ككف عناكيف المدكنة تقتضي 
يغة التحميؿ ، ك ىذا ما يجعؿ البحث لا يتعمؽ دراستيا تركيبيا ، ك تقسيـ جمميا حسب ص

 في الخكض فييا أكثر مما تستحقو.

                                                 

أحمد مختار ،عمر ، مصطفى النحاس ، محمد حماسة عبد المطيؼ ، النحك الأساسي ، دار السلاسؿ ، الككيت ،  -  1
 . 11، ص  1980،  1ط 
،  1988محمكد أحمد نحمة ، مدخؿ إلى دراسة الجممة العربية ، دار النيضة العربية ، بيركت ، لبناف ، د ، ط ،  -  2

 .01ص 
 .2لكامؿ في النحك ك الصرؼ ك الإعراب ، دط ، دت ، ص أحمد قبش : ا -  3
 .01، ص  1920،  1ميشاؿ زكريا : الألسنة التكليدية ، المؤسسة الجامعية لمنشر ك التكزيع ، لبناف ، ط -  4
 .82، ص  0222، 1تماـ حساف : الخلاصة النحكية ، عالـ الكتب ، القاىرة ، ط  - 5
 نحك ك الدلالة ، مدخؿ لدراسة المعنى النحكم الدلالي ، دار غريب لمطباعة ك النشر ،محمد حماسة عبد المطيؼ ، ال -  6
 . 017، ص  0222القاىرة ، مصر ، د ، ط ،  ،
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جمؿ اسمية ، "البحث أنيا تنقسـ إلى كجد  لمقاطع القصيدةك بعد عممية الإحصاء ،       
" كتحت كؿ قسـ منيا أنماط مختمفة  و جمؿ فعمية ، و جمؿ استفيامية و شبو جممة

كعمكما فإف البحث يسعى جاىد إلى  لدلالات المتقاربة،تحتكم عمى مجمكعة مف اتركيبا 
 . كالتحميؿعممية التأليؼ  ءلمجمؿ أثناكتمحيص ىذه الأنماط التركيبية  تحميؿ ،

 الجمؿ الاسمية و الفعمية :   -*
إف أكؿ ما يمفت انتباىنا في ىذه القصيدة ىك التنكيع في الجمؿ بيف الطكيمة ك القصيرة     

لكـ ، يا أصدقاء ، المغة القديمة ( ) انعي لكـ ( ) كلامنا المثقكب  ، صكر ذلؾ ) أنعى
كالأحذية القديمة ( ، ) لأف ما نحسو أكبر مف أكراقنا ( ) يا أصدقائي (....ك ىذه الأنماط 

 ىي تجسيد بمكاقؼ متعددة تراكحت بيف المكـ ك العتاب ك الحسرة ك التكجع .
اسمية مع طغياف ىذه الأخيرة حيث كردت نسبة كما أنيا تراكحت بيف جمؿ فعمية ك أخرل 

 ك يكضح ذلؾ الجدكؿ الآتي :  % 27أما الفعمية فكردت بنسبة  % 70
 النسبة العدد نوع الجمؿ

 % 64 96 الجمؿ الاسمية

 %36 54 الجمؿ الفعمية

إف أكثر الجمؿ الاسمية في القصيدة ليا دلالة عمى السككف ك الثبات لأف الشعر       
صؼ ك تقرير حقائؽ ثابتة مثؿ المقطعيف الثاني ك الرابع عشر ، أما الفعمية فقد بصدد ك 

 اكتسب النص نكعا مف الحركة ك الحيكية ، المقطع السادس عشر .
 أساليب الخبر والنشاء : -*
  الأسموب الخبري : -أ 

ىك الكلاـ الذم يجكز عقلا أف يككف صادقا أك كذبا ، بصرؼ النظر عف قائمو كدكف 
ىتماـ بمطابقتو أك مخالفتو لمحقيقة الخارجية ، أمثمة : ) أركاحنا تشككا مف الإفلاس ( ، الا
نركض (أيامنا تدكر بيف الراز كالشطرنج كالنعاس ( ،)الناس يحسبكنكـ نكعا مف الذئاب ( ، (

 في الشكارع ( ... كقد كظفو الشاعر بغرض الإخبار كالتقرير .
 الأسموب الإنشائي :  -ب
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 ) لا تمعنوا السماء ( ) لا تقرؤواالكلاـ الذم لا يحتمؿ التصديؽ كلا التكذيب أمثمة ىك     
( نيي عرضو النصح  عف جيمنا الميزوـ ( ، ) لا تقتحوا أثارنا ( ) لا تقبموا أفكارنا

يا أييا الأطفاؿ ( ، ) يا سيدي السمطاف ( ، ) يا أصدقائي كالإرشاد ، أما النداء في قكلو ) 
 رضو لفت الانتباه .ا سنابؿ الآماؿ (، ) يا مطر الربيع ( غ( ، ) ت

لو أحد يمنحني الأماف ( ، ) لو كنت أستطيع أف أقابؿ السمطاف ( ، ) كالتمني في قكلو ) 
 بالحراب ( ... لو أننا لـ ندفف الوحدة مف التراب ( ، ) لو أننا لـ تمزؽ جسميا الغربي

( كغرضو  بعة الشعب الذي ليس لو لساف) ما قكغرضو التحسر ، كالنفي في قكلو 
 الاستفياـ .

 ( كغرضو استفيامي. ىؿ نحف خير أمة قد أخرجت لمناس ؟كما كرد الاستفياـ في قكلو ) 
 ية :ػػػية الدلالػػالبن -د
في حدكد القرف التاسع عشر الميلادم ، تشبعت الدراسات المغكية ، فمكـ ذلؾ تخصص      

غة ، فظيرت النظريات المسانية ، حيث تعددت المناىج البحث في جانب معيف مف الم
"  الفونتيؾ" التي اىتمت بدراسة كظائؼ الأصكات إلى جانب عمـ " الفونولوجيا فبرزت " 

الذم ييتـ بدراسة الأصكات المجردة ، كما برز عمـ الأبنية كالتراكيب الذم يختص بدراسة 
 لجممة .الجانب النحكم كربطو بالجانب الدلالي في بناء ا

لقد أعمف " بريال " ميلاد عمـ يختص بجانب المعنى في المغة ككضع مصطمح يشرؼ مف 
خلالو عمى البحث في الدلالة ، كاقترح دخكلو المغة العممية ، ىذا المصطمح ىك " 
السيمانتيؾ " حيث قاؿ بريال : " إف الدراسة التي تدعكا إلييا القارئ ىي مف نكع حديث لمغاية 

ـ بعد ، نعـ ، لقد اىتـ معظـ المسانييف بحبيـ كشكؿ الكممات كما انتبيكا قط بحيث لـ تس
إلى القكانيف التي تنظـ تغير المعاني كانتقاء العبارات الجديدة كالكقكؼ عمى تاريخ ميلادىا 
 ككفاتيا . كبما أف ىذه الدراسة تستحؽ اسما خاصا بيا فإننا نطمؽ عمييا اسـ

Sémantique (1)المعاني ". لمدلالة عمى عمـ  

                                                 

 منقكر عبد الجميؿ عمـ الدلالة أصكلو ك مباحثو  -1
http : //www.aw4- dam .or/book/01/study01/267-M-A/book 01-Sd004 .htm 
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يعني بتحميؿ المعنى الحرفي للألفاظ المغكم ككصفيا – بريال عند المغكم–فعمـ الدلالة       
.كلا تقتصر اىتمامات ىذا العمـ عمى الجكانب المعجمية مف المعنى فقط ، بؿ تشمؿ أيضا 

ؿ أيضا ككذا فاف مباحثو لا تقتصر عمى معاني الكممات فقط ، بؿ تشم ةالقكا عديالجكانب 
عمى معاني الجمؿ ، كاف كاف المسانيكف في عصر ما قبؿ الثمانينيات كانكا يميمكف إلى 
الاقتصار عمى معالجة المعاني المعجمية لممفردات فقط دكف أف يتطرقكا تطرقا كافيا 

 (1)لمعناصر القكاعدية كبني الجمؿ .
ي ، المذيف أحدث ف ريتشاردك .Orgon C.Kأوجدف  ثـ تأتي بعدىا محاكلة كؿ مف     

ـ تحت اسـ " معنى المعنى " كفي 1902ضجة في الدراسة المغكية بإصدار كتابيما عاـ 
" الذم بيف أىمية عمـ الدلالة قائلا : " إذا " عمـ الدلالة لبيرجيرونفس الصدد نجد كتاب 

حدكثيا في المغة ، فاف  22كانت الصكتيات كالمغكيات تدرساف البني التعبيرية كامكانية
 (2)الدلاليات تدرس المعاني التي يمكف أف يعبر عنيا مف خلاؿ البنى الصكتية كالتركيبية .

 .تعريؼ المغكم كالاصطلاحي العمـ الدلالة إلىكمف ىنا نتطرؽ 
يدؿ ( ، إذا ىدت ، كمنو دليؿ كدليمي ، كالدليمي : العالـ –: مف ) دؿ  الدلالة لغة –أ 

كالمراد  إليو: سدده (4)يؽ يدلو ، دلالة ، كدلالة ، كدلكلة دلو عمى الطر  ويقاؿ : ،(3)بالدلالة
 ، كسدده نحكه ، كىداه . إليوبالتسديد : إرادة الطريؽ ، كدلو عمى الصراط المستقيـ : أرشده 

معرفة الشئ كدلالة الألفاظ عمى المعنى  إلى: فتعني : " مايتكصؿ بو  الدلالة اصطلاحا-ب
، أك تحممو ، أك تدؿ عميو ، سكاء أكاف المعنى قائما بنفسو " الذم تكحي بو الكممة المعنية 

 " يكضح في ىذا الصدد أكثر إذ يقكؿ :  سالـ شاكركما نجد "  ، (5)، أك عرضا

                                                 

ص  0220،  1مي : مقدمة في عممي الدلالة ك التخاطب ، دار الكتاب الجديد المتحدة ، ط محمد محمد يكنس ع - 1
11-10.   

 منقكر عبد الجميؿ : عمـ الدلالة ك مباحثو المكقع نفسو . -  2
تعمد ، جدار عف عمـ الدلالة التطبيقي في التراث العربي ، ىادم  التيذيب للأزىرم ) دؿ( ك تاج العركس لمزبيدم ) دلؿ ( نقلا -  3

 . 11، ص  0228،  1لمكتاب العالمي لمنشر ك التكزيع ط 
ابف منظكر لساف العرب مادة )دؿ ( نقلا عف عمـ الدلالة التطبيقي في التراث العربي ، ىادم نير ، جدار لمكتاب  -  4

 . 11، ص  1، ط  0228العالمي لمنشر ك التكزيع ، 
 . 12ىادم نير ؾ عمـ الدلالة التطبيقي ص  -  5
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كاستمر عمـ الدلالة في  (1)أف عمـ الدلالة يعني بظكاىر مجردة ىي الصكرة المفيكمية 
"  مثؿ كتاب " عمـ الدلالة النبكم  سغريماالارتقاء تدريجيا ، كيكفي أف نتأمؿ كتب "أج " "

ـ لندرؾ 1977ـ " السيميكتيكا كالعمكـ الاجتماعية " 1972ـ " في المعنى " 1977" 
المصاؼ الذم بمغو عمـ الدلالة بعدما كاف عمما يفتقد الى المنيج كالمكضكع معا ، إذ كاف 

 كنشأة في أطار عمـ الألسنية العاـ .
لي تطكرا سريعا منذ عيد " بريال كدم سكسير " ، حتى غدا كمنو لقد تطكر البحث الدلا    

فيو التنكع كالاختلاؼ بيف العمماء سمة مميزة كذلؾ لاغراقو في بحث المجرد ، كلاتساع 
مساحة الدرس كظيكر نظـ جديدة زاحمت النظاـ ، كأضحى النمكذج السيميكلكجي أحد 

باعتبار النص شبكة مف العلامات الدالة النماذج الأكثر حضكرا في القراءات النقدية الأدبية 
، كفي الجانب الأخر مف العالـ ، كاف المفكركف العرب قد خصصكا لمبحكث المغكية حيزا 
كاسعا في إنتاجيـ المكسكعي الذم يضـ إلى جانب العمكـ النظرية كالمنطؽ كالفمسفة عمكما 

ـ الشرعية كالفقو كالحديث لغكية قد مست كؿ جكانب الفكر عندىـ ، سكاء تعمؽ الأمر بالعمك 
، أك عمكـ العربية ، كالنحك كالصرؼ كالبلاغة بؿ أنيـ كانكا يعدكف عمكـ العربية نفسيا 
كتعمميا مف المفاتيح الضركرية لمتبحر في فيـ العمكـ الشرعية .فالبحكث في دلالة الكممات 

كية المبكرة عند العرب ، مف أىـ ما لفت المغكييف العرب ، كأثار اىتماميـ كتعد الأعماؿ المغ
مف مباحث عمـ الدلالة مثؿ تسجيؿ معاني غريب القرآف ، ) ....(كمثؿ إنتاج المعاجـ 

، إف ىذه (2)كحتى ضبط المصحؼ بالشكؿ يعد عملا دلاليا " ،المكضكعية .كمعاجـ الألفاظ 
يا الجيكد المغكية في التراث العربي لأسلافنا الباحثيف ، كتمؾ الأبحاث التي اضطمع ب

المغكيكف القدامى مف الينكد كاليكناف ، كعمما ء العصر الكسيط كعصر النيضة الأكركبية ، 
كبيرة لمدرس المغكم الحديث كأرسمت قكاعد ىامة في البحث الألسني  منافذفتحت كميا 

كالدلالي ، استفاد منيا عمماء المغة المحدثيف حيث سعكا الى تشكيؿ ىذا التراكـ المغكم 
 نمط عممي يستند الى مناىج كأصكؿ كمعايير كاضحة الدلالة .المعرفي في 

                                                 

سالـ شاكر : مدخؿ إلى عمـ الدلالة ، ترجمة محمد يحياتيف ، الساحة المركزية بف عكنكف ، الجزائر ، ط . د. ت.  -  1
 .0ص 

 .02أحمد مختار عمر : عـ الدلالة العربي ، ص  -  2
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 * الحقوؿ الدلالية لممدونة :
" مجمكعة مف الكممات المتقاربة في معانييا  Semantic Fieldيقصد بالحقؿ الدلالي"      

" يضع تعريؼ لمحقؿ  " ستيفف أولماف، في حيف نجد ( 1)يجمعيا صنؼ عاـ مشترؾ بينيا"
و : " قطاع متكامؿ مف المادة المغكية يعتبر عف مجاؿ معيف مف الخبرة " الدلالي عمى أن

" أف الحقؿ الدلالي ىك : " مجمكعة مف الكحدات  المعجمية  " جورج موناف، كما يرل (2)
أم انو مجمكع الكممات  (3)التي تشتمؿ عمى مفاىيـ تندرج تحت مفيكـ عاـ يحدد الحقؿ "

التقارب الدلالي ، كيجمعيا مفيكـ عاـ تظؿ متصمة كمقترنة التي تترابط فيما بينيا مف حيث 
 بو ، كلا تفيـ إلا في ضكءه .

كىدؼ التحميؿ لمحقكؿ الدلالية ىك جمع كؿ الكممات التي تخص حقلا معينا ، كالكشؼ عف 
 صلاتيا لمكاحد منيا بالأخر ، كصلاتيا بالمصطمح العاـ 

  الحقؿ الدلالي السياسي :-1
ى أنكاع الفنكف الأدبية ففيو تنطمؽ نفسية الأديب نحك ابداع نكع مف يعد الشعر مف أرق

الرؤل المنشكرة عمى ساحة العمؿ ، كتقدـ رؤية الأديب لكاقعة بصكرة فنية ، في عالـ 
الجماؿ ، كالكجداف لأنو يرل الأشياء كأحاسيس رؤية طازجة ، ليست نظرية كليدة المنطؽ ، 

يست أدكاتو ىي التحميؿ كالتركيب ، بؿ ىي الخياؿ أك العمـ كلكنيا كليدة الحدس ، كل
المضيؼ كقد يستعير المبدع بعض أدكاتو السياسية كرمكزىا كتكاريخيا كشخصياتيا مف أجؿ 
تبميغ رسالة ما لممتمقي الذم يساىـ في التفاعؿ مع المثقؼ سياسيا دكف دراسة كالتحفيز 

لرفع مف قدر شخص سياسي ما أك لمثكرة ، أك مراسيـ التأبيف لمشخصيات السياسية أك ا
 الحط مف قدره كىكذا .

كمف خلاؿ النص الشعرم الذم بيف أيدينا يبرز الحقؿ الدلالي السياسي ككف القصيدة 
سياسية بالدرجة الأكلى .كما أنيا تناكلت قضية سياسية عقب النكسة التي ىزت الكياف 

                                                 

 .22محمد محمد يكنس عمي ، مقدمة في عممي الدلالة ك التخاطب ص  -  1
 . 79الدلالة العربي ، ص أحمد مختار عمر : عمـ  -  2
 أحمد عزكز : صكر تراثية في نظرية الحقكؿ الدلالية ، دراسة ، منشكرات إتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ،  -  3

0220 
Http://www.awr-dam.org / book /02/study 02/365-A-A//Book 02-Sd003 -htin 
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طع الشعرية التي برز فييا العربي أجمعيف كىي نكسة حزيراف .كالجدكؿ أتي يبرز المقا
 التكاجد الدلالي لمحقؿ السياسي مف خلاؿ التمثيؿ الشعرم بعض المقاطع كىي : 

 
 التمثيؿ الشعري لمحقؿ الدلالي عدد المقطع الشعري

 "يا كطني الحزيف  المقطع الثالث 
 حكلتني بمحظة 

 مف شاعر يكتب شعر الحب كالحنيف 
 (1)لشاعر يكتب بالسكيف " 

 صراخنا أضخـ مف أصكاتنا  السادسالمقطع 
 كسيفنا ...

(2)أطكؿ مف قاماتنا 
 

 خلاصة القضية تكجز في عبارة  المقطع السابع 
 لقد لبسنا قشرة الحضارة 

(3)كالركح جاىمية 
 

 بالنام كالمزمار  المقطع الثامف 
(4)لا يحدث انتصار 

 

 كمفنا ارتجالنا  المقطع التاسع 
(5)خمسيف ألؼ خيمة جديدة 

 

نما ... المقطع الثاني عشر   ما دخؿ الييود مف حدودنا وا 
 تسربوا كالنمؿ مف عيوبنا

 يا أصدقائي  المقطع الثالث عشر 
                                                 

 .10دفتر النكسة :  ىكامش عمى -  1
 .12المرجع نفسو ص  -  2
 المرجع نفسو الصفحة نفسيا. -  3
 المرجع نفسو الصفحة نفسيا. -  4
 المرجع نفسو الصفحة نفسيا. -  5
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 جربكا أف تكسركا الأبكاب 
 ياأصدقائي :

 جربكا أف تقرؤكا كتاب ...
 أف تكتبكا كتاب ....

 أف تزرعكا الحركؼ ...
 كالرماف كالأعناب ...
(1)ثمج كالضباب أف تبحركا الى بلاد ال

 

 فالناس يحممكنكـ  المقطع الرابع عشر 
 في خارج السرداب 

(2) الناس يحسبكنكـ نكعا مف الذباب ...
 

 كاف بكسع نفطنا الدافؽ في الصحارم  المقطع الخامس عشر 
(3)أف يستحيؿ خنجرا مف ليب كنار 

 

 نركضُ في الشكارعِ  المقطع السادس عشر 
 نحمؿُ تحت إبطنا الحبالاَ 
 نمارس السحؿ بلا تبصر 
 نحطـ الزجاج كالأقفالا 

 نمدح كالضفادع ، نشتـ كالضفادع 
 نجعؿ مف أقزامنا أبطالا 
 نجعؿ مف أشرافنا أنذالا 
 نرتجؿ البطكلة ارتجالا

 نقعد في الجكامع ، نتبالى ، كسالى 
 كنشحذ النصر عمى عدكنا 

                                                 

 .14ىكامش عمى دفتر النكسة : ص  -  1
 .12المرجع نفسو:ص -  2
 نفسو الصفحة نفسيا. المرجع -  3
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(1) مف عند تعالى ...
 

 نحني الأماف لك أحد يم المقطع السابع عشر 
 لك كنت أستطيع أف أقابؿ السمطاف 

 قمت لو : 
 يا سيدم السمطاف 

 كلابؾ المفترسات مزقت ردائي 
يستجكبكف زكجتي ...كيكتبكف عندىـ أسماء 

 أصدقائي 
 ياحضرة السمطاف 

 لأنني اقتربت مف أسكارؾ الصماء 
لأنني حاكلت أف أكشؼ عف حزني كعف 

 بلائي 
ندؾ أف أكؿ مف ضربت بالحذاء ، أرغمني ج

 حذائي 
 لقد خسرت الحرب مرتيف 

 لأف نصؼ الشعب الذم ليس لو لساف 
 لأف نصؼ شعبنا محاصر كالنمؿ كالجرذاف 
 في داخؿ الجدراف ، لك أحد يمنحني الأماف 

 مف عسكر السمطاف 
 قمت لو : يا حضرة السمطاف 
 لقد خسرت الحرب مرتيف 

  (2)لأنؾ انفصمت عف قضية الإنساف 

 نريد جيلا غاضبا  عشر  التاسعع المقط
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 نريد جيلا يفمح الأفاؽ 
 كينكش الفكر مف الأعماؽ 

 نريد جيلا قادما مختمؼ الملامح 
 لا يغير الأخطاء ، لا يسامح 
 لا ينحني ، لا يعرؼ النفاؽ 
 نريد جيلا ، لا يعرؼ النفاؽ 
(1)نريد جيلا ، رائدا عملاؽ 

 

 المقطع العشروف 
 
 
 
 
 

 لأطفاؿ :يا أييا ا
 مف المحيط الى الخميج أنتـ سنابؿ الآماؿ 

 كأنتـ الجيؿ الذم سيكسر الأغلاؿ 
 كيقتؿ الأفيكف في رؤكسنا 

 كيقتؿ الخياؿ ..
 يا ايياالأطفاؿ :

أنتـ بعد طيبكف كطاىركف كالندل كالثمج ، 
 طاىركف .

لا تقرؤكا عف جيمنا الميزكـ يااييافنحف 
 خائبكف 

فيكف كنحف كنحف مثؿ قشرة البطيخ تا
 منخكركف 

 منخركف كالنعاؿ 
 لا تقبمكا أفكارنا 
 لا تقتفكا أثارنا 

 فنحف جيؿ القيء كالزىرم كالسعاؿ 
 كنحف جيؿ الدجؿ ، كالرقص عمى الجباؿ .
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 ياأييا الأطفاؿ : 
 يا مطر الربيع ، ياسنابؿ الآماؿ 

 أنتـ بذكر الخصب في حياتنا العميقة 
(1). كأنتـ الجيؿ الذم سييزـ اليزيمة

 

 (% 65كقد بمغت نسبة السياسي في النص الشعرم )
 الحقؿ الدلالي الاجتماعي :-2

لعؿ مسؤكلية الأديب أعظـ شأنا كأبعدىا خطرا ، لأف الأدب كحدة مف دكف سائر 
الفنكف يقكـ عمى المادة الألفاظ المغكية أم عمى مدلكلات معنكية صريحة ، كلقد كاف الحقؿ 

الحقكؿ البارزة بالنص الشعرم ككف القضية التي تناكلتيا القصيدة  الدلالي الاجتماعي ثاني
 تمس الجانب الاجتماعي الإنساني عقب ىذه اليزيمة ، كالجدكؿ التالي يبرز بكضكح ذلؾ 

 عدد المقطع الشعري التمثيؿ الشعري لمحقؿ الدلالي

أتعني لكـ أصدقائي المغة القديمة كالكتب 
 القديمة 

 أنعني لكـ 
لمثقكب كالأحذية القديمة كمفردات كلامنا ا

 (2) العير كاليجاء كالشتيمة ...
 أنعني لكـ ....
 أنعني لكـ ....

 نياية الفكر الذم قاد الى اليزيمة 
 

 المقطع الأوؿ 

 مالحة في فمنا القصائد 

 مالحة ضفائر النساء 
 كالميؿ كالاستار كالمقاعد 

 المقطع الثاني 
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(1)مالحة أماننا الأشياء 

 

 جعني أف أسمع الأبناء في الصباح يك 

(2)يكجعني لأف أسمع النباح 
 

 المقطع الحادي عشر 
 
 

 
 عدد المقطع الشعري التمثيؿ الشعري لمحقؿ الدلالي

 جمكدنا ميتة الإحساس 

 أركاحنا تشككمف الإفلاس 
 أيامنا تدكر بيف الراز كالشطرنج كالنعاس 

ىؿ ) نحف خير أمة قد أخرجت لمناس ( ؟ 
(3)  

 المقطع الرابع عشر

 نركض في الشكارع 

 نحمؿ تحت إبطنا الحبالا 
 نمارس السحؿ بلا تبصر 
 نحطـ الزجاج كالأقفالا 

(4)نمدح كالضفادع ، نشتـ كالضفادع 
 

 المقطع السادس عشر

 قمت لو : 

 يا سيدم السمطاف 
 كلابؾ المفترسات مزقت ردائي 

 لقد خسرت الحرب مرتيف 
 س لو لساف لأف نصؼ الشعب الذم لي

 المقطع السابع عشر
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 لأف نصؼ شعبنا محاصر كالنمؿ كالجرذاف 
في داخؿ الجرذاف ، لك أحد يمنحني 

  (1)الأماف
 

  (%31كقد بمغت نسبة الحقؿ الاجتماعي في النص الشعرم )
 الحقؿ الدلالي الأدبي : -3

ابطت أجمع الدارسكف السيميائيكف عمى أف الحقؿ الدلالي مجمكعة مف الكممات تر 
ككضعت تحت لفظ عاـ يجمعيا ، كقد يحدث في المغة فجكات كتنزاح المغة عف معناىا 

 فيتجو المجتمع المغكم نحك المجاز فيتـ ابتداع دلالة جديدة أك حقؿ جديد .
كذلؾ ىك الحقؿ الأدبي أيف يكظؼ الشاعر ألفاظ كعبارات أدبية خالصة تفضي الى الحقؿ 

ا الأخير في النص الشعرم الذم أمامنا مف خلاؿ تكظيؼ الدلالي الأدبي ، كقد تكاجد ىذ
الشاعر لكممات كألفاظ أدبية ، كيبرز ذلؾ بكضكح كذلؾ مف خلاؿ التمثيؿ الشعرم ليذا 

 النص في الجدكؿ الأتي :
 عدد المقطع الشعري التمثيؿ الشعري لمحقؿ الدلالي

 كلامنا المثقكب ، كالأحذية القديمة 

(2) ء كالشتيمة ..كمفردات العير ، كاليجا
 

 المقطع الأوؿ

 مالحة في فمنا القصائد 

(3)مالحة ضفائر النساء 
 

 المقطع الثاني

 يا كطني الحزيف 

 حكلتني بمحظة 
 مف شاعر يكتب شعر الحب كالحنيف 

 لشاعر يكتب بالسكيف 

 المقطع الثالث
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 لأف ما نحسو 

 أكبر مف أكراقنا 
 لابد أف نخجؿ ، مف أشعارنا 

 ابعالمقطع الر 

 يا أصدقائي 

 جربكا أف تقرأك كتاب 
 أف تكتبكا كتاب 

 أف تزرعكا الحركؼ 
(1)كالرماف كالأعناب .

 

 المقطع الثالث عشر

  (%25)كقد بمغت نسبة الحقؿ الأدبي داخؿ النص الشعرم : 
 الحقؿ الدلالي التاريخي : -4

ؾ الدراسة ، تنكعت الحقكؿ الدلالية كتكاثرت كأصبح لكؿ دارس كجية أك نمط في تم
كنجد مف الدارسيف مف تكجيكا إلى الحقؿ التاريخي ، فربط بيف العمؿ الإبداعي كالبيئة 
التاريخية ، كمف خلاؿ النص الشعرم الذم بيف أيدينا تحضر مجمكعة مف الأحداث 

 التاريخية كظفيا الشاعر ، تبمكرت كأعطت لنا حقلا تاريخيا ليا دلالات متعددة منيا : 
زار (كقبيمة ) اكس ( فكلاىما دلالة الشجاعة كالأناقة كالجدكؿ الأتي يبرز علاقة قبيمة ) ن -

 النص الشعرم بالتاريخ مف خلاؿ التمثيؿ لبعض النماذج الشعرية ليذا الحقؿ الدلالي : 
 عدد المقطع الشعري التمثيؿ الشعري لمحقؿ الدلالي

 لأننا ندخميا 

 بكؿ ما يممكو الشرقي مف مكاىب الخطابة 
 بالعنتريات التي ما قتمت ذبابة 

 لأننا ندخميا 
(2)بمنطؽ الطبمة كالربابة 

 

 المقطع الخامس 

 المقطع الثالث عشر  خمسة ألاؼ سنة كنحف في السرداب 
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ذقكننا طكيمة ، نفكذنا مجيكلة ، عيكننا 
(1)مرافئ الذباب 

 

 لكنو...

 كاخجمو الأشراؼ مف قريش 
 كخجمة الأحرار مف أكس كمف نزار 

(2) يراؽ تحت أرجؿ الجكارم .
 

 المقطع الخامس عشر 

   ػكقد بمغت نسبة تكاجد الحقؿ التاريخي ضمف النص الشعرم بنسبة مئكية قدرت ب      
(15%)  
 الحقؿ الدلالي الديني : -5

لقد عد الشعر العربي مف أرقى الفنكف الأدبية التي يطمؽ فييا الشاعر الفناف 
الشاعر تعكس جانبا جماليا كجدانيا بصكرة فنية رائعة تككف  لأحاسيسو كعكاطفو ، فرؤية

كليدة مشاعر عميقة كيبدك أنو كبحكـ أف البيئة عربية إسلامية ىناؾ مف الشعراء مف تأثركا 
في أشعارىـ بالثقافة الإسلامية كيظير ذلؾ مف خلاؿ تكظيؼ جممة مف الألفاظ كالعبارات 

ك مف حديث النبكم ، كيبدكا بأف نزار قباني ىك الأخر الدينية سكاء كانت مف القرآف الكريـ أ
 تأثر بالثقافة الإسلامية أيف نجد حضكر الحقؿ الدلالي الديني في مدكنتو الشعرية .

كالجدكؿ الأتي يبرز لنا أىـ المقاطع الشعرية التي يبرز فييا ىذا الحقؿ الدلالي مف خلاؿ 
 التمثيؿ الشعرم ليذا الأخير .

 عدد المقطع الشعري لمحقؿ الدلاليالتمثيؿ الشعري 

 .لا تمعنكا السماء إذا تخمت عنكـ 

لا تمعنكا الظركؼ فالله يؤتي النصر مف شاء 
(3)

 

 المقطع العاشر 

 المقطع السادس عشر  نقعد في الجكامع ، تنابلا ، كسالى .
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كنتخذ النصر عمى عدكنا مف عند تعالى. 
(1)

 

  (%11)النص الشعرم بنسبة : بمغت نسبة تكاجد الحقؿ الديني داخؿ 
 البنية الإيقاعية والموسيقية : -ىػ

تحتؿ البنية الايقاعية الركيزة الأساسية في بناء النص الشعرم فيي أكؿ المظاىر 
 المحسكسة لمنسيج الشعرم الصكتي كتعالقاتو الدلالية 

يصدر عف كتشكؿ الجزء المتمـ لمدلالة كالمميز البارز لمشعر عف الكلاـ العادم الذم 
 الأفراد .

لكف مفيكـ الإيقاع ىك المكسيقى ، كحداتو مركبة كالبحكر عند العركضييف كمفردة كالمماثمة 
شعرم  إيقاعالمفرد ىك الذم يشكؿ نسيج الإيقاع المركب لأف أم  كالإيقاععند البلاغييف ،

ف كقد تطكر لا يحصؿ إلا أف تشابيت  البنيات الداخمية ، كالخارجية تتشابو كمجانسة تامتي
فانتقؿ مف نظاـ الصكت المتشابو كالبنيات المماثمة في الكحدات المتقابمة ، كمف  الإيقاع

نظاـ الكزف الصارـ في الشعر الى إيقاع جديد متحرر متسامح مع نفسو كالتشكؿ المكسيقي 
 (2)عميا لجممة مف الحرؼ كينتيي بالقافية .

سيط كىك إيقاع مزدكج التفعيمة ككحداتو معظـ تفعيلات القصيدة عمى بحر الب تكقد جاء
 ىي: 

 مستفعمف فاعمف مستفعمف فاعمف   *****        مستفعمف فاعمف مستفعمف فاعمف 
كحظي باىتماـ بالغ عند الشعراء كىك مف أكثر الأكزاف شيكعا كأكثر البحكر ركاجا قديما ، 

الأعاريض كجد الكلاـ " مف تتبع كلاـ الشعراء في جميع  " حازـ القرطاجيكحديثا يقكؿ 
الكاقع منيا تختمؼ أنماطو بحسب مجارييا مف الأكزاف ككجد الافتناف في بعضيا أعـ مف 

كيجد لمبسيط بساطة >>بعض ، فأعلاىا درجة في ذلؾ الطكيؿ كالبسيط كيردؼ قائلا : 
يؿ اف الطك >> كىذه الرؤية يباركيا الناقد المعاصر " عبد الله الطيب " بقكلو :  <<كطلاكة 
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كالبسيط أطكؿ بحكر الشعر العربي كأعظميا أبية كجلالة بؿ ىك مف البحكر التي تفكؽ 
 (1<<)غيرىا مف حيث الطلاكة كالرقة كالجزالة 

كبحر البسيط ىك البحر الصالح لغرض البكاء كالتأسؼ كالتمني كىي الأعراض المنتشرة في 
 القصيدة : 

 أنعي لكـ يا أصدقائي المغة القديمة 
/1/1//1  /1/1  //1/1  ///1  //1/1 

 مستفعمف  فعمف   متفعؿ  فعمف  متفعؿ 
 يا أييا الأطفاؿ 

/1/1//1 /1/11 
 متفعمف   فعلاف 

 كنلاحظ أف تفعيلاتو كانت عرضة لبعض الزحافات كالعمؿ نذكر منيا : 
 الخبف =) مستفعمف ( =)متفعمف ( =، ) فاعمف ( = ) فعمف (.

ر كاحد ، ككؿ سطر لو تفعيلاتو كىذا دلالة عمى تعدد كما أنيا تعددت كتباينت مف سط
 عكاطؼ الشاعر كتفاعميا أم لو حالة عاطفية قكية كمستمرة. 

أما القافية فيي ذلؾ المقطع الصكتي الذم يتشابو في نبرة كيبقى يتكرر في أكاخر كؿ أبيات 
 القصيدة .

يميو مف قبمو مع حركة القافية مف أخر حرؼ في البيت الى أكؿ ساكف  >>يقكؿ الخميؿ : 
كالقافية عمى ىذا المذىب ،  >>كعمؽ "  ابف رشيؽ "عميو قاؿ :  <<الحرؼ الذم قبؿ الساكف 

"  عياد " شكريكما عمؽ << كىك الصحيح تككف مرة بعض كممة ، كمرة كممة ، كمرة كممتيف 
صاغ ىذا عمى رأم " الخميؿ " فقاؿ ،كلنا أف ندىش لأف الخميؿ حيف  –كىك مف المحدثيف –

التعريؼ المعقد لـ يمفت الى فكرة المقطع كلك التفت اليو لأصبح تعريفو لمقافية أنيا المقطع 
الشديد الطكؿ في أخر البيت ، أك المقطعاف الطكيلاف في أخره مع ما يككف بينيا مف 

 (2)مقاطع صغيرة. 
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رت في أخر " إلا عدة أصكات تكر  ابراىيـ أنيسكبناءا عمى ىذا ، فما القافية عند " 
 (1<<)الأشطر أك الأبيات في أخر القصيدة 

كقد تنكعت القكافي بيف متكاترة ، كىي أف يككف بيف ساكني القافية متحرؾ كاحد مثؿ : 
 القديمة  .

1//1/1  
 أشعارنا كمتداركة : كىي أف يككف بيف ساكني القافية متحركاف اثناف مثؿ : 

                                                                   /1/1//1 
 السعاؿ كمترادفة : كىي التقاء ساكني القافية بدكف حركة بينيما مثؿ :

                                                             /1//11 
 الآماؿ ( –الأماف –أف القافية تتكرر ، كأحيانا تتكرر بمفظيا مثؿ ) القديمة ك نجد

الركم ، فيك الحرؼ المحكرم كالأساسي الذم تبنى عميو القافية كتنسب إليو أما حرؼ 
القصيدة ،كقد سمي كذلؾ لأنو جمع حركؼ القافية كيضميا كيككف عنصر كصؿ بينيا 

 يجدد بيا النغمة المطمكبة كالإيقاع المبتغى. 
، الشتيمة  كقد تنكع حرؼ الركم في القصيدة ) الياء المنقمبة عف التاء ( مثؿ ) القديمة

السمطاف –السكيف –،اليزيمة ، العميقة ( كالداؿ مثؿ ) القمصاف ،المقاعد ( كالنكف ) الحزيف 
–الأثكاب –نزار( كالباء ) الأبكاب -نار–مزمار –أفكارنا ( كالراء ) انتصار –أشعارنا –

 الذئاب ( –الذباب –ضباب –الكتاب 
 آنذاؾ (–الأقفالا –الحبالا –كاللاـ ) الآماؿ 

كنلاحظ أف كؿ مقطع تقريبا حرؼ ركية الخاص بو ،مثؿ المقطع الأكؿ حرؼ ركية ىك     
" الياء المنقمبة عف التاء " أما المقطع الثالث فحرؼ ركية ىك " النكف " كالمقطع الرابع عشر 

 حرؼ ركية ىك السيف .....
الثركة المغكية  فقد استعمؿ " نزار قباني " إحدل عشر حرفا في الركم تقريبا كىك دلالة عمى

لمشاعر كقدرتو عمى التحكـ في نياية الحركؼ ، كلكف رغـ تنكع حرؼ الركم ، إلا أننا 
 نحس أثناء قراءتنا لمقصيدة أنو لـ يتغير ، فقد أبقى النظاـ مسترسلا كحافظ عمى نسقو .

                                                 

 .00المرجع نفسو ص  -  1
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 :المستوى الجمالي -2-3
 الانزياح :  -أ

مستقر في متصكره لذلؾ لـ يرض بو ( عسير الترجمة لأنو غير L’écartمصطمح )     
كثير مف ركاد المسانيات كالأسمكبية فكضعكا مصطمحات بديمة عنو ، كالانزياح عبارة عف 

( عمى أف المفيكـ ذاتو قد يمكف أف نصطمح عميو بعبارة  Ecartترجمة حرفية لمفظة )
العدكؿ >>رة التجاكز أك نحيت لو لفظة عربية استعمميا البلاغيكف في سياؽ محدد كىي عبا

  (1).كعف طريقة التكليد المعنكم قد نصطمح بيا عمى مفيكـ العبارة الأجنبية <<
كعدؿ عف الشيء يعدؿ عدلا كعدكلا حاد كعف الطريؽ جار كعدؿ  >>كفي لساف العرب : 

إليو عدكلا :رجع ، كلا معدكؿ أم مصرؼ كعدؿ عف الطريؽ ماؿ ،كالعدؿ أف تعدؿ الشئ 
لانا عف الطريؽ كعدلت الدابة إلى كضع كذا ، فإذا أراد الاعكجاج عف كجيو تقكؿ عدلت ف

 (2)نفسو قيؿ : كىك ينعدؿ أم يعكج كانعدؿ عنو كعادؿ :" أعكج " 
أما في الاصطلاح فقد تباينت النظرة إلى مفيكـ الانزياح ، كاختمفت باختلاؼ المذاىب ، 

مح المعيار كمقاييسو ، كأياما كالتيارات ، بؿ اختمفت باختلاؼ تصكراتيـ كتحديداتيـ لمصط
 >>" الشييرة :  " بيفوفكاف الاختلاؼ ، فالانزياح مف الكجية الدياكركنية يرجع إلى عبارة 

 (3<<)الأسمكب ىك الرجؿ ذاتو 
 <<فوف ديرجابمنتر >>ثـ تطكر ىذا المفيكـ ، كتبمكر فارتبط بتفصيلات الكاتب مع :     

انطلاقا مف الدرجة  <<موروزو>> مكاتب كالمبدعيف مع : كبالاختيارات  التي تكفرىا المغة ل
الصفر في الكتابة كبعد ىذه المحاكلات انتقؿ الاىتماـ إلى الاستعماؿ ذاتو ، فعد الانزياح 
أسمكبا فرديا مف حيث ىك عدكؿ عف الاستخداـ العادم كتكشؼ حينيا ربط إنشاء الشعرية 

دة تضاؼ إلى السنف الأكلى في البلاغة بحسب التصرؼ في المغة ، كذلؾ بإحداث سنف جدي
 كما ربطو "بيرجيرك" بالمعالجة الإحصائية مف خلاؿ مقياس التكاتر .

                                                 

 .100ص  0227،  2ر الكتاب الجديدة المتحدة ، بيركت ، ط عبد السلاـ المسدم : الأسمكبية  ك الأسمكب ، دا -  1
 .022 – 020، مادة عدؿ ، ص  11بف منظكر : لساف العرب ، ج  -  2
 .197رابح بكحكش : المسانيات ك تطبيقاتيا عمى تحميؿ الخطاب ، ص  -  3
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ـ عمى أنو عنصر مف  1972كنظر " كبيدم " الى الأسمكب ، كمف خلالو الانزياح سنة 
" الى خيبة الانتظار التي تحدث  جاكبسوفعناصر المفاجأة التي تيز المتمقي ، كأرجعو " 

دل المخاطب ىذا المفيكـ ما فتف يتطكر حتى اتسع مجالو ، فتقاطع مع البلاغة القديمة ل
كالمسانيات التداكلية ، ليخصب اتجاىا جديدا سمي باسـ المصطمح نفسو " أسمكبيات 
الانزياح " تقكـ عمى دعامتيف الانتياؾ كالأثر الانفعالي تككف الصكرة البلاغية فيو كحدة 

 (1)ضربا مف الانزياحات المغكية. لسانية ، كالعبارة 
قد حاكؿ تدقيؽ مفيكـ الانزياح فسماه " خيبة الانتظار " مف   جاكسكفكما نجد أف      

  (deceived expectain)الانجميزية جاكسكفباب تسمية الشئ بما يتكلد عنو ، كعبارة 
 ىك ما يعني حرفيا :"  تميؼ قد خاب "ىي 
) الانتظار الذم خاب (  –(  L’attente décue: ) ػية بكترجمت العبارة الى الفرنس    

كقد تجمى الانزياح في ىذه (2)(   الانتظار المكبكت) –(   L’attente frustrée) ػػػككذلؾ ب
  (القصيدة مف خلاؿ الانزياحات المغكية مثؿ : )الاستعارة ، التشبيو 

تشبيو حيث تشبو (3)ة القديمة (ففي المقطع الأكؿ نجد قكلو : ) كلامنا  المثقكب ، كالأحذي
الكلاـ المثقكب كىك شئ معنكم ، بالأحذية القديمة كىي شئ محسكس كالكاؼ ىي أداة 

 التشبيو ككجو الشبو محذكؼ ، كىنا يكمف الانزياح 
، استعارة تصريحية حيث (4)( ) مالحة في فمنا القصائد كفي المقطع الثاني في قكلو       

ئد ( كحذؼ المشبو بو كىك ) الطعاـ ( كأبقى عمى قرينة تدؿ عميو ذكر المشبو كىك ) القصا
 كىي صفة ) الممكحة ( كلفظة ) مالحة ( انزاحت عف معناىا الحقيقي .

استعارة تصريحية ،فذكر  (5)قولو : ) لقد لبسنا قشرة الحضارة (كنجد في المقطع السابع 
نساف ( كأبقى عمى قرينة تدؿ قشرة الحضارة ( كحذؼ المشبو بو كىك ) الإ المشبو وىو )

                                                 

 . 197،  197رابح بكحكش : المسانيات ك تطبيقاتيا عمى الخطاب الشعرم ، ص  -  1
 .102، ص  0227،  1عبد السلاـ المسدم : الأسمكبية ك الأسمكب ، دار الكتاب الجديدة المتحدة ، بيركت ، ط  -  2
 .10ىكامش عمى دفتر النكسة : ص  -  3
 . 10المرجع نفسو ص  -  4
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عميو كىي ) المباس ( كىذه المفظة انزاحت عف معناىا الحقيقي كىك المباس اللائقة إلى 
 معنى المباس الغير لائؽ .

تشبيو بميغ حيث ذكر  (1)( ) عيوننا مرافئ الذبابكفي المقطع الثالث عشر نجد قكلو : 
ئ الذباب ( كحذؼ كؿ مف الأداة ككجو المشبو كىك)  العيكف ( كالمشبو بو كىك : ) مراف

 الشبو كىك انزياح ، عف الأصؿ الذم يتطمب ذكر الأركاف الأربعة لمتشبيو .
كفي قكلو : ) تغسمكا أفكاركـ (  استعارة تصريحية حيث ذكر المشبو ) الأفكار ( كحذؼ 

اه الحقيقي المشبو بو كأبقى عمى قرينة تدؿ عميو كىي الفعؿ ) تغسمكا ( كالذم انزاح عف معن
) تزرعوا كىك غسؿ الشئ المحسكس إلى معنى مجازم كىك الغسؿ المعنكم .كقكلو أيضا : 

استعارة تصريحية حيث ذكر المشبو كىك ) الحركؼ ( كحذؼ المشبو بو كىك  (2)( الحروؼ
) البذكر مثلا ( كأبقى عمى قرينة تدؿ عميو كىك الفعؿ ) تزرعكا ( كىك بدكره انزياح عف 

 قيقي كىك الزرع المحسكس إلى الزرع المعنكم .معناه الح
استعارة تصريحية  (3)كفي المقطع الرابع عشر نجد قكلو : ) أركاحنا تشكك مف الإفلاس (

حيث ذكر المشبو كىك ) الأركاح ( كحذؼ المشبو بو كىك ) الخزينة ( كأبقى عمى قرينة تدؿ 
معنكم كبذلؾ انزاحت  بشيية عميو كىي ) الشككل مف الإفلاس ( كقد ألصؽ الصفة الماد

 المفظة عف معناىا الحقيقي .
استعارة تصريحية حيث صرح  (4)كفي المقطع السابع عشر قكلو : ) أسكارؾ الصماء (

بالمشبو كىك ) الأسكار ( كأضمر المشبو بو كىك ) الإنساف ( كأبقى عمى قرينة تدؿ عميو 
 حقيقي .كىي ) الصمـ ( كىذه المفظة أدت معنى غير معناىا ال

استعارة تصريحية (5) ( لو أننا لـ ندفف الوحدة في التراب كفي المقطع الثامف عشر قكلو : )
تصريحية حيث ذكر المشبو كىك ) الكحدة ( كحذؼ المشبو بو كىك ) الإنساف ( كأبقى عمى 
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قرينة تدؿ عميو ) الدفف في التراب ( كالدفف في التراب لا يككف إلا بشئ محسكس كالشاعر 
 عنكم كىنا يككف مكمف الانزياح .ربطو بشئ م

استعارة تصريحية  (1)( ) ينكش التاريخ ، مف جذورهكفي المقطع التاسع عشر يرد قكلو : 
حيث ذكر المشبو كىك )  التاريخ ( كحذؼ المشبو بو كىك) الارض ( كأبقى عمى قرينة تدؿ 

جؿ تكضيح عميو كىي ) النكش ( كىذه المفظة أدت معنى غير معناىا الحقيقي كذلؾ لأ
 المعنى .

( في المقطع السابع عشر كىك انزياح فقد أكرد  ) لو أحد يمنحني الأمافكيرد قكلو : 
 الشاعر بعد "لك " اسـ ) مبتدأ أك خبر ( كجرت العادة أف يمييا الفعؿ أك ) أف ( 

 التناص : -ب
 لغة : –أ 

رفعتو  التناص مف نص ، نصا ، الشئ : رفعو كأظيره ، تقكؿ نصصت الحديث أم
، كالنص أصمو منتيى الأشياء كمبمغ أقصاىا ، كنص الرجؿ نصا إذا سألو  (2)إلى صاحبو

 عف شئ حتى يستقصي ما عنده ، كنص كؿ شئ منتياه كمنو قيؿ : نصصت الرجؿ 
فالتناقض في المغة ىك المنتيى كالرفع كالإظيار ك المفاعمة في الشئ ، مع المشاركة 

، إف لمتناص إذا معنى معجمي ، إذ يعتبر " مادة ليا (3)ء كالدلالة الكاضحة كالاستقصا
صلاحية التعامؿ معيا كمصطمح لو جذكره المغكية ، كاف لف تتكافر لو جذكر اصطلاحية ، 
كالملاحظ أنو لـ يكف ىناؾ اتفاؽ بيف ركاد الحداثة حكؿ شفرتيـ النقدية أك التفسيرية ، 

اقصية أك النصكصية ، كالبعض يميؿ فالبعض يرشح مصطمح التناص كالبعض يفضؿ التن
 (4)إلى تداخؿ النصكص لكف بالرغـ مف ذلؾ يظؿ أكليا أكثرىا شيكعا كانتشارا .

                                                 

 .12المرجع نفسو ص  - 1
 .802، ص  2، مادة ف ، ج  1987،  0أحمد بف فارس : مقاييس المغة : مؤسسة الرسالة ط  -  2
ع ك محمد زغينة : إشكالية المصطمح النقدم المعاصر في الدرس العربي ، مجمة النص ك الناص الععداف الراب - 3

 الخامس.
،  1محمد عبد المطمب : قضايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني : الشركة المصرية العالمية لمنشر لكننماف ، ط  -  4
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دراستيا عف "جوليا كريستيفا"عمى يد 1965لقد ظير مصطمح التناص عاـ اصطلاحا:-ب
 لى، غير أف الأصكؿ الأكلى تعكد إلى الناقد الركسي باحثيف بالإضافة إدويستوفيكي وزبمي

... عمى أف أم كاحد مف ىؤلاء لـ يضع تعريفا جامعا مانعا (1) ، وريفاتير أرفي ولورنت
إلى استخلاص مقكماتو مف مختمؼ التعاريؼ المذككرة ،  -أيضا–كلذلؾ فإننا سنمتجئ 

  :كىي
 فسيفساء مف نصكص أخرل أدمجت فيو بتقنيات مختمفة.  -*
بتسييرىا منسجمة مع فضاء بنائو كمع ممتص ليا يجعميا مف عندياتو كبتصريفيا ك  -*

 مقاصده .
محكؿ ليا بتمطيطيا أكتكثيفيا بقصد مناقضة خصائصيا كدلالاتيا أك بيدؼ  -*

 (2)تعضيدىا.
كمعنى ىذا أف التناص ىك تعالؽ )الدخكؿ في علاقة( نصكص مع نص حدث بكيفيات 

 مختمفة كقبؿ أف نبنييا نحمؿ بعض المفاىيـ الأساسية .
: كتعني أف عملا أدبيا أك فنيا يحاكي فيو مؤلفو كيفية كتابة >>معمـ << فيو  المعارضة -1

( أف ىذا   Roleertكأسمكبو ليقتدم بيما أك لرياضة القكؿ عمى ىدييما أك لمسخرية منيا )
 الجزء الأخير مف التحديد .

دم أم التقميد اليزلي أك قمب الكظيفة بحيث يصير الخطاب الجالمعارضة الساخرة :  -2
 كالمدح ذما كالذـ مدحا . ،ىزليا ، كاليزلي جديا

 (3)كتعني النقؿ كالاقتراض كالمحاكاة ...." مع إخفاء المسركؽ " السرقة : -3
 عمى النحك التالي : (4)كليذا يمكف رصد مختمؼ أشكاؿ التناص التي يمكف أف نصادفيا 

                                                 

 حيكر دلاؿ : بنية النص السردم في معارج ابف عربي ، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير في السرد العربي القديـ -  1
 .102ص  0227/  0222رم قسنطينة : جامعة متنك 

محمد مفتاح : تحميؿ الخطاب الشعرم ) إستراتيجية ، التناص ( المركز الثقافي العربي الدار البيضاء ، المغرب ، ط  -  2
 . 102ص  0222،  0
 . 101محمد مفتاح : تحميؿ الخطاب الشعرم ) إستراتيجية التناص ( ص  -  3
 .122، ص  0228،  2ص الركائي النص ك السياؽ المركز الثقافي العربي ، بيركت ، ط سعيد يقطيف : انفتاح الن -  4
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كتاب عصره ، : حينما يدخؿ نص الكاتب في تفاعؿ مع نصكص  التناص الداخمي-1
 سكاء كانت ىذه النصكص أدبية أك غير أدبية .

: حينما يتفاعؿ نصكص الكاتب مع نصكص غيره التي ظيرت في  التناص الخارجي -2
 عصكر بعيدة ، فيك تداخؿ حر يتحرؾ فيو النص بيف النصكص بحرية تامة .

لخصائص كفيو يشترؾ النصاف الحار ك الغائب في الكثير مف االتناص التآلؼ :  -3
 الذاتية.

كفيو يختمؼ النصاف الحاضر كالغائب في كؿ الخصائص الذاتية ، التناص التخالؼ : -4
 ( 1)كلكف ىذا لا ينفي كجكد تشابو قد يرجع إلى تشابو سياقي.

 (2)في المقطع العاشر يتناص قكؿ الشاعر) فالله يؤتي النصر مف يشاء(التناص الديني: -أ
كقكلو ،12" الأنفاؿ  ر إلا مف عند الله ، إف الله عزيز حكيـوما النصمع قكلو تعالى : " 

فيك تناص خارجي ،107" أؿ عمراف  وما النصر ألا مف عند الله العزيز العظيـتعالى : " 
الآف النص الحاضر ىك نص شعرم كالنص الغائب ىك نص قرأني، ككجو الشبو بينيما ىك 

كفي ،يككف التناص ىنا تناص تألؼ أف الله يمنح النصر لمف يشاء مف عباده ، كبذلؾ
( مع قكلو ىؿ نحف خير أمة قد أخرجت لمناس ؟المقطع الرابع عشر، يتناص قكؿ الشاعر)

كىك تناص خارجي ، ككجو الشبو بينيما ىك أف  (3)" كنتـ خير أمة أخرجت لمناستعالى : " 
ضر يشكؾ في الأمة المسممة ىي خير أمة أخرجيا الله لمناس، كىك تناص تخالؼ لأف الحا

 صحة ىذه القضية بينما النص الغائب يؤكدىا .
لـ تتقاطع القصيدة مع النص الديني فحسب ، بؿ تعدتو الى النص التناص التراثي: -ب

كبالعنتريات >>التراثي مع المكركث العربي ففي المقطع الخامس ، يستدعي قكؿ الشاعر 
الذم يمثؿ الصكرة  <<نترة بف شداد ع>>الشخصية العربية القديمة  <<التي ما قتمت ذبابة 

النمكذجية لمفارس المقتحـ ،الجبار الباسؿ ، لا يرىب عدكا ، كلا يخسرمعركة ، كلا يتردد في 
اقتحاـ ىكؿ ، كأنو تخطى حاجزا العبكدية كالذؿ بشجاعتو كفركسيتو ، كىك تناص خارجي 
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 .12هىامص على دفتر النكسة ص  -  2

 .10ىكامش عمى دفتر النكسة : ص  -  3



...................................مقاربة سيميائية في قصيدة ىوامش عمى دفتر النكسة:الثػػانيالفصؿ   

 

 89 

أجؿ السخرية لا مخالؼ ، فالشاعر كظؼ الشخصية بصكرة مخالفة ، أم أنو كظفيا مف 
 . .غير
كما نجده في المقطع الخامس عشر يستدعي حضكر أشير القبائؿ العربية الجاىمية في      

فقر يست (1) << وخجمة الأحرار مف أوس ومف نزار،  واخجمة الأشراؼ مف قريش>>قكلو : 
قبيمة عربية تنتسب الى كنانة مف مصر سكنت مكة زمف قصي بف كلاب بعدما أخرج منيا 
خزاعة اليمانية ، غمب عمييـ اسـ أبييـ فقيؿ ليـ قريش كىي قبيمة يضرب بيا المثؿ في 
الشرؼ كالأنفة كأكس مف قبائؿ الأزد ، ىاجرت إباف انييار سد مأرب كقد اشتيرت بأنيا 

 (2)ممف نصركا نبي الله ، محمد صمى الله عميو كسمـ .
كتمتد ىذه القبائؿ مف أقصى بلاد بني  أما نزار ،فيي إحدل قبائؿ بني شير المشيكرة ،     

 (3)شير جنكبا حتى أقصاىا شمالا كحتى أغكار تيامة .
كىك تناص خارجي تقنيتو التألؼ فالشاعر كظؼ ىذه القبائؿ بصكرىا الحقيقية ، كذلؾ 

 بغرض التحسر عمى أمجاد الماضي ، كدعكة العرب الى احيائيا كالاقتداء بيا .
ير أف فكرة التناص ، أك التداخؿ النصي تنشأ مف علاقة النص كما يمكف أف نقكؿ في الأخ

نمابغيره مف النصكص ،فالنص لا ينشأ مف فراغ ،  ينشأ في لغة ، في عالـ ممتمئ  كا 
بالنصكص الأخرل كالبنية النصية كالمعرفية التي تسيـ في تككينو ، كمف ىنا حقيقة لا مفر 

نماادفيا في نص كاحد بعينو منيا ، مفادىا أف التناص ظاىرة متميزة لا نص ىي قانكف  كا 
 خاص بجميع النصكص كبالتأكيد نصكص معارجنا تعتبر خير نمكذج ليذه التداخلات .

                                                 

 .12المرجع نفسو ص  -  1
2  - ar .wikipedia . org.  

3 - t3 as .com /vb /t 56 363 –htm/.  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

      
 
 

 

 

 
 

 

 



 

 

 

 

 خـاتمة

 الخاتمة: -*
وهناايبلغ ااببث غطااهبالأيياا،بثاللاانبأبوث اان بنوااخطبث بيهبلنااوهبللأناايبيلاا،باااهبث  ويلاا بث نغلاانبأب
هبناايهباوعااوا،باااياثطباباايمبليااغيب اااهبلنلااربث لااوفبيااأبااااين بوث ن اا باااهبيواانثن بأب وث 
بياهااااايبنيناااا بث تلاااااتبث ن ااااييهبث  ااااأبلأنطناااايب  لهاااايبأبيهااااوبسيغ ااااتب   اااانث بيوبث   للاااانبأب  انييواااات
وث  اارغلنبأبث  ااأبلأنطناايب  لهاايبأبيهااأبسيغ اااتب   اانث بيوبث   للاانبأب  انييوااتبوث  اارغلنبويلاايبنينااا ب
نوغتبطظنيباهبث  ويل بأبلغتىبااث نيبث وطلاربيننايبيل يانيبث بهاربو اابن اوثهبااهبغانطبسياين ب

بايبنو لألع.بو غلطبعاهبث عيينةبث لي يتب غط نيبهنثببا تبن ييهبنوباهيبيلايبل أب:ب
 ائج الفصل الأول : نت -*
لع غاانبث ااانههبث واالالييأبانهباايب خول لاايبغي رنبااتبثاو ااىبأبوهااوبلنلأغاا باااهبث اان بن واا،بب -1

 ول اوسعبيل،بغوي ،ب نلاباهبي نيطبث  وثيطبأبلنغلأبالاستبث   ياطبغلهبث ن بوث تينئ.ب

  عااررباياالأ طي بث واالالييلتبيااأبث عااي ابث  نغااأبغ اانطباغااي ببيلاا،بيااايابا هااوالهبيبنللاالهبب -2
 (.Sémiotics(بوب)Sémiologieهايب)

 عرربثم بيهي بوثانث بو غيلنهيبو  عغهيبطوطب طرلربث والالييلتبوعاغلأبا يهلاهايبأبر لاطبب -3
 ا ىبوبورب عينفبل تربايباثبيايابناوهيبو لأونهيبوعغلأبا يهلاهي.

غااي ن اباااهبنوثمبث ااانههبث واالالييأبأبيااأبث رنثوااي بث نترلااتب مبيناا،ب عاانفب اباواااتباااهبب -4
 ن تيرث .ثم

 نتائج الفصل الثاني :  -*
 رنثو نيبث  لأغلتلتب  تيلرةب وي نيب ايبل أب:ببواهبللاط

ب نيو  بث تيلرةبسعلتبانغلتبوليولتبغي رنبتبثاو ى. -1
طاايطباااهبثاطااوثطبأبون اا ببغااخ لعااربث عنااوثهبيو ااىبا غااي بث اان بث  ااأبمبلانااهب بيه هاايبب-2

بلعلهبث تين  با ىباوثبهتبث ن بغنطب تت.بان،بلطاطباهبث   نث بوث ناوابث رث تباي
%بوث ابهاونةبب24,23ثط و بث تيلرةبا ىبث طنو بغنوالهيبث اهاووتبث  أبغ   بنواغتبب-3

ب%.ب75,76وغ   بنوغتب
ناااايهبث ااااااهبيااااأبهاااان بث تياااالرةبطيعاااانثبطلااااهبلأ ااااىبث ااااااهبث طيعاااانبأبل لاااا،بث ايعااااأبب-4

بيي او تغط.



 

 

 

 

 خـاتمة

%بب65هبث طتطبث رم أبث وليواأبث ان بغ اببنواغتباهبنيطلتبث طتوطبث رم لتبمطظنيبلأ ليب-5
با ىبغيسأبث طتوطبث رم لتبثالن .

يااأبث اواا و بث باااي أبوباارنيبيهبث  اايانبسااربوظاا بث  نااي بوثمنالااي بأبوهاان بث ليياالتبب-6
بنبرهيبيأببطبث تيييربث عنغلتبث اعيين.

هبيللأخنايبيااهبنوخطبث ب عي ىبيهبننوهبسربويتنيبيأبهنثبث عااطبأبيا هبيياغنيبيااهبث ب ببوث 
ين ونيبواهبث  للأيهبأبوغطين بث هاابوغطاار بن اهربيهبمب  ا،ب مبينا بنوا   ن بون او ب  لا ب

بوي ىبث بوو ابا ىباغر بونوو ،بولرنيباطاربوآلنبراوثنيبيهبث طارب بن بث عي اله.
ب. ابغطاربث بويع ،بوطر 

 ب
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 برواية ورش. القرآن الكريم -*

 :المصادر-ا

 ،دت1،ج1المصرية،مصر،ط بدارا لكتابن جني:الخصائص،تحقيق محمد النجار،-1
 11،مج9،مج3و النشر،بيروت،لبنان،مجابن منظور:لسان العرب،دار صادر لمطباعة -2
 402111،ط1ط
 شعبان، دلواح عبداعمي بن رشيق القيرواني:العمدة في صناعة الشعر ونقده،حققو  أبو-3

 102111،ط1مكتبة الخانجي،القاىرة،ج
 نصيح والصعيدي،مكتبة عمي  لالغ تاالخفاجي:سر الفصاحة،شرح وتصحيح،عبد -4

 ،أولاده
 1969القاىرة،دط،

 196301985المبرد:المقتضب،تحقيق عبد الخالق عظيمة،دار الكتب،المغرب،القاىرة،-5
 نزار قباني شاعر العرب(قباني،) جوزيف الخوريف طوق:الاعمال الكاممة،لنزار-6
 المراجع -ب
 :صورة تراثية في نظرية الحقول الدلالية،دراسة منشورات اتحاد الكتاب عزيزاحمد -7

 2112العرب،دمشق،دط،
 ،دط،دتوالإعرابالصرف  النحو:الكامل في بشاحمد -8
 ،دارالأساسياحمد مختار عمر،مصطفى النحاس،محمد حماسة عبد المطيف:النحو -9
 101984لسلاسل،الكويت،طا

 التطور،ـدط،دت النشأةاحمد مومن:المسانيات -11
 3،مادة نص،ج201986المغة،مؤسسسةالرسالة،ط مقاسياحمد بن فارس:-11
 1995التعريفات،دار الكتب،بيروت،لبنان،دط،الشريف الجرجاني:-12
 امل،ظاىرةالعربية،)السيميائية،نظرية الع المسانياتالحميد مصطفى السيد:دراسة في -13

،لمنشر يحمو رابالمصطمح(دار  أزمةابن ىشام، تاعتراضاالقبمية، الأفعالالتعميق في 
 1،طالأردنوالتوزيع،عمان،
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)دل(وتاج العروس لمزبيري)دلل(عمم الدلالة التطبيقي في التراث للأزىري التيذيب-14
 102118العربي،ىادي نير،جدار الكتاب العالمي،لمنشر و التوزيع،ط

 الأصولميشال اريفيو،لوي بانينيو،جان كمود جيرو،جوزيف كورتيس:السيميائية انيو،-15
 102118)القواعد والتاريخ(ترجمة رشيد بن مالك،دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع،ط

 إفريقيانصيف،دار النشر  دترجمة محمبرناتوسان،ماىي السيميولوجيا،-16
 101994الشرق،المغرب،ط

 ،مكتبة اقرأ قسنطينة1مناىج النقد الأدبي المعاصر،ط بشير تاوريريت:محاضرات في-17 
 بشير تاوريريت:أبجديات في فيم النقد السيميائي مفاىيم واشكالات ،دت،دط-18
 102111تمام حسان:الخلاصة النحوية،عالم الكتب،القاىرة،ط-19
 شاعر العرب،دار النشر والتوزيع،بيروت،لبنان ينزار قبانجوزيف الخوري طوق:-21
 202115ط
 ابي نواس،دراسة في بنية التناسب النصي، د:شعرية الاستيلال عنإسماعيلحسين -21

 التوزيع،دط،دت لمنشردار الفرحة 
 التوزيع،الجزائر، لمنشرحبيبة محمدي:القصيدة السياسية في شعر نزار فباني،موفن -22

2117 
 مترجمة،بيروتالسيميائية،ترجمة طلال وىبة،المنطقة العربية ل أسسدانيال تشاندلر:-23

 102118لبنان،ط
 ،دت،دطالروبيةدليمة بركات:نزار قباني شاعر القرن،منشورات المكتبة العصرية -24
السيميولوجيا  إلى:مدخل آخروندليمة مورسمي،فرانسو شوفمدون واثنان -25

 )نص،صورة(ترجمة عبد الحميد بورايو مطبوعات الجامعية الساحة المركزية ،الجزائر
 101995ط
 الجامعية،بن عكنون بح بوحوش:البنية المغوية لبردة البوصيري،ديوان المطبوعاترا-26

 101993الجزائر،ط
 رابح بوحوش:المسانيات وتحميل النصوص،عالم الكتب الحديثة،لمنشر والتوزيع،عنابة،-27
 102117ط
 رابح بوحوش:المسانيات وتطبيقاتيا عمى الخطاب الشعري،دار العموم لمنشر والتوزيع،-28

 2116عنابة،
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 عمم الدلالة،ترجمة محمد يحياتين،الساحة المركزية،بن عكنون، إلىسالم شاكر:مدخل -29
 الجزائر،دت،دط

سعيد يقطين:انفتاح النص الروائي،النص والسياق،المركز الثقافي -31
 302118طالعربي،بيروت،

صالح بمعيد:الصرف والنحو،دراسة وصفية تطبيقية في مفردات اقسام السنة -31
 2113الاولىجامعبة ،دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع،الجزائر،دط،

 بدار غريقوانين التحميل، البناء أصولصبري المتولي:عمم الصرف العربي -32
 2112،القاىرة،مصر،دط،عالنشر والتوزيو 
 1985عبد محمد الغدامي:الخطيئة والتكفير،دط،-33
 مقدمات النقد العربي القديم ،تقديم يف دراسةالنص، العتباتعبد الرزاق بلال:مدخل -34

 2111الشرق،المغرب، إفريقياناقوري ، إدريس
 ،بيروت،لبنان،دطرلمطباعة والنشعبده الراجحي:التطبيق الصرفي،دار النيضة العربية،-35

1973 
لمنشر  ةدارا لفرحعصام خمف الكامل:الاتجاه السيميولوجي ونقد الشعر،-36

 102113والتوزيع،القاىرة،مصر،ط
 2118،الأردنالمغة العربية،دار مجمة  إعراب أصولعبد عمي حسين:-37
 2115المؤانسة الجزائر، الإمتاع:السيميائية الشعرية،جمعية الأحمرفيصل -38
 دراسة الجممة العربية ،دار النيضة العربية،بيروت ،لبنان إلىاحمد نخمة:مدخل  محمد-39
 1984دط،
 101952لمنشر والتوزيع،لبنان،ط ةالمؤسسة الجامعية،التوليدي الألسنيةميشال زكريا:-41
 ،مدخل لدراسة المعنى النحوي الدلالي،ةالنحو والدلالمحمد حماسة عبد المطيف:-41

 2115دار غريب لمطباعة والنشر،القاىرة،مصر،دط،
 ،دار الكتاب الجديد المتحدة،بالدلالة والتخاطعممي  يمقدمة فمحمد محمد يونس عمي:-42
 102114ط
 التناص،المركز الثقافي العربي، إستراتيجيةمحمد مفتاح:تحميل الخطاب الشعري -43

 402115دار البيضاء،المغرب،ط
 محمد عبد المطمب:قضايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني،الشركة المصرية العالمية-44
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 101991لمنشر،ط
  رباعة والنشلمطمحمد حماسة عبد المطيف:الجممة في الشعر العربي،دار غريب -45

 2115والتوزيع،القاىرة،مصر،دط،
 صوتية محمد كراكبي:خصائص الخطاب الشعري في ديوان ابي نواس الحمداني،دراسة-46

 102113،طعوالنشر والتوزيتركبية،دار ىومة لمطباعة 
 محمد بنيس:الشعر العربي الحديث بنياتو وابدالاتيا التقميدية،دار توبقال،المغرب،-47
 102111ج
 محمود مطرجي:في الصرف وتطبيقاتو،دار النيضة العربية لمطباعة والنشر،-48
 102111ط
 102114مصطفى العلاييني:جامع الدروس العربية،دار الكتب العربي،بيروت،ط-49
 إطارفي  ةالعربية المعاصر  يالحركة ف أفعال،دراسة ةالدلالة والحركمحمد محمد داود:-51

 المعاصرة،دار غريب لمطباعة والنشر،القاىرة،دط،دت المناىج الحديثة،دراسات العربية
 ،رلمطباعة والنشالتناص،دار التنوير  إستراتيجيةتحميل الخطاب الشعري محمد مفتاح:-51
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ة ،دراسة في البحر المحيط،دار الفرحالقرآنيةمحمد خان:الميجات العربية والقراءات -52

 102112،القاىرة،مصر،طعلمنشر والتوزي
 102113محمد كعوان:شعرية الرؤيةةافقية التأويل،اتحاد الكتاب الجزائريين،ط-53
 الخطاب النقدي الجديد،ترجمة احمد الميداني،دار الشؤون أصولمارك انيجينو:في -54

 201989الثقافة العامة،بغداد،ط
 1989،الشرق،إفريقياجمة حمديواخرون،دار الاتجاىات السيميولوجية،تر  أشكالمارسمو:-55
 فرينادي دوسوسير:محاضرات في المسانيات العامة،ترجمة عبد القادر قنيني،دار-56

 1987لمنشر،الدار البيضاء المعرب، إفريقي
 لمنشرالعالمي  بجدار الكتاىادي نير:عمم الدلالة التطبيقي في التراث العربي،-57

 102118التوزيع،ط
 متنوريالمعاصر،منشورات جامعة  الأدبيي:محاضرات في النقد يوسف وغميس-58

 2114/2115قسنطينة،
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 102115العربي،بيروت،ط

  ي:الدلالات المفتوحة مقاربة سيميائية في فمسفة العلامة،المركز الثقافديوسف احم-61
 102115روت،طالعربي،بي

 المذكرات-ج
الماجستير مقدمة لنيل شيادة  مذكرةحيوردلال:بنية النص السردي في معارج ابن عربي،-61

 2115/2116السرد العربي القديم ،جامعة منتوري قسنطينة، يف
 حبيب بوىرور:الخطاب الشعري والموثق في كتابات الشعراء العرب المعاصرين-62
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 ؟ من ىو نزار قباني
 مولده ونشأتو:  -1

بحي مئذنة الشحم أحد أحياء دمشق من  0812مارس عام 10ولد نزار قباني في  
 أسرة دمشقية عريقة ضاربة أصول جذورىا بأرض دمشق الطاىرة .

ليجد نفسو بين عائمة جل أفرادىا معروفون وذووا شيرة وسمعة سواء  ولد نزار الطفل      
عمى المستوى الثقافي والفني أو عمى المستوى الثوري فكان جده " أبو خميل القباني " مؤسس 
المسرح العربي في القرن العشرين ، وأبوه " توفيق القباني " كان أحد رجال الثورة السورية 

ر الحال فامتين التجارة طول حياتو بمحمو الواسع والمعروف الأمجاد وكان ذا رزق وميسو 
من طرف الزبائن وكان ىذا المحل لصنع أرقى وأشيى الحمويات الدمشقية ، فكان ىذا الأدب 

 يضع الحموى والثورة في أن واحد .
نما " نزار قباني " وترعرع في وسط سياسي متشبع بالقضايا السياسية حيث أنو ومنذ      

كان يشاىد الاجتماعات السياسية تعقد في بيتيم حيث توضع خطط الاضطرابات طفولتو 
 (1)والمظاىر ووسائل المقاومة ضد الاستعمار الفرنسي وكان ذلك في بداية الثلاثينات.

أن المنظر الذي بقي خالد في ذىن " نزار قباني " والذي لم يستطع طرده من فكره ىو      
وىو طفل صغير وقد تمثل ىذا المنظر في ىؤلاء العساكر ، ذلك المنظر الذي حدث ببيتيم 

عساكر الاحتلال يدخمون في ساعات الفجر الأولى منزل أسرتو وىم يحممون البنادق 
والأسمحة وأخذوا الأب معيم في سيارة مصفعة إلى معتقل " تدمر الصحراوي " ومن ىنا لم 

 ( 2)ثيرىا عمى ذىن نزار.يستغرب من عرف ىذه القصة أو الحادثة لا يستغرب ما تأ
وتفكيره الصغير وكيف امتزجت بداخمو أضواء الحب ونيران الثورة فمقد جمع نزار بين الحب 
والثورة لأنو ورث ذلك عن أبيو وسعى في طريقو فأخذىما جمع بين الحب والثورة والأخر بين 

 والثورة . الحب والثورة والأخر بين صناعة الحموى وصناعة الحرية ومزج بين الحلاوة

                                                 
1
 .17ص دليمة بركات ، نزار قباني شاعر العصر ، منشورات المكتبة العصرية الروبية  -  

2
 نفس المرجع نفسيا . -  
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كان نزار ابنا لتوفيق من بين الستة الذين أنجبيم ذلك الأب الثوري وىم بالترتيب : نزار      
ووصال ، فوصال أخر العنقود في أسرة قباني ماتت في –صباح –معتز –ىدباء –رشيد –

ريعان شبانيا وقد كان ليذا الحدث تأثير كبير عمى حياة نزار قباني مما جعمو يزداد تعمق 
بشعر المرأة والحديث عن الحب الصادق التقي والحقيقي وذلك لأن سبب انتحار : وصال " 
عدم موافقة الأىل عمى الزواج ممن أحبت وتعمقت بو وأخمصت لو حتى النياية كيف لا 
وىي التي قتمت نفسيا كي لا تكون لغيره فيل يوجد إخلاص أكبر من ىذا الإخلاص وصدق 

 (3)أعمق من ىذا الصدق ؟ 
بدأ نزار حيمتو الدراسية بمدارس دمشق الابتدائية وزاول دراستو الثانوية دمشق كذلك     

فحصل عمى البكالوريا من مدرسة الطمبة العممية الوطنية بدمشق وكان التحاقو بيا وعمره لا 
يتعدى السابعة عشر من عمره . وعندما تحصل عمى شيادة البكالوريا الأولى " القسم الأدبي 

نتقل إلى مدرسة التجييز حيث حصل عمى شيادة البكالوريا الثانية " قسم فمسفة " وقد " ثم ا
لعبت ىذه المدرسة دورا رئيسيا في تشكيل نزار الثقافي وتزويده برصيد ثقافي كبير ونافع 
وكانت ىذه المدرسة مؤسسة وطنية يقصدىا أولا البرجوازية الدمشقية الصغيرة مثل أبناء 

ين والموظفين وأصحاب الحرف فكمية العممية الوطنية إذن كانت تحتل مكانا التجار ، المزارع
وسطا بين المدارس التبشيرية التي كانت تتبنى خط الثقافة الفرنسية تبنيا كاملا كمدرسة 
الفرير ومدرسةاللابيك وبين مدرسة التجييز الرسمية كانت تتبنى الثقافة العربية تبنيا كاملا 

.(4) 
سيد " توفيق القباني " ونظرا لمثقافة الإسلامية والقومية اختار لأبنائو مدرسة إن الأب ال    

عبارة عن مزيج بين الثقافتين وذلك سعيا لأن تكون ثقافة أبنائو متفتحة عمى العالم وفي نفس 
 (5)الوقت ممتزمة بالخط الوطني .

ة الفرنسية إلى جانب العموم ولم تقتصر ثقافة نزار عمى المغة العربية فقط بل درس المغ    
موسيو والآداب العربية وتعرف عمى الأدب الفرنسي ونيل من ينابيعو ودرس وبعمق أشعار 

وقصص اسكندر ديماس وىوجو ومسرحيات راسين وموليير مما فتح  وبودلير وبول فاليري

                                                 
3
 . 18دليمة بركات ، نزار قباني شاعر العصر نفس المرجع ص  -  

4
 نفس المرجع الصفحة نفسيا . -  

5
 . 8دليلح تركاخ 9 نزار قثاني شاعر العصر ص  -  
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تكوين نفسو  أمامو أفاقا أدبية واسعة وجعمتو متطمعا عمى الثقافات الأجنبية والتي ساعدتو في
 وشخصو كشاعر مثقف وبالتالي الوصول إلى الشيرة العالمية 

إضافة إلى تطمعو عمى الثقافة الفرنسية والتي كانت دافعا في نجاحو ووصولو إلى ىدفو     
" الذي كان  " خليل مردم بكأتيحت لو فرصة ذىبية وىي التتممذ عمى يد الشاعر الرقيق 

اليام في إثراء موىبة نزار الأدبية بدوقو الرفيع واختباراتو  معمم الأدب بمدرستو فمعب دوره
 (6)الرقيقة فجعل نزار يحب الشعر العربي منذ المحظة الأولى .

" توالت  ثم طفولة نيد""  قالت السمراءوبعد انطلاقتو الشعرية الأولى المتمثمة في "   
 دواوينو الشعرية الواحدة تموا الأخرى عمى الشكل التالي:

 دواوينو الشعرية:  -2
 م 0838عام  –سامبا   –الديوان الشعري  -
 م 0841عام  –أنت لي –الديوان الشعري  -
 م 0845عام  –قصائد  –الديوان الشعري  -
 م 0850عام  –حبيبتي –الديوان الشعري  -
 م 0855عام  –الرسم بالكممات –الديوان الشعري  -
 م 0857عام  –ة يوميات امرأة لا مبالي–الديوان الشعري  -
 م .0861عام  –قصائد متوحشة –الشعري  نالديوا -
 (7)م .0861كتاب الحب عام  -
 م 0861لا بيروت  -
 م 0861فتح بيروت  -
 م 0880ىوامش عمى اليوامش  بيروت  -
 م 0861أشعار خارجة عمى القانون بيروت  -
 م 0866الأعمال السياسية بيروت  -
 م 0867بيروت أحبك أحبك والبقية تأتي ،  -
 م 0867كل عام وأنت حبيبتي بيروت  -

                                                 
6
 .01نفس المرجع ص  -  

7
 .11نفس المرجع ص  -  
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 م 0867إلى بيروت الأنثى مع حبي ، بيروت  -
 م 0868أشيد أن لا امرأة إلا أنت بيروت  -
 م 0868مواويل دمشقية إلى قمر بغداد  -
 م 0870ىكذا أكتب تاريخ النساء ، بيروت  -
 م 0870قاموس العاشقين ، بيروت  -
 م 0872روت أشعار مجنونة ، بي -
 م 0872الحب لايتوقف عمى الضوء الأحمر  -
 م 0872الكممات لا تعرف الغضب  -
 م 0875قصائد مغضوب عمييا ، بيروت  -
 م 0877تزوجتك أيتيا الحرية ، بيروت  -
 م 0878الكبريت في يدي وويلاتكم من ورق بيروت  -
 م 0878الأوراق السرية لعاشق قرمطي  -
 (8)م .0881روت لا غالب إلا الحب بي -
 أعمالو النثرية: -3
 م 0852الشعر قنديل أخضر بيروت  - 
 م 0861قصتي مع الشعر بيروت  -
 م 0860عن الشعر والجنس والثورة بيروت  -
 م 0864المرأة في شعري وحياتي بيروت  -
 م 0870ماىو الشعر ،بيروت  -
 م 0872العصافير لا تطمب تأشيرة الدخول ، بيروت  -
 م 0877جنونستان ، بيروت  جميورية -
 م .0881لعبت باتفاق وىاىي مفاتيحي ، بيروت  -
 م .0881بيروت حرية لا تشيخ ، بيروت  -
 م .0887إضاءات ، بيروت  -

                                                 
8
كتاتاخ الشعراء العرب المعاصرين .أنذ ونيس و نزار قثاني نمورجا حثية توهرور 9 الخطاب الشعري و الموقف في  -  

ص  1117 – 1116أطروحح مقذمح لنيل درجح للذكتورج العلوم في الأدب العرتي ، الحذيث جامعح متنوري قسنطينح  –

330 – 331 . 
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 (9)م .0888دمشق نزار قباني ، بيروت -

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
9
 المرجع نفسو الصفحة نفسيا . -  
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 قصيدة : هوامش عمى دفتر النكسة     

 
 
 



 
 

 قصيدة ىوامش عمى دفتر النكسة لنزار قباني

 7967كتبت في أعقاب نكسة حزيران ) يونيو ( 
7 

 أنعي لكم ، يا أصدقائي ، المغة القديمة

 والكتب القديمة

 أنعي لكم ..

 كلامنا المثقوب ، كالأحذية القديمة ..

 ومفردات العير ، واليجاء ،والشتيمة

 أنعي لكم .. أنعي لكم

 نياية الفكر الذي قاد الى اليزيمة

2 
 مالحة في فمنا القصائد

 مالحة ضفائر النساء

 والميل ، والأستار ،والمقاعد



 مالحة أمامنا الأشياء

3 
 ياوطني الحزين

 حولتني بمحظة

 من شاعر يكتب الحب والحنين

 لشاعر يكتب بالسكين

4 
 لأن ما نحسو أكبرمن أوراقنا

 لابد أن نخجل من أشعارنا

5 
 إذا خسرنا الحرب لاغرابو

 لأننا ندخميا ..
 بكل ما يممك الشرقي من مواىب الخطابة

 بالعنتريات التي ما قتمت ذبابو
 لأننا ندخميا..

 بمنطق الطبمة والربابة
6 

 السر في مأساتنا
 صراخنا أضخم من أصواتنا

 تناوسيفنا أطول من قاما
7 



 خلاصة القضية
 توجز في عباره

 لقد لبسنا قشرة الحضاره
 والروح جاىميو...

8 
 بالني والمزمار ..
 لايحدث انتصار

9 
 كمفنا ارتجالنا

 خمسين ألف خيمة جديده
71 

 لا تمعنوا السماء
 اذا تخمت عنكم ..
 لا تمعنوا الظروف

 فالله يؤتي النصر من يشاء
 وليس حدادا لديكم ..يصنع السيوف

77 
 يوجعني ..أن أسمع النباح ..

72 
 مادخل الييود من حدودنا

نما ..  وا 
 تسربوا كالنمل ..من عيوننا

73 
 خمسة ألاف سنة ..
 ونحن في السرداب
 ذقوننا طويمة
 نقودنا مجيولة

 عيوننا مرافئ الذباب



 يا أصدقائي :
 جربوا أن تكسروا الأبواب

 أن تغسموا أفكاركم ، وتغسموا الأثواب
 : يا أصدقائي

 جربوا أن تقرؤوا كتاب ..
 أن تكتبوا كتاب

 أن تزرعوا الحروف ،والرمان ، والأعناب
 بلاد الثمج والضباب إلىأن تبحروا 

 فالناس يجيمونكم ..في خارج السرداب
 الناس يحسبونكم نوعا من الذئاب ...

74 
 جمودنا ميتة الإحساس

 أرواحنا تشكوا من الإفلاس
 رنج ،والنعاسأيامنا تدور بين الزار ،والشط

 ىل نحن " خير أمة قد أخرجت لمناس " ؟...
75 

 كان بوسع نفطنا الدافق بالصحاري
 أن يستحيل خنجرا ..
 من ليب ونار ..

 لكنو..
 واخجمة الأشراف من قريش

 وخجمة الأحرار من أوس ومن نزار
 يراق تحت أرجل الجواري ...
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 نركض في الشوارع
 نحمل تحت إبطنا الحبالا..

 السحل بلا تبصرنمارس 
لا قفالا..  نحطم الزجاج وا 

 نمدح كالضفادع
 نشتم كالضفادع

 نجيل من أقزامنا أبطالا..

 نجعل من أشرافنا أنذالا..
 نرتجل البطولة ارتجالا..
 نقعد في الجوامع..
 تنابلا..كسالى

 نشطر الأبيات ، أو نؤلف الأمثال..
 ونشحذ النصر عمى عدونا ..

 من عنده تعالى ...
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 لو أحد يمنحني الأمان ..
 لو كنت أستطيع أن أقابل السمطان

 قمت لو : يا سيدي السمطان
 كلابك المفترسات مزقت ردائي
 ومخبروك دائما ورائي ..

 عيونيم ورائي ..
 أنوفيم ورائي ..
 أقداميم ورائي ..



 كالقدر المحتوم ، كالقضاء
 يستجوبون زوجتي
 ويكتبون عندىم ..
 أسماء أصدقائي ..

 ضرة السمطانياح
 لأنني اقتربت من أسوارك الصماء

 لأنني ..
 حاولت أن أكشف عن حزني ..وعن بلائي

 ضربت بالحناء..
 أرغمني جندك أن  أكل من حذائي

 يا سيدي ..
 يا سيدي السمطان

 لقد خسرت الحرب مرتين
 لأن نصف شعبنا ..ليس لو لسان

 ماقيمة الشعب الذي ليس لو لسان ؟
 لأن نصف شعبنا ..

 اصر كالنمل والجرذان..مح
 في داخل الجدران ..
 لو أحد يمنحني الأمان
 من عسكر السمطان ..

 قمت لو : لقد خسرت الحرب مرتين ..
 لأنك انفصمت عن قضية الإنسان ..
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 لو لأننا لم ندفن الوحدة في التراب
 لو لم نمزق جسميا الطري بالحراب
 لو بقيت في داخل العيون والأىداب

 لحمنا الكلاب .. لما استباحت
79 

 نريد جيلا غاضبا ..
 نريد جيلا يفمح الأفاق

 وينكش التاريخ من جذوره ..
 وينكش الفكر من الأعماق

 نريد جيلا قائما .
 مختمف الملامح ..

 لايغفر الأخطاء ..لا يسامح..
 لاينحني ..

 لا يعرف النفاق
 نريد جيلا..
 رائدا..

 عملاق ..
21 

 يا أييا الأطفال ..
 حيط لمخميج ، أنتم سنابل الآمالمن الم

 وأنتم الجيل الذي سيكسر الأغلال
 ويقتل الأفيون في رؤوسنا ..

 ويقتل الخيال ..
 طيبون -بعد–ياأييا الأطفال أنتم 



 وطاىرون ، كالندى والثمج ، طاىرون
 لا تقربوا عن جيمنا الميزوم يا أطفال

 فنحن خائبون ..
 ونحن ، مثل قشرة البطيخ ، تافيون

 ن منخورون ..منخورون ..كالنعالونح
 لا تقربوا أخبارنا
 لا تقتفوا أثارنا
 لا تقبموا أفكارنا

 فنحن جيل القيء ، و الزىري و السعال 
 و نحن جيل الدجل و الرقص عمى الحبال

 يا أييا الأطفال
 يا مطر الربيع .......يا سنابل الآمال
 أنتم بذور الخصب في حياتنا العميقة 

 (1)لذي سييزم اليزيمة....و أنتم الجيل ا
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