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  مقدمــة

ثرية، فنطـرق دروبـه     إننا اليوم نخوض في مجال الأدب الذي يمثل لنا علما شاملا لفنون الكتابة شعرية كانت أو ن                

 لتي شغلت حيزا هاما مـن الدراسـة        و قد كانت الرواية أحد الأجناس الأدبية النثرية ا        . الشاقة و نسلك شعابه المحيرة    

طلاع على مكاشفات القلم، أو أن يقرأ        به مجرد هوس للا    نخص بالذكر النص الروائي الجزائري الذي لم يعد الاهتمام        و

. البحث فيه و تشريحه يقف على صياغة أسئلة حقيقة تكشف عن خصوصيات هذا الفنقراءة طفولية بريئة بل أصبح

و بحثنا هذا الذي بالرغم من أنه لم يفتح سوى بابا ضيقا في حيز رحيب كما لم يمثل سوى لبنة صغيرة توضـع في                        

للـنص الروائـي    إلا أنه طرق جانبا مهما حاولنا من خلاله الكشف عن الجمالية الحقيقيـة              . صرح شامخ الأعمدة  

الجزائري، و خصوصيته التي يتفرد ا فتعمقنا في ثنايا هذا النسيج الروائي موجهين نظرتنا نحو مـا يعـرف بالتعـدد               

و بالرغم من صعوبة دراسة هذا الجانب بالتحديـد         . اللغوي الذي جعل منه الراوي مرتكزا هاما لبناء معمارية الرواية         

  .ية  لمواجهة  كل عثرة تقف في طريقنا و تدفعنا لاجتياز مجاهل مظلمةإلا أن الرغبة و الإرادة كانت كاف

كما لا ننكر أن التحدي كان الدافع الأقوى؛ لأن موضوع التعدد اللغوي لاقى جدلا   في كونه معطى جديد برز                     

ز الـشعـرية أو    كصبغة هجينة داخل البنية السردية للرواية الجزائرية، لذا حاولنا الوقوف على الطرف  النقيض لإبرا              

كرواية ريح الجنوب لعبد الحميد بـن       (وقد كانت وفرة المصادر   . الجمالية التي  يمنحها التعدد اللغوي للنسيج الروائي       

كالنثر الجزائري الحديث لمحمد مصايف ،نظريـات       ( و المراجع  ...)هدوقة، سوناتا لأشباح القدس لواسيني الأعرج     

دمت موضوعنا هذا خير سند؛ لأا مثلت المادة الأولية و المرتكز الأساسـي              التي خ  ...)السرد الحديثة لولاس مارتن   

لنقف بكل كلمة من محتوى هذا البحـث للإجابـة   . لبحثنا، حتى و إن كان العثور عليها قد تطلب بعضا من الجهد           

  و ليكون . الجزائري على جملة  من  التساؤلات  التي لطالما جالت و لزالت  تجول  في خاطر المهتمين بالفن الروائي 

البحث عن مدى حظ النص الروائي الجزائري من التعددية اللغوية كأول استفسار أقمنا عليه دراستنا هذه إضـافة إلى           

نتبـاه في  هل كان للتراث الشعبي بمختلف ألوانه و ضروبه حضور لافـت للا     : جملة من التساؤلات نلخصها فيما يلي     

 ل كبير اللغة العامية و الدارجـة       انت النصوص الروائية الجزائرية قد وظفت و بشك         و إذا ك    النص الروائي الجزائري ؟   

  هل أدى هذا  إلى ركاكة الأسلوب   والتأثير سلبا على بنية النص الروائي أم العكس؟



ساؤل عن مـدى    أكثر ما يهمنا هو الت    ما حظ اللغة الدينية و مختلف اللغات الأجنبية في بناء معمارية الرواية؟ و لعل               و

 مختلف مستويات بنيتـه الـسردية مـن         التفاعل بين مختلف اللغات و اللهجات الموظفة في النص الروائي الجزائري و           

لنتساءل بعدها عن مدى التفاعل النصي في البنية السردية للرواية الجزائرية أو بتعبير آخـر               شخصيات، زمان و مكان؟   

  .تعدد اللغوي في النص الروائي الجزائري ؟عن مدى فاعلية التناص الذي كان نتيجة لل

و لتحقيق ذلك جعلنا بحثنا هذا ينطوي على مدخل أبرزنا من خلاله تطور اللغة في الرواية الجزائرية منـذ بدايتـها في     

 و مبرزين وظيفتها الجمالية و إسهامها في جعل المتلقي يعيش         ،مطلع السبعينات إلى ثمانينات و تسعينات القرن العشرين       

مـن الأحاديـة إلى   : " بالإضافة إلى فصلين، فالأول المعنون بــ  . كذات تتفاعل و البنية السردية للرواية الجزائرية     

 قدمنا  من خلاله أنواع اللغات و اللهجات التي يعتمد عليها النص الروائـي               "الجزائريالتعددية في الخطاب الروائي   

ة المعتمدة ألا و هي الفصحى و مختلف اللهجات التي حاول من خلالهـا              الجزائري ، و تطرقنا إلى إبراز اللغة الأساسي       

... ) مثل شـعبي ، أغنيـة شـعبية    ( الراوي التقرب من الأجواء الشعبية و التي  تمثلت  في التراث  بمختلف  أنواعه           

ة الدارجة المبتذلة ، كما     حاولنا  أن نبرز جمالية النص  الروائي الجزائري  بالرغم من نزول اللغة من الفصيحة إلى اللغ                 و

لم نغفل أن هذا النص قد وظف التراث الديني بل و تجاوز ذلك إلى  توظيف  اللغات الأجنبية كالفرنـسية و حـتى                        

و أخـيرا    . بالإضافة إلى  الارتباط  الوثيق بين هذه اللغات و اللهجات و البنية  السردية بأهم  مستوياا                 . الإنجليزية  

  . في الرواية الجزائرية باعتبار التعدد اللغوي من أهم نتائجهعرضنا أنواع التناص

أنموذجا لدراسة ظاهرة التعدد اللغوي      " سيدة المقام  ""واسيني الأعرج " أما الفصل الثاني فقد اتخذنا فيه من رواية         

مع إلحاقهـا بملحـق      لنصل في اية المطاف إلى جملة من النتائج كانت عبارة عن حوصلة لبحثنا            . في بنيتها السردية    

  ". واسيني الأعرج"تطرقنا فيه لنبذة قصيرة عن حياة الراوي 

 كون  التعدد اللغوي ظاهرة ترجع في أصلها لتعدد          المنهج الاجتماعي وقد اعتمدنا في دراستنا هذه على المزج بين         

 كشف التفاعل بين البنيـة      جوهر دراستنا التي تنبني أساسا على     لكونه يشكل   المنهج البنوي   الطبقات الاجتماعية، و    

  . السردية و التعدد اللغوي كبنية دالة



 الموضوع و تحديد أفكـاره      راختيا  بصعوبة    و لذلك فقد كانت رحلتنا مع هذا البحث صعبة و طويلة، بدأناها           

 كـبيرا  فشدت أبصارنا العديد من العناوين وكان الاستقرار على هذا الموضوع بالتحديد قد كلفنـا جهـدا        ملامحهو

لإدراكنا تمام الإدراك أن قيمة البحث تتوقف بالضرورة على قيمة الموضوع ، إضافة إلى بعض الظروف الخاصة  الـتي                

  .منعتنا من السير بسرعة في إنجاز هذا البحث

 في إنجاز هدا البحث من قريب أو من بعيد و أخص بالـذكر              او أخيرا أتقدم بخالص الشكر إلى كل من ساعدن        

هة التي يرى فيها     على ما خصصته لنا من وقت في توجيه هذا البحث إلى الوج            "فهيمة زيادي شيبان  " المشرفةالأستاذة  

  . كل الشكر و التقدير للمركز الجامعي لميلة الذي جعل أبوابه مفتوحة لنا طوال هذه السنواتو النور 





  مدخــل

 مـن  تعد -الكرنفالية لأصوله امتدادا - الشعبية الثقافية بالسياقات متعلق حكائي نثري جنس باعتبارها  الرواية إن

 جميـع  من بنيتها نسخ على القادرة التعبيرية، الأساليب مختلف يشمل الفني معمارها لأن ، واتساعا عمقا الفنون أكثر

 بـأن  تسمح الرواية إن «:بقوله "باختين"   هذا على ويؤكد ...ةالمسرحي والدراما كالشعر،القصة الأدبية الأجناس

   دراسات (أدبية خارج أو ...) ،أشعار قصص (أدبية كانت سواء التعبيرية الأجناس أنواع جميع كياا إلى تدخل

 تللانفـلا مثلى وظيفة وتشكل  استعلائيا فعلا  بذلك لتمثل 1»)...ودينية وعلمية بلاغية ،نصوص السلوكات من

.معا واللغة التاريخ و الواقع  لمعطيات ةزمتجاو نيةبك وتتمظهر ، المقاييس و المواضعات كل من

 وتوزيعهـا  للحـدث،  تنـسيقها  حـسن  هو الأخرى الأدبية الأجناس ضمن هامة مكانة تحتل الرواية يجعل وما

 جعلتـها  مجتمعة الإمكانات وهذه .الأطراف متكامل نسيجا بذلك تعطيل ،والمكان الزمان في وتحكمها للشخصيات

 مقروئيتها انتشار ولعل«  العصر، مشاغل  عن التعبير آليات امتلاك على  القدرة منحتها ،كما المستمر بالتطور تتميز

 الـذي  الجديد النمط وفق صياغتها الشعر بوسع يعد لم موضوعاتية مضامين بصياغة تفردها إلى كذلك يعود(...)

.2»الفني تطورها مسارات عبر به دتتفر و الرواية تتخده جعلت

 بتناقضاا الحياة من قطعة فالرواية ،والسياسية قتصاديةلاوا ةجتماعي الا الصراعات فيه تنعكس مجالا الروائي الفن ونجد

 يختلج عما التعبير و اتمع تصوير على تاريخها مدار الرواية عملت ولهذا ، الفكرية و الطبيعية ومشموليتها ومتطلباا

مفتوحة  جعل صفحاا ما .المستقبل بمغاليق والتنبؤ التاريخ استيعاب و طموحات و آلام آمال، من الإنسانية الذات

 سـياقات  كانـت  نإو حتى حيثياا بكافة جتماعيةالإ الملابسات تجسيد ،و الراهنة الواقعية القضايا مجمل لاستيعاب

   في هي الوعيهذا  طبيعة إن معينا،و فكريا وعيا يجسد روائيال باالخط نإف « اذه خلال ومن متناقضة جتماعيةإ

 شهادة لنيل مقدم بحث ،- نموذجا- )اللوز نوار القصر، و الحواة والدراويش، الجازية (الجزائرية العربية روايةال في الشعبي التراث تناص: خراب ليندة -1

.98ص  م،1999/م1998 ،)الإخوة منتوري (جامعة قسنطينة  معهد الآداب واللغة العربية، الحديث، العربي الأدب في الماجستير

.1 ص م، 2010  ـ الأردن – إربد لحدیث،ا الكتب المسیلة،عالم ،جامعة - القراءة وآلیات النصیة الفاعلیات في دراسة– المغاربیة الروائیة التجربة :بوخالفة فتحي.  د - 2



 معاش تخيلي عالم للمبدعين خلق للرواية الواسع فالفضاء ¡1»القائمة الواقعية و جتماعيةالا للتفاعلات نتاج الأساس

 هدا ضمن جتماعياا عالما تعيش الروائية الشخصيات من يجعل فالروائي الخارجي، العالم مع ا ،ليتفاعل اللغة بواسطة

  .التخيلي العالم

 لهـم  بالنسبة الرواية احتلت فقد .والفكر والرؤى بالحياة تعج أدبية عوالم عن دائم بحث في العرب الكتاب أن وبما

 المعاصرة الفترة هذه في تطورا الأكثر و الرائد الفن خاصة والجزائرية عامة المغاربية الرواية فكانت - العوالم -الصدارة

 لإنعـاش  خطوة كل مع جديدة لمسات إضافة محاولين فيها للتحليق جديدة آفاق الجزائريين للروائيين خلق الفن افهذ

 للروايـة  الفنية الأدوات تطوير على باستمرار الجزائري الروائي يحرص حيث لغوية، كبنية الفني الأثر في الروح وبث

 الجماليـة  قيمتـها  ذاـا،وأن  في أدبي نوع هي رواية كل«فكانت للتنوع هائلة إمكانات أبدت قد نجدها ولذلك

 باللغـة  المكتوبـة  الجزائرية الرواية في تعمقنا وإذا¡2» . أساليبها وتنوع ،وخصوصيتها تفردها في تكمن والتعبيرية

 اهـذ  إلى الروايـة  تـأخر  أسباب منو«السبعينات، بأوائل إلا لبدايتها يؤرخوا لم الدارسين أغلب أن نجد الوطنية،

 تقاليد وانعدام الطويل، والتأمل الأناة و الصبر إلى آخر فن أي من أكثر لاحتياجه الفن هذا تناول صعوبة التاريخ

 مـا  وهـذا  كاملة، بيئة تصوير على قادرة مرنة طيعة لغة إلى الرواية فن واحتياج محاكاا، يمكن جزائرية روائية

3.»السبعينيات قبل كتابنا افتقده

 لم لكـن  الجزائريين، الأدباء بعض ا قام محدودة محاولات في تمثلت لكنها و أولية، إرهاصات لها واسجل أم رغم

 تـتمكن  حـتى  بطريق تمر أن عليها محتما كان لكأنما مكتملة، روائية صورة لتكتسب وتتطور تسترسل أن لها يكتب

 يقـتحم  حين الكاتب، تؤهل التي طرحال على القدرة و الوقائع استيعاب على الخيال وترويض القلم تطويع«من

4.»لديه وافرة التوفيق وأسباب يقتحمه أن روائي عمل

.456،صالمرجع السابق  -1
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 وقد بتونس1947 عام نشرت التي" حوحو رضا أحمد "للروائي  "القرى أم غادة "رواية لدينا المحاولات هذه بين ومن

 ألـف  كما الجزائر، في سلاميةالإ العربية لحياةا مع تواصلا الحجازية البيئة في التربوية والمشكلات المرأة وضع عالجت

 فتاة أحب جزائري طالب حياة عن فيها تحدث التي "المنكوب الطالب "روايته نفسها الفترة في " الشافعي ايد عبد"

 غـير  لا التجـاوز  سبيل على روايتين عدا العملين هذين ولكن - الراسخة العربية العلاقات توكيد أجل من تونسية،

.-مطولتين قصتين سوى ليس فهما

 وتحديـدا  الواحدة اللغة عليها هيمنت قد الخمسينات مطلع في وبخاصة الفترة هذه في الجزائرية الرواية أن ونجد هذا

 إلى ذلـك  ويعود العالمية ولوج في بالأسبقية محتفظة بقيت قد الفرنسية باللغة المكتوبة الرواية فكانت ، الفرنسية اللغة

 أبرزهم عند الوطني النضال قضايا و التاريخية بالأوضاع روايام توثيق منالرغم على«و ثقافية و تاريخية عوامل

 بلغـة  مكتوبة تبقى أا إلا¡1» ....معمري مولود ،فرعون ،مولود ياسين كاتب ، حداد مالك يب،ذ محمد أمثال

 للتجربة الكاتب تصدى أين نسب، عن الباحث ر،الحائ القلق الانتماء من نوعا تعكس أا  إلى إضافة الشعب، لغة غير

 شامخ روائي لبناء أرضية يئة مجموعها في تشكل  «فهي ذلك ومع القيمة متفاوتة الأعمال فجاءت مشاقها واحتمل

 الـسبعينات  مطلـع  في تجسدت فكرية و فنية الأكثر البداية لعل و2»قريب مستقبل في سيولد أنه إطلاقا نشك لا

 عبرها استطاع حاسمة فترة وهي فني، بشكل الجزائر في الكتابة تجربة نقل متميز روائي خطاب ةولاد« لمس حيث

 مـستوى  علـى  الجزائري اتمع عرفها نوعية تحولات  مواكبة بذلك محاولا3.»الأدبية الأجناس باقي عن يتميز أن

 عرفـه  الذي النوعي التحول ذلك عن لغتهاب وعبرت الانشغال هذا الروائية النصوص تقاسمت ثمة ومن القاعدية، البنية

 روايـة  أول برتعت التي و1971 عام "هدوقة بن الحميد لعبد""الجنوب ريح" التالية الروايات تصدرا وقد .اتمع

الانتهازية  الإقطاع كقضية الاستقلال بعد الجزائر عرفتها التي التغيرات مجمل موضوعها كان والتي الاصطلاحي بالمعنى

بقيادة قائمة كانت التي الثورة تلك" الجنوب ريح "عنوان وراء من ،وقصد الخط على ثابتين كانوا اللذين اهدينوا  

.5،ص2007، للجيش الشعبية الطباعة ،سحب الجزائري السردي لإبداع ا :حنيف أبو االله عبد -1

.205،ص الجزائري الأدب في التعريب معركة : سليمان عشراني -2

.39ص ، العربية الثقافة عاصمة ،- والسردية والجمالية الفنية المكونات في قراءة – والمسرح والقصة الرواية في :تحرشي محمد.د -3



 بقطـاش  لمـرزاق " الظهـيرة  في طيـور " و ،1975عرعـار  لمحمـد  " الرياح  تذروه مالا"« رواية إلى بالإضافة

 لعلاوة" قبل الزلزال "و1978 نتاليةش للشريف "شرف أو حب"و 1978 غموقات لإسماعيل " حورية"و1976

.1 »لخإ...1979 بوجادي

 أسـس  الـذي  الجيـل  التجارب، بعض في الجزائرية الرواية ضعف من يقال ما بالرغم السبعينات جيل كان لقد

 الالنض  الثقافي النضال بين الربط ذلك في تجلت التي الثقافية بالإرادة إيمانه بفضل كجنس، و كظاهرة للرواية الأرضية

  .السبعينات جزائر في إبداعيا ثقافيا تيارا يبلور أن استطاع كهذا سلوكا وإن السياسي،و

 العرقـي  و  الوطني الثقافي الحدث يصنع يزال لا الذي الثمانينات مناخ هو ليس السبعينات جيل أنتج الذي والمناخ

 المعالجـة  وتقنيـات  اللغة (....) بتعددية«تتميز-الثمانينات– الفترة هذه في الروائية النصوص فكانت . الآن حتى

وهي 1984  "الوديعة مريم أحلام مصرع "1983"اللوز نوار :"أبرزها من2» المطروحة المواضيع طبيعة وتنوع

 العشرين القرن تسعينات وحتى تالثمانينا فترة في الروائي التجريب سيمات كانت وقد، " الأعرج واسيني "للروائي

  : يلي فيما  نيوالجزائر النقاد حصرها جديدة روائية بتقنيات تميزت قد

  .الزمان نسقية تكسير -

  .المفتوحة النهاية-

  .....)ة، أجنبية، دينيتراثية (النصوص مختلف على الروائي الخطاب انفتاح-

  .وشاعريتها اللغة تعددية-

  ). ....شعبية وأغاني أمثالشعبية، وحكاية خرافة (الشعبي التراث استخدام-

  .عددية البؤر لتعطي معاني متجددة وفق القراءات متعددةت-

  .كسر توقع القارئ بالانتقال من موضوع إلى آخر -

.31الجزائري،ص السردي الإبداع:حنيف أبو االله عبد -1

.3،ص المغاربية الروائية التجربة:بوخالفة فتحي .د-2



 فاجعة :الماية رمل "بروايته "الأعرج واسيني "الكبير الروائي :لدينا الفترة هذه في المتميزين الروائيين أبرز من ولعل

 أحـلام  :أمثـال  الـروائيين  من وغيره ،1995عام "المقام سيدة "هروايت و 1993 عام "الألف بعد السابعة الليلة

   ...وطار الطاهر بوجدرة، رشيد مستغانمي،

  الروائـي  الفني للنضج الفعلية الصورة جسدوا و برزوا قد المعاصرين الجزائريين الروائيين أن القول لنا يمكن ولهذا

 و متبـوأ  العربي الوطن في لهم كان و مذر، شذر لأرضا من أصقاع في « تشتتوا مأ فنجد لمامهمإ تساعلا ذلكو

 ممـا 1.»يكتبوا أن دون ن للوم فيعز عليهم أن يقرؤوا        يقرؤو أخدوا متشاج،إو امتزاج أهليه مع لهم وكان مقام

 نتيجـة  وذلـك  . خاصـة  المغاربة ومع عامة العربي الواقع مع علاقات نتاج كانت جديدة موضوعاتية مضامين أنتج

 صـارت  و جديدة، وفكرية ةيمضمون بنيات وجود إلى أدت « التحولات هذه أن حيث ،لديهم لحاصلةا التحولات

 ذلك ومع2» .واجتماعيا تاريخيا معها وتفاعله التحولات بتلك الأخير هذا لعلاقة الروائي بداعالإ لدن من متبناة

 ينقص أن دون يشاء ما منه يغرف أن حل في ئيالروا و له ساحل لا بحرا تعد التي اللغة إلى أغلبه في التطور هذا يرجع

 يجوز لا الذي اللغوي البناء من كليات إلى تنتهي جزئية اللغة  «و .وتضخما وسعة عمقا إلا يزداد لا كأنه بل شيئا

 لللعم تتيح التي المعطاء الأداة فهي3.»اللغوي التعامل في التفكير و الكتابة عن الكاتب بتوقف إلا اية له يكون أن

  .والخيال الجمال و القيمة و الحقيقة فهي ،بالاعتبار الجديرة أا أي  يقوم أن الروائي

 مـن  كانت التي غير - اتمع عن معبرة- جديدة توجهات جوهرها في تحمل جديدة لسانية تحولات ظهرت وهنا

 العـالم  معطيـات  تبنت روايةال لأن جلي، بشكل جتماعيةلاا بالبنية علاقتها في النصية التفاعلات تعكس حيث قبل

 الفرنـسية  و العربيـة  اللغـتين  بين المزاوجة إلى الواحدة اللغة سيطرة تجاوز الجزائري الروائي أن فنجد ،الاجتماعي

 الأصـيل  الحضاري مسارها عن تحيد الرواية من يجعل بعامل تكن لم اللغوية التعددية هذه أن علما جمالي فنيبأسلوب  

   .متعددة لأقطار المنتمية الروايات سائر عن تفردةم خصوصيات  أكسبها بل

.25،ص 1983،للكتاب العربية الدار للكتاب، الوطنية المؤسسة المعاصرة، الجزائرية القصة :مرتاض المالك عبد -1

.519ص المغاربية، الروائية التجربة :بوخالفة فتحي.د2

.70ص المعاصرة، الجزائرية القصة :مرتاض المالك عبد -3



ومعرفية اجتماعية دلالة للتنوع حيث « للحياة الحقيقي النبض يعد السردي النسيج في اللغوي والتعدد هذا

المتنوعـة   والحرف المختلفة المهن كلام يحضر الاجتماعي الحقل ففي ،الاجتماعي الارتقاء مدى عن معا تفحصان

 الفـرد  مـن  التقرب يحاول فالكاتب ¡1»بينهما ما و المدينة و الريف كلام يحضر بلالاجتماعي،   لطبقاتا وكلام

  للمـتكلم  نفـسيا  واقعـا  أم خارجيا كان سواء واقع عن تعبر فاللغة. اليومية الوقائع لمختلف بمعايشته سلوكه وتنمية

 التنـوع  خلال من تحقيقه الجزائري الروائي يحاول ما هوو التعبير، و التبليغ بوظيفة لامتزاجها جمالية -اللغة- تحملو

   .الديني و الشعبي بالتراث  تمسكه و الكلامي

.68 ، ص2002¡2نظرية الرواية العربية، المركز الثقافي العربي، ط : فيصل دراج.  د-1





I.الجزائري الروائي الخطاب في اللغوية التعددية إلى الأحادية نم

II.اللغوي والتعدد الجزائرية ةللرواي السردية البنية 

III.التناص نتاجه اللغوي التعدد.



-Iالجزائري الروائي الخطاب في اللغوية التعددية إلى الأحادية نم:  

 مـسيرتنا  تكتـسيه  كانت الذي الوضع إلى يرجع وذلك .الإبداع و للبحث لغة ،بدء ذي بادئ الفصحى تدتح   أ

 اـالقـضاي  مـع  جنـب  إلى جنبا الجزائر خاضتها التي العصامية التعريب حملة إلى كـوكذل ،ستقلاللاا بعد الأدبية

 ا مرت لمرحلة انعكاس الجزائرية إلا  الرواية في -الفرنسية باللغة المكتوب- المتغرب النموذج ظهور اــوم،الوطنية

 أو لغايـة  ا لتلويحا عن حتلاللاا يكف لم التي الإدماج مرامي كانت حيث«ستعماري  لاا الوجود لـظ في البلاد

 وقـد  عليـه  معقودة أمالهم ظلت حضاريا مطمحا الإدماج إتخدوا نمم الجزائريين المثقفين بعض تستهوي لأخرى

.1»المتغرب النموذج هذا الجزائرية ةــالرواي تـقدم

 باعتبـاره  رسالته، به ليوصل أسلوب أنجع في يفكر أن في مجبرا كان خاصة، والروائي عامة الجزائري الأديب لكن

 الكادحة الجماهير إلى همءنتماا ينسوا ألاّ وه إذن ناؤابأد« به مطالبا كان ما لذا ومجتمعه، وطنه بقضايا ملتزما أديبا

 الفترة في وذلك ،وعيهم وقلة مستواهم بضعف يتسمون -الجماهير-فأغلبهم¡2»معظمها في أمية الجماهير هذه وأن

  .اابداي وخاصة ستقلالالا فترة في وحتى الجزائر، أرض طأت مازالت المعمر أقدام كانت تيـال

 علما أن هـذا لا      ،وضوحا أكثر لتكون ورموزها، وأسلوا ألفاظها في مبسطة لغة إلى بحاجة الشعب هذا جعل ما    

 ـ علـى  الطارئة التحولات« أن نجد لذاافى و التركيز و التكثيف و التصوير الذي يتطلبه الفن الروائي،            يتن  ابالخط

 الروائي فالفن ثم ومن3»ملابساته بمختلف الواقع ثنايا في حاصلة فعلية تغيرات نتاج هي مستمر، بشكلروائي،    ال

 مـتغيرات  مع التلازم شرط على أغلبه في الروائي الخطاب ينبني لذلك ،جتماعيةلاا للبنيات عاكسة مرآة يعد الجزائري

 موحدا خاصا  عالما يصوغ دال، سردي لغوي تشكيل أو دالة لغوية ةبني« باعتبارهو -الروائي الخطاب - فهوالواقع

 بنيـة  ضـمن  نصوصه ينتج الروائي هذا نجدو لذلك   .4» ...والأساليب اللغات داخله في وتختلف وتتعدد تتنوع

   عـمـات داخل (داخليا فرعية لغوية و ةــنصي بنيات على مفتوحة وإنما منغلقة، كبنية ليس ولكن لغوية،

.307،ص الجزائري الأدب في التعريب معركة : ليمانس عشراني-1

.107،ص الحديث الجزائري النثر :مصايف محمد-2

.149،ص المغاربية الروائية التجربة :بوخالفة فتحي .د-3

.149،ص المرجع نفسه -4



 وإنما وفقط الكلام لأجل الكلام بتوجيه يتعلق عبثي منطق وفق يسرد لا لأنه ،)أجنبية (أخرى نصية وبنيات) الجزائري

 :وهـي  الأدبيـة  للعمليـة  الفني النسق تصوغ ثلاثة أطراف ينب تواصل رابطة بإحداث يرتبط وقفالم يجعل أن يحاول

 قريبا اللغوي نسيجه من يجعل أن فحاول الأطراف هذه من الأخير الطرف على ركز وقد،  المتلقي الشخصية، الراوي،

 ثلم (التراث: اهأهم من الروائي النص بنية ضمن مختلفة لغوية لبنيات بإدراجه وذلك المعاصرة، اليومية الحياة عمق من

...الدينية ،)فرنسية (الأجنبية ،)الدارجة (العامية ،)شعبية أغنية شعبي،

 اللغـوي  المعجـم  اختيار حسن على حرص كما ضبطها على وعمل باللغة كبيرة عناية ريالجزائ الراوي أولىقد     و

 الـذي  الكبير الرهان« كانت اللغوية فالبنية الإبلاغية، و التبليغية وظيفتها اللغة هذه تحقق أن أجل من،  الروائي لنصه

 متميز سردي نص إنتاج على حرصا نجد البداية فمنذ ،الكتابة في لغوية تجربة كان النص أن وأزعم المؤلف، هرفع

1.» تقلقه قد كما القارئ ترضي قد ومعرفة جمالية متعة ينتج

 مـا  بـذلك  فتحقق ،) اللهجات (الأصوات فيه وتتعدد تتعالى اللغات من نسيجاالروائي   النص من جعل ما وهذا   

 الخطـاب  «و (.....)heteroglossia» لغويـة  تعدديـة « باعتباره الداخلي اللغة تمايز إلى باختين« له أشار

 لغـات  بـين  المواجهة على ضوءا يلقي الفعل أو الكلام من نوع أي هو متحررا، تعريفا تعريفه حالة في »الروائي

.2» مختلفة كلامية مجتمعات أو ةـقومي

  .؟ اللغوية التعددية هذه من ةالجزائري ةالروائي النص حظ ما :هو هنا نفسه يفرض الذي السؤال لكن  

.75ص المسرح، و والقصة الرواية في :تحرشي محمد .د-1

.67ص ، الحديثة السرد نظريات :مارتن ولاس-2



        :التراث الشعبي و الرواية الجزائرية:أولا 

 استقته والذي ا الخاص رصيدها ولها إلا الأمم، من أمة نجد لا إذ أمة، كل ترك فهو متكامل، كل الشعبي التراث

 ونظرا وطموحاا وآمالها النفسية وازعهان عن عبرت خلاله من إذ البشرية، وخصائصها الشعبية ومعارفها تجارا من

 زىــبالمغ غني أدب وهو ة،ـطويل أجيال من توارثته التي الشعبية الطبقات أدب هو الشعبي فالأدب« للحياة

 وصـادقا  أصيلا الأدب هذا يعد لذا¡1»كله الكون مع و نفسه مع الشعبي الفرد تجارب عن تكشف التي الرموز و

  .وغيرها سيةوالسيا جتماعيةلاا ومشاكله كله الشعب هموم عن يعبر فهو

 مـنطقهم  - الـشعب -لهـم  لأن والمؤلـف  المؤلف هو الشعب فكان الجمعي، راللاشعو و الوعي من وينبع هذا

  أخلاقيـة  قيمة أو معتقد ترسيخ في وظيفته وتكمن أحزاا، و بأفراحها الحياة من ستنبطوهاإ التي ورموزهم وتطلعام

 بعد عصرا الأجيال توارثتها التي التعبيرية الفنون بمختلف حافل لسج« نجده الجزائري الشعبي التراث إلى ذهبنا وإذا

 فإنه الثقافي، الأدبي مخياله ومن الشعب، أعماق من نابع لأنه و .الجمالية والمعاني الإنسانية للقيم خزان وهو عصر

 الـرواة  جعل ما ذاه.2 »المستمر والتفاعل الكبير، بالتجاوب ويحظى الذاكرة، بعطر ويفوح بالحياة ينبض يزال لا

 نحيمو اايخصوص وحمل الأمة مآثر تخليد في يساهم روايام مختلف في له ستغلالهم ا وأن خاصة به، يهتمون الجزائريين

 الـسياق  إطار في بتوظيفه عام، بشكل التراث تفعيل« إلى الجزائري الروائي ذهب لذا وشاعرية،  جمالا نصوصهم

 بمقتـضيات  تفي (...) الراهن ملابسات تغطية من تمكن متميزة، تعبيرية لياتآ إحداث ورائه من القصد الروائي،

 تـأخر  دـق الجزائرية الرواية في التراث توظيف أن نجد ذلك ومع .3 »الحديثة الإنسانية الذات متطلبات عن التعبير

ل بـشك  الروائية لكتابةا في يحضر حتى أطول لمدة حتاجا لذا السياسي، الحقل في المعركة خوض في مدة ستغرقا لأنه

  .النسيان و التهميش غبار طاله أن بعد بالتدوين حمايته من لابد أنه إلى إضافة جلي

مكررة لازمة بمثابة أحيانا يبدو محتشم، جزئي بشكل الجزائر في بالعربية المكتوبة الرواية في التراث توظيف ظهر«

.63،ص1999¡1ط والتوزيع والنشر للدراسات الجامعية ،المؤسسة- الشعبي والأدب والأسطورة والقصة النقد في نظرات– النص أولية :حرب طلال.د1

.7 ،ص 2007، العربية الثقافة عاصمة ،الجزائر الجزائري الشعبي الأدب رياض في :الشريف فضيل أحمد-2

.338،ص المغاربية الروائية ربةلتجا :بوخالفة فتحي .د-3



 الكاتـب  منظـور  وفـق  يحضر التراث هذا وكان¡1»لهك المتن يؤطر يكن ولم الإستشهاد سبيل على يحضر أو

 لـه  مجتمع إلى إنتمائه عمق لنا يعكس أن التراث خلال من الجزائري الروائي ويحاول ثقافته، وطبيعة نضجه ومستوى

 هذا  و .البسيطة الشعبية بالذهنية المتعلقة عجائبيته و بسحره معروف التاريخية، ببطولاته متميز الشعبية، وأغانيه أمثاله

 مـن  غـيره  عن متفردا منه يجعل الذي موروثه و خصوصياته له الجزائري الشعب أن على يدل إنما شيء على دل إن

 فاهتمام لذا و .الجزائري الشعبي التراث يمثله ما بكل الناطق المحلي بالطابع يصطبغ الروائي النص من جعل ما الشعوب

 بتدفق يشع حيث ،ستعمالها فيها يحسن التي المواضع في ويعيش فسيتن حي كائن« كونه إلى يعود بالتراث الروائيين

 المظلمة الجوانب إضاءة إلى أغلبها في ترمي التي و المتوالدة المتجددة، المعاني إلى الموحية الدلالات و الرامز الزخم

   .بذاته قائم عالم فهو .2»الإنسان حياة في

 مـع  و .والفنية الفكرية تأثيراته واستلهام المتنوعة ةالإيحائي بدلالاته للإستعانة الجزائرية الروايات في استخدم قد و

 و فيـه  التحكم يمكن لا و فاقالآ عـواس وهو خام مادة و بكرا، يزال لا الجزائري الشعبي التراث فعالم« ذلك

 يـدرك  نأ عليه لابد حيث3» الروائي طرف من فني دارـإقت و وعي عن التوظيف كان إذا إلا بسهولة إمتلاكه

 التـراث  تميـز  و هذا .وشعبه أمته عن به ليعبر روائي عمل إبداع على تساعده طيعة أداة منهليجعل المختلفة، معانيه

 أو كانـت  عاميـة  الشعبية الأمثال وظف من هناك حيث استغلاله، في الرواة فاختلف وتنوعه بثرائه الجزائري الشعبي

. الفـصحى  اللغة جانب إلى الأنواع هذه بين المزج إلى ذهب من و ة،الشعبي الأغنية توظيف فضل من وهناك فصيحة،

 الدارسـين  من الكثير يذهب ولذلك .ةالجزائري الرواية في التراث نم البارزين النوعين والأغنية المثل من كل ويعدهذا  

 الروايـة  أن إذ، الروايـة  لهيكـل  يـالبنائ الرسم تخطيط على قدرته مدى في يكمن الروائي نجاح سر« أن إلى

 للتراث البناء بالتوظيف إلا كوني لا الذي المعمار هذا 4»الفني معمارها يحسن أن صاحبها استطاع التي هي الناجحة

  .الشعبي

.96،ص الجزائري السردي الإبداع :حنيف أبو االله عبد-1

.421المغاربية،ص الروائية التجربة :بوخالفة فتحي .د-2

.438،ص نفسه لمرجعا-3

.5،ص 2000، ،الجزائر الأدبي عالإبدا ،سلسلة الجاحظية التبيين ،منشورات الجزائرية الرواية في الشعبي التراث: الطاهر بلحيا.د-4



  :الجزائرية والرواية الشعبي المثل-1

 القـيم  و التجـارب  من الضخم لعالما هذا (...)الشعبية فالأمثال «،الشعبي التراث أشكال من شكل المثل يعد     

 عنايـة  لاق قد نجده والذي1» .معا الخصب الرحب العالم هذا (....)العادات ،و التقاليد و المعتقدات، ،و الحكمو

 كمـا  ،الجماعة عاشتها تجربة تلخيص على يعمل لأنه الجامعيين حتى و المؤرخين و الأدباء طرف من القدم مند كبيرة

 لحياـا  صـافية  مرآة الشعوب كل عند فالأمثال« ولهذا معتقدات من به يؤمنون ما إلى اعةالجم هذه نظرة يوضح

 لتلـك  دقيق ميزان وهي.مجتمعاا و أفرادها سلوك و عقائدها و تقاليدها و الشعوب تلك عادات عليها تنعكس

 صـورة  أو كفكـرة  تـأتي  أا يعني لا هذا ،2» .لغاا و آداا و ونعيمها بؤسها و انحطاطها و رقيها في الشعوب

 عن يعبرون والناس الخلود، يستحق أثرا خلفت و وقعت أحداث و حوادث هي بل يشاء كما الإنسان فيها يتصرف

 بأهميـة  حظـي  قد المثل أن نجد لهذا .الحادثة تلك من العبرة بقاء يضمن مثلا تخاذهماب ؤلمةالم أو المفرحة الصورة تلك

 تعريفـه  يمكـن  و الشعبي، الأدب ضمن الريادة يحتل جعله ما إطلاقه، في يتفننون ذوافأخ العربي، الشعب لدى كبيرة

 علمـا  ،أدبي غير عامي بأسلوب ويتولد التشبيه لطف و المعنى، حسن و اللفظ بإيجاز تتميز جملة عن عبارة أنه بالقول

 يعـد  فهـو  . المألوفة التعبير كالأش كل فوق يسمو جعله تعليمي بطابع أغلبه في يتميز الفصحى، باللغة يأتي قد أنه

 ممـا يكتـسبه     ذلك وغير،  السيادة أو الجاه أو العرق أو السن بفارق تداولها أو إنتاجها، يرتبط لا مثلى تعليمية وسيلة

  .... مجتمعه الذي يقاسمه الحياة نسان فيالإ

 هذا مشهور، قول إلى لنهايةا في ليضحي الشعب، طرف من وتعديله تحويره تم متداول قول إلى أصله في يعود وهو

 ألـسنة  على وجود لها يبقى ولم اندثرت الأمثال من كثير فهناك طول،ي وقد ينتظره وموتا يحياها حياة للمثل جعل ما

 أدبا المرء تمنح« ذكر ما كل فوق الأمثال لأن؛  لها وعاء خير لروايةا فكانت بالتدوين، حمايتها وجب ولذلك الشعب،

.3 »وفلسفته الشعب حكمة على) ...( وتطلع ودراية وحكمة

.3،ص2007، وهران ،جامعة الجامعية المطبوعات ،ديوان الجزائرية الشعبية الأمثال :مرتاض لكاالم عبد-1

.142،ص النص أولية :حرب طلال-2

- 153،ص  المرجع نفسه.



 الخطـاب  بـين  فعلية علاقة إيجاد إلى يسعى تعبيري سياق على الجزائرية، الرواية في الشعبي المثل خصوصية بنيتن

 النسق لتطورات تبعا باستمرار، تتطور نجدها التعبيرية  فالأنماط .العام جتماعيالا والسياق ،فنيا خطابا باعتباره الروائي

 البنيـة  تطـورات  لمقتضيات طبيعي نتاج العموم على هي الشعبية العقلية الرواسب فان وعليه« العام جتماعيالا

 علـى  المحافظة إلى تسعى الجزائريةفالرواية ولذلك1 »متجددة تعبيرية أساليب خلق ا يناط التي العامة جتماعيةالا

 الصمودو التطور نسق مواكبة على قادرة غير هجينة قيمكوا  و   بالرحيل، مهددة لأا-الأمثال – التراثية القيم هذه

  .التراث هذا مع التعامل بحسن التقدم، مواكبة يحاول الجزائر في الرواية ففن المستمرة، المتغيرات أمام

 بدايـة  لنا تمثل رواية كوا من بالرغم و"الجنوب ريح" رواية صاحب هو و "هدوقة بن الحميد عبد "كان قد و 

 نـستنو  و القـوت  في نـاكلوا ...«:  مـثلا  الـشعبية  الأمثال استخدام في يتوانى لم أنه إلا  فنيا الناضجة ايةالرو

 إحـداث  إلى الـشعبية  للأمثال باستخدامه هدفي فالراوي 3»! لي غني للرأس تقول لكرش شبعتإذا«،2»الموت

 ـجتماعيا مواقف و قوى نع عبرت وتيارات تجاهاتإ عن للتعبير وذلك عناصره، في النوعي التجديد  عـن  و ةــ

 تقتضي عميقة، دلالية أبعاد إلى بحاجة يبقى لأنه ذلك يتطلب الذي هو الخطاب و .ةــمختلف رؤى و إيديولوجيات

  .النصية التقاطعات إحداث

  :في وتتجلى المعاصرة الجزائرية الرواية في الشعبي المثل توظيف نتائج مجموعة إلى الدارسون خلص وقد   

  .الروائي المشهد كثيفت -«

  .وترسيخها الفكرة تعميق -

  .الفنية الصورة ترصيع -

  )..(..الدرامية المسحة  اختفاء- 

  .الفنية الصنعة توظيف و المقحم التوظيف و العفوي التوظيف على الدالة العفوية -

  .)لمعانيا (المضمون أو )الجمال(الشكل من بالإستفادة الروائي للسرد الدلالي المستوى تحميل -

339،ص المغاربية الروائية التجربة :بوخالفة  فتحي .د-1

.16م،ص 1989، 5،ط للكتاب الوطنیة ،المؤسسة-روایة- الجنوب ریح :قةھدو بن الحمید عبد - 2

.57 المصدر نفسھ ،ص- 3



  .الشعبية الأمثال بتوظيف إنسانية خلاصة عن التعبير -

  .تمثيلاا و الشعبية الأمثال باستخدام اددة المعاني توليد -

 المـساوئ  و القبـائح  مجـاورة  و الإنـسان  في الخيرة الجوانب عن الشعبي التراث بتعبير السائد الوضع نقد -

.1»الشعبي التراث أصالة على دالة يةمعرف خلفيةك الارتداد تقنية واستعمال

 خـلال  مـن  الشعبية اللغة أو التراث على  والاعتماد لروائية،ا اللغة أحادية كسر إلى الجزائريين بالرواة دفع ما هذا   

 مـستوى  علـى  تجديد التعددية هذه وتعد .متميز خطابي نمط أو نوع لخلق)الفصحى (الأصلية اللغة وبين بينها المزج

 أصـبحت   الروائي النص في واحدة لغة على تعتمد كانت فبعدما للرواية القديم اللغة شكل تجاوز أي ؛وائيالر الشكل

  .تمزج بين عدة لغات

 ولا نكاد نجزم أن معظم الروائيين إن لم نقل كلهم قد اعتمدوا على التراث الشعبي في نصوصهم لما يخلقـه مـن                      

 أحلام ''الجزائرية الروائية قريبا من المتلقي،و من الروائيين لدينا        -عبي   التراث الش  -دينامية داخل النص الروائي كونه      

 لحداثـة  وذلـك  المعاصرة، الجزائرية الرواية في ياجد حضورا سجلت التي الأسماء ضمن اسمها يندرج التي''مستغانمي

'' سـرير  عابر ''رواية مثلا الشعبي بالتراث ئامعب وكان إلا لها روائي عمل أي صدور نجد فلا عندها الروائية الكتابة

 عنـد  يـوم  كل «وفيها »الحواس فوضى« وروايتها ،2»معروف الخروف وجه« منها و شعبية أمثال فيها نجد التي

تقطـع   تروح وكي شعرة، بيهاتج بيتج كي«:مثلا فيها نجد''اللاز''روايته في''وطار لطاهر''الروائي و.3»عرس العازبة

   الشعبي للتراث توظيفه عمق في الرواة من غيره عن يختلف لا''الأعرج واسيني''العملاق والروائي هذا4»لــسلاس

.87،ص الجزائري السردي الإبداع :حنيف أبو االله عبد-1

.119ص،2007 دار الآداب ،بيروت ،،- رواية- سرير عابر :مستغانمي أحلام-2

.163، ص-رواية- الحواس فوضى :مستغانمي أحلام-3

.25، ص- روایة-اللاز:  الطاھر وطار - 4



 ـحافظ بالمـذي  قـاري  اللـي «،1»الطبيـب  تسل لا ارب سال «:نجد ''اللوز رانو ''روايته في فمثلا  هــ

2»وقيـالسل

  . كثير غيرهم و 

   التعبيري الشكل هذا ربط حيث ؛الروائية النصوص مستوى على كبيرة إيجابية حقق قد الشعبية الأمثال توظيف إن   

  .وواقعية جتماعيةا لجوانب متضمن الروائي الخطاب جعلت الأمثال لأن وذلك الإنساني بالفكر - الرواية -

  :ةــالجزائري والرواية الشعبية الأغنية -2

 هذا أصالة على تأكيدنا هو تناكلم به نصدر ما خير ولعل الشعبي الأدب أبواب من كبير باب الشعبية الأغنية«   

 الـشعبي  الإنـسان  عنها عبر و إلا مناسبة هناك ليس إذ كافة، مرافقها في الشعبي الإنسان بحياة التصاقه و الفن،

  ســتعك وصفحة ثقافتنا أركان من ركن الشعبية  فالأغنية¡3»وتطلعاته وأحلامه أفكاره صورت التي بالأغاني

 كوسيلة تستخدم للمجتمع،كما اليومية الحياة ضروريات نم كضرورة ىتؤد   «و هي   .وتقاليدنا عادتنا من جانبا

 وتداخل اللحني وتآلفها الأدبية و اللغوية تركباا خلال من للمجتمع الفكري المستوى على التعرف وسائل من

 مقـولات  مـن  تحتويـه  ابم اتمع وتقاليد عادات عن لوقتا نفس في وتعبر) .... ( والموسيقية الصوتية إيقاعاا

 مـن  نابعـة . معتمدة لصفة هافي ثرأ لا فطرية بكوا تتميز الشعبية الأغنية نأ نجد و .4»فلسفية و وروحية أخلاقية

 تناقلتـها  ،تكتيـك  ولا فيها كلفة لا بدائية بطريقة - لشعب ا - أفراده من مجهول فرد طرف نم مرتجلة فهي الشعب

  .الشعوب تلك ا تتجلى التي والمعتقدات الخرافات و العادات عن واضحة ورةص الأغنيات تلك وترافقل جياالأ

 نجـدها   لهذا و. الشعوب تتبادلها رسالة جوهرها في تحمل التي الشعبية المعالم أشهر من الشعبية الأغنية تعد ولذلك   

 معنى وليس آماله، و اتمع ذلك تطلعات عن به تعبر وما وظائف من تؤديه ما على الأولى بالدرجة اتمع في تعتمد

   مجهولة ملحنة قصيدة« أا على الشعبية الأغنية وتعرف. الفنية التعابير و الأدبية المضامين من خالية تكون أن هذا

1
.25،ص1983¡1لبنان،ط– دار الحداثة ،بيروت ،-رواية- اللوز نوار :الأعرج واسيني-

2
.41المصدر نفسه، ص-

.192ص النص، أولية :حرب طلال -3

 قسنطينة جامعة ، الحديثالعربي الأدب في دكتوراه،علوم شهادة لنيل مقدم ،بحث-الجزائري الشرق منطقة-الجزائر في الشعبية الأغنية:نطور القادر عبد-4

.19صمنتوري، 



 تحقيـق  في وتـصدر ) ....( طويلة أزمانا متداولة وبقيت ماضية، أزمان في الناس من العامة بين نشأت  أا بمعنى

 والنقصان زيادةلبا والتغيير التعديل يتناولها قد الأجيال عبر الطويلة رحلتها في أا كما.1»شعبي جدانون  ع وجودها

 أشـكال  سـائر  عن تختلف يجعلها ما هذا ولعل والإيقاع اللحن و بالكلمة تتوسلر،  مأثو فنيو جمعي إبداع أا أي

 حنايـا  في التغلغل من تمكنت و التأثير، قوة اكتسبت حنبالل فهي،  معا واللحن الكلمة تؤدي كوا في الشعبي، التعبير

.القلوب و النفوس

 الروائـي  الخطـاب  جانـب  إلى الفنية الناحية من متباينة لغوية بمستويات التعبير الجزائري الروائي الخطاب حاول 

 منح في بخاصة تتمثل ذلك ءورا من الفنية والغاية الشعبية، الأغاني كاستعمال لغوية، مستويات تداخل فوجدنا الفصيح

 باسـتمرار  تتأسـس  أن يمكن الشعبية، الأغنية أن كما« فعالية، أكثر تعبيرية آليات و دلالية أبعادا سرديال المتخيل

 المـساءلات  هذه مثل إن الحقيقة و خصوصياته، و تطوراته فهم و الراهن، مساءلة شأا من فاعلة تعبيرية كأداة

 كآليـة  الجزائري الروائي الخطاب في تتجلى نجدها ولذا2 »القائمة الظروف  طبيعة لىع الأصابع وضع باستطاعتها

 .تعبيرية للقضايا الراهنة

 الفائدة  ما و ؟ الروائية النصوص في الشعبية الأغنية ستعمالا إلى دفعت التي الدواعي ما :يراودنا الذي السؤال لكن   

  ؟من استعمالها

 مـا  إلى جمالهإ يمكننا نهأ إلا الأسباب، اختلفت نإو الشعبية للأغاني الموظفة الجزائرية لرواياتا معظم أن يفوتنا لا   

 سـتنتاجات الا مجموع إلى يذهب الذي "الطاهر ابلحي "الناقد بينهم من نقاط، مجموعة في الدارسين معظم ليهإ ذهب

 النفـسية،  الحرقة عن التعبير.... « :في وتتمثل لجزائريةا لروائيةا لنصوصا في الأغاني هذه توظيف دواعي عن الناجمة

 وبطولاتـه،  البطل،ومحاسـنه  بمناقـب  لتغنيا نارا، يتلظى صاحبه يجعل رفاج شوق أو حب مصدرها كوني التي

 يلحقـه،  الإنـسان  علـى  قـدر  ما فكل المحتوم، للقدر الخضوع المختلفة، وسجاياهم الناس طبائع عن الكشف

 جلـه أ مـن  الإنـسان  يبدل الذي الحميم الصديق رمز بوصفه الحصان بمحبة التغني بالمستقبل الزاهر،  الاستبشار

.3» ...القوال يغنيها التي الأهازيج الكثير،

.16،صالسابق  المرجع -1

.349التجربة الروائية المغاربية ،ص :فتحي بوخالفة.د-2

.77الإبداع السردي الجزائري ،ص:عبد االله أبو حنيف -3



 بعض هاييتح التي الطقوس ترافق أغاني لدينا فمثلا أخرى عن رواية تخص قد التي الأسباب بعض إلى بالإضافة هذا    

  .  المحلية البيئة عن تعبر نأأوك ، )الزردة ) (الوعدة (الشعوب

 جمالياالنص معمارية صرح ،لبناء الشعبية الأغنية على اعتمدت قد المعاصرة الجزائرية الروايات من الكثير نجد ولهذا   

 وسامعيها مردديها نفوس في العميقة المشاعر إيقاظ في تسهم التي اوموسيقاه الفنية يقاعيتهاإ زخم« من فاستفادوا

 إلى مهعتـدف  التي الطاقة همـفي وتجدد الطبقي وجودهم وأصول التراثية بخلفيتهم لإحساسا فيهم تبعث والذين

 اعتمدوا الذين الروائيين بين ومن .1»دائهاأ ،وسيلة هان،لح نغمها كلماا، خلال من تقاليدهم و بمجتمعهم التشبث

 الـتي '' ذاكرةالجسد ''روايتها خلال من ''يمستغانم أحلام "الروائية ،لدينا الروائي خطام لبناء الشعبية الأغنية على

 واسـيني  ''إلى إضـافة  ¡2» ..بيك والعة الناس وعلاش خبريني  ..التفاحة يا ..التفاحة يا« :الأغنية هذه ،فيها نجد

 كحل   آصالح   عيونك و ...البليوني القمح يا يانا الصالح يا الصالح، يا« :وفيها ''اللوز رنوا ''روايته في''الأعرج

 علـى  فـأثرت  الحال مقتضى بوصف هنا الأغنية تعلقت قد و ¡3»...الطير ياعينين ...آلزين الصالح يا   عجبوني و

 نارك آي    نارين آبو آنارك،«  :الأغنية هذه وردت كما ذاته الآن في والحسية الجمالية الناحية من الخطابي النسيج

 في لكنـها  و غير لا التسلية غرضها كان وقد ،4» ...ماجاش خبرك قطع آي    العين آكحل آلسمر   تطفاش ما

 فالأغـاني  منـه  و.للتعبير الدلالي العمق آفاق إلى التعبيرية السطحية الآفاق يتجاوز الروائي السياق جعلت ذاته قتوال

 يناميةد خلق و الروائية الأحداث تعميق إلى إضافة خاص، بجمال ترصيعها و النص معمارية بناء في ساهمت قد الشعبية

  .الروائي النسيج داخل

.187التراث الشعبي في الرواية الجزائرية ،ص:د بلحيا الطاهر 1

.11ص ،2008¡23،ط  للنشر والتوزيعالأداب ،دار-  رواية– الجسد ذاكرة :مستغانمي أحلام-2

09،ص-رواية– اللوز نوار :الاعرج واسيني-3

.80،ص نفسه المصدر-4



ـ معاني من هاــنستلهم إنسانية لتجارب تجديد هو  الشعبي التراث لهذا الجزائرية الرواية توظيف في له نخلص وما    

 نتاجهإ تعيد و نمطيته لتكسر إنما و عنه تعبر أو فيه لتقيم لا الموروث إلى ترتد أن تلبث لا الروائي العالم هذا في اللغة هو

  .الجزائرية الرواية في بقوة احاضر مازال و كان فالتراث لهذا و الحاضر، عتمات به فتضيء جديد من

  :الجزائري الروائي النص في الدارجة اللغة مع الفصحى اللغة  ازدواجية:ثانيا

 ردـوتـستف  حداثـه أ تـستثمر   فأخذت الجزائري، الواقع في الغوص تحاول هي و بدايتها مند الجزائرية الرواية إن   

 باعتمادها الاجتماعي العالم معطيات تبنت إذا بخاصة الواقع من قربا أكثر فتكون كياا، معطياته من تبني و هـوقائع

 شخص خلجات عن يعبر الفصيح ب، كالأد العامي الأدب«و .العامية أو الدارجة اللغة أي للناس اليومية اللغة على

 الجزائريين الروائيين فمعظم لهذا  و .1ِ».العامية باللغة مشاعره عن يعبر عينهب شخص أدب فهو .تطلعاته و نــمعي

 اللغـة  إلى الروائـي  خطام بلغة بالترول فقاموا جتماعية،لاا الطبقات مختلف و الشعبية الأجواء من التقرب يحاولون

 في'' وطـار  الطـاهر  ''الروائي همبين من همومهم، يعكسوا و تفكيرهم طريقة تجسيد  ليستطيعوا  الناس بين المتداولة

3 »سيدي ربي يا خالتي .حيزية ، خالتي آه« ،2 »ناشفة ربي حق عمي، ابن يا ناشفة«  :فيها نجد  التي "اللاز" روايته

 مع يتعامل أنه يدرك فهو الأجواء، بشعبية يصطبغ النص من لجع اللغة لهذه الراوي استخدامف ¡4»؟ قررتم ماذا .هاه«

 ما يفهم أن يمكنه الفلاح فحتى الفئات، لجميع موجه نصه يجعل أن يحاول ذا وهو الثقافية، مستويام بمختلف الناس

.بسيطة بلغة يتحدث لأنه الكاتب، هذا يعنيه الذي

  ؟ النصوص هذه بنية على سلبا يؤثر لا الدارجة اللغة على الروائية النصوص اعتماد أن يعني هذا  هللكن   

 يعـني  لا هذا ولكن الدارجة للغة استخدامها نتيجة الأسلوب بركاكة الروائية النصوص هذه صطبغت أن يمكنى،  بل   

   المضمون يدرك أن له لابد نصه في اللغة هذه يدرج لكي و الذي الراوي إلى يعود قد وإنما ذاا، اللغة في هو العيب أن

.63،ص النص أولية :حرب طلال -1

.24،ص-رواية– اللاز :وطار الطاهر -2

.211 المصدر نفسه،ص-3

.207المصدر نفسه ،ص-4



 مقابل في قادرة النص، مستوى رفع في القدرة لها كما- جةالدار اللغة - فهي الفنية، أغراضه يخدم أن يمكن ما ليختار

  .والتبليغ الإبلاغ فنية تحقيقها مدلع أدنى مستواه تجعل أن ذلك

 روائـي  نـص  أول مع ظهرت نجدها حيث العكس، على بل الجزائرية الرواية في حديثا تظهر لم الدارجة اللغة و   

 :المثل يقول كما باس، لا«،  1»اوصلو إم! عابد سي يا!  عابد سي يا« :مثلا"الجنوب ريح" رواية وه و به معترف

 اسـتخدم  هـذا  نـصه  في"هدوقة بن الحميد عبد" أن من بالرغم و ¡2»باس لا! الموت نستنو و القوت في ناكلوا

 مـزج  أن يهمنـا  ما لكن اللغة، هذه من كبير شكل على تستحوذ نصه بنية يجعل لم أنه أي بتحفظ لكن و الدارجة

 فاللغـة  الـشعب  مـن  قريبة النصوص هذه جعل في بالأخص كبيرة إيجابية حقق قد الفصحى مع اللغة لهذه ائيينالرو

 روايتـها  في"يمستغانم أحلام ''نجد المثال سبيل فعلى الجزائري، الروائي الخطاب في وافر حظ على حازت قد الدارجة

.3»؟..اليوم راك واش ...خالد سي أهلا«  :تقول"الجسد ذاكرة''

 اعتمـدها  قـد  لهذا و الجزائرية الروائية النصوص في فاعلية لها كان اللغة هذه أن على يدل إنما شيء على دل إن هذا

 رـالمشاع و العواطف من لكثير التحليل على ساعده القومية للغة المؤلف  امتلاك « لأن الجزائريين الروائيين معظم

 رةــــكثي أحداث فيه تنتظم خيط في بينها يربط و كثيرة أشياء يصوغ أن على ساعده كما أيضا المواقف و

4. »الأهواء و والأفكار المواقف مختلفة شخصيات و

  :الجزائرية الرواية في الصوفية اللغة :ثالثا

 خلاتاالتـد  مختلف على فتحانم الروائي خطاا جعل هو لجزائرية،ا الرواية ا تفردت التي النوعية الخصائص من    

 مـن  حـظ  الدينية للغة كان فقد ،الدارجة اللغة و الشعبي، التراث من الخطاب هذا ل كم رأينا فكما الهامة اللغوية

   ثقافية أبعاد على قائمة جعلها في الجزائرية الرواية فادالذي أ الديني بالتراث هعن عبرن قد ما أو.  الحضور اللغويذلك

 هي الواحد، اتمع في الذهنية التصورات و الاجتماعي، الواقع في ةالقائم التناقضات مختلف تكون لربما و ضاريةح و 

   .نصوصهم بنية صوغ في  منها فاستفادوا،نصوصهم في الدينية اللغة هذه إقحام إلى بالرواة فعتد التي عمومها في

.55،ص الجنوب ريح : هدوقة بن الحميد عبد -1

.16المصدر نفسه،ص-2

12،ص الجسد ذاكرة : مستغانمي مأحلا –3

.213،ص1974، للكتاب الوطنية ،المؤسسة الحديث الجزائري النثر تطور :الركيبي االله عبد -4



 اللغويـة  الـنص  بنيـة  في معالم رسم في القراءة هذه من استفاد وكم الخطاب لهذا ممتاز ئاقار الروائي كان وكم«

.المختلفة بأنواعه1 »الديني الخطاب من تنهل لغوية بنية توظيف على القدرة تلك) ...(للنظر اللافتو

 نظر في حلاماأ صارت طالما التي النبيلة القيم من الكثير على التأكيد نصه خلال من الجزائري الروائي يحاول حيث   

 اللغـة  مـن  الاستفادة سوى ذلك لتجسيد يجد فلم المثلى، الإنسانية القيم آفاق إلى الراهن تتجاوز قد التي و الإنسان

   ...ديني حديث أو قرآني نص من أنواعها، بمختلف و معاني من جوهرها في تحمله بما الدينية

 الأشـياء  و الأفكـار  تنـصهر  كتابتـه،  شكل في« الذي الديني النص أنواع أهم حدأ القرآني النص ويعد هذا    

 الروايـة  في قويـا  حـضورا  كان القرآني النص ورحض نأو خاصة 2»...الغيب و الواقع ،الاختلاق و ياةــالح

 ولم .المستقبل و الحاضر و الماضي يمثل التاريخ، و الأمة يمثل التشريع، كم،الح يمثل الدستور، يمثل القرآن لأن الجزائرية،

 ريح" روائيال نصال ظهور مع متزامنا توظيفه كان بل فحسب المعاصرة الجزائرية الروايةفي   الدينية اللغة حضور يقتصر

  ةـرجاالد ةـاللغ على ستحوذا طابهـخ لأن اللغوية للتعددية مثالا يعد الذي " هدوقة بن الحميد لعبد" "الجنوب

 مـن  فرغوا وقد معه لمن القرآن حفظة أحد قال« مثلا الدينية اللغة استخدام إلى ذلك وتجاوز بل الشعبي، التراث و 

  ."فانتشروا طعمتم  فإذا": الأكل

  :         قائلا بجانبه الذي فأكد

 مـا  أهم الدينية اللغة بأن الإدراك،و الراوي لم يستخدم هذه اللغة عبثا و إنما هو مدرك تمام             3»"العظيم االله صدق" 

  .هشخصيت و حضوره يثبت و هويته يحدد فهو الإسلامي، العالم إلى الانتماء هو إليه ترمز

 يفتخـرون  اللـذين  الجزائريين الروائيين من الكثير على ينطبق بل فحسب، "هدوقة بن" الروائي على طبقني لا وهذا

  . لأمة إسلاميةبانتمائهم

.89،ص المسرح و القصة و الرواية في :تحرشي محمد. د-1

.370 ،ص المغاربية الروائية التجربة :لفةبوخا فتحي .د-2

.50ص، الجنوب ريح : هدوقة بن الحميد عبد -3



1I- الجزائرية و التعدد اللغويالبنية السردية للرواية:     

  :تمهيد نظري*

 بـإبرازهم  كبتـه وام البـاحثون  يحاول ما وهو الروائي، اعالإبد بخاصة و مستمرا تطورا الإبداعية العملية تشهد    

 وحـتى  الـشكلانيين،  و البنيويين، غلبأ أن إلا الأدبية، الدراسة في الحاصلة التطورات رغم ولكن جديدة، لنظريات

 ءهـؤلا  اهـتم  وقد الأدبية النصوص بنيات في لتغلغلل الأمثل هي الخطاب تحليل في السرد نظرية يعتبرون السميائيين

 حيـث  الرحى؛ قطب الروائي الخطاب في ووجدوا. الأدبية الدراسة في تستقر و تتغير     تلبث لا سرد نظريات باختلاق

 ها ) (...).  أدب رسالة،( خطابي مسار وأيضا) حكاية (لسانية ظاهرة فهي :مزدوجة سميائية وضعية للرواية إن«

) خطـابي  (موضوع و للكلام نتاج يأ) أدب (أصلا وايةفالر :الحكاية عن الرواية يميز الذي الاختلاف إزاء نحن

.1» ومستهلكه وقيمته) المؤلف (مالكه له للتبادل

 أو مـادي  كواقـع  مدرك عالم استدعاء إلى يدفعنا خطاب كل« هو والذي )récit ( الحكي الرواية تشمل كما

 الأشخاص من مجموعة أو لشخص امحدد فكرا غالبا يعكس وهو محددين زمان و مكان في يقع العالم وهذا. روحي

 علـى  الحكـي  يقوم و ،)discours (الخطاب طريق عن إلا إليه الوصول يمكن لا العالم وهذا 2»الرواي فيها بما

 الـسرد  مـصطلح  "لحمداني حميد" عليها أطلق كما أو الحكي، طريقة و الحكاية، أو القصة: وهما أساسيتين دعامتين

narration) ( ا تروى التي الكيفية هو السرد «بقوله متعلـق  بعضها مؤثرات من له تخضع ما و (...)القصة 

.3 »ذاا بالقصة متعلق خرالآ البعض و له، المروي و بالراوي

  الـسينما ، ،الدراماسرح،كالممتنوعة فنون على لاشتمالها المؤثرات؛ من للعديد سردية كبنية المعاصرة الرواية وتخضع 

 العديـد  مع تتقاطع« أا يعلن السرديات لموضوع توسيعه في "سكولا" نإف وبذلك لواقعي،ا أو التصويري الجانبو

علاقاته إطار فيط يرتب السردي تحليلالف4» ... السرد من يخلو لا موضوعا تتناول التي ختصاصاتالا من

.40،ص1997¡2،المغرب،ط للنشر قالبتو ،دار الأدبية المعارف سلسلة الناظم الجليل عبد مراجعة ،الزاهي فريد ترجمة ،النص علم كريسطيفا جوليا- 1

.34،ص 2005¡4،ط العربي الثقافي المركز منشورات من ، )التبئير – السرد – الزمن (الروائي الخطاب تحليل : ينيقط سعيد -2

.45،ص2000¡3،ط والتوزيع النشر و عةاللطب العربي الثقافي زكالمر ،-  الأدبي النقد منظور من– السردي النص بنية :لحمداني حميد-3

.48،ص الروائي الخطاب تحليل : طينيق سعيد -4



 في أنفـسنا  نضع وبذلك ، (....)تاريخي نفسي، تحليل ،سوسيولوجيا :الإنسانية العلوم من أخرى باختصاصات«

  .فحسب الأدبية الدراسة مستقبل لا للمستقبل موضوع ذا فالسرد1»الاختصاص بتطوير الكفيل السوي الطريق

 ونظري تاريخي منظور طريق عن المعالجة القضايا تعريف بإعادة السرد لنظريات بالملاحظة أول تحد جدير   كان لقد   

Nortrope("فـراي  نورثروب" قدم .فرنسيةال بالأبحاث يتعلق ما وبخاصة أشمل، frye(تـشريح  كتابـه " في 

 ـالتخيي الــأشك أحسن الواقعية لروايةا باعتباره« السرد مفهوم في بالذكر جديرة خطوة1957"النقد  لــ

  .السرد عناصر غلبأ على لاشتمالها2»النثري

Wayne (بوث واين تحدى«"فراي" به جاء عما قصير زمن وبعد boot ( ليأتي3 »السردية التقليدية هيممفا 

 لكـي  الإنـسانية  القيم من نفسها بتحرير فنية قيمة تحرر الرواية نأ« ضمنيا تعني فإا مجتمعة أخذناها إذا بمبادئ

 كبـا رم وصفهاب الرواية مع التقليدية للنظريات الموروث التعامل تخطى اذ فهو ،4 »بذاته مكتفيا خالصا تمثيلا تصبح

 عـن  والبحث الموضوعي الكي ترجمة من -بوث واين– مكنتلي ،المركزية والفكرة المحيط، الشخصيات، العقدة، من

  . والقراء الشخصيات، السارد، بين الرابطة المواقف

 ولاس" أخـد وقـد  السردية، للنصوص نظري تشكيل عن يبحث نظري فكر تأسيس فترة هي الستينات فترة تعتبر

 ةيالإناسة والألـسن   بعلم« اهتم أنه حيث الماضية، السنوات في السرد منظري ثركلأ نموذجا "بارت رولان"  "مارتن

5. »الحديث الأدب لدراسة تكييفها و البنوية

Claudeبريموند كلود« أمثال السرد لنظريات الأولى اللبنات تأسيس في آخرون فرنسيون نقاد أسهم قد و

.49سابق ،ص المرجع ال-1

.24نظريات الحديثة ،ص:ولاس مارتن -2

.24المرجع نفسه،صـ 3

.24المرجع نفسه،صـ 4

.28 المرجع نفسه، ص -  5



bremend جريماس.ج وأA.J.Gremas«1
 الروسي للفلكلور السردية البنية تحليل من منهما كل تلهامباس ¡

Vladimir "(بروب فلادمير" :للمؤلف prop(آخرون ثلاثة أثر كما1928 "الشعبية الحكاية بشكل" المنعوت 

riman سونبجاك رومان السرد نظرية عن كتبواالذين«الشكلانية الجماعة أعضاء في jakobsonوبوريس 

boris توماتشيفسكي jooskeuky«2شاملة سرد نظرية لإيجاد وذلك الستينات في الفرنسيين لنقادا  في. 

 النقـد  في أثرت والتي بأبحاثهما الأدبية الدراسة أثريا اللذين "باختين ميخائيل"و "جنينيت جيرار"العالمين إلى إضافة   

"بـاختين "و "لجنيت" النقدية بالآراء يهتمون ربلع ا لنقاد ا جعل ما ، هذا يومنا إلى ساريا مفعولها لايز ولا الروائي،

  : يه السرد عناصر إطالة غير ومن وعموما هذه دراستنا في عليهما الضوء سلطنا بدورنانحن و

 بطريقـة  وأفعالهـا  الشخـصيات  كلمـات  تمثل:Miniesis ،المحاكاةshowing ،العرضscene المشهد«

  .مشهد المعنى، ذا هي  – الداخلي الأحادي الحوار- فكارالأ اقتباسات ،»الدرامية «تدعى ما مباشرة،وكثيرا

   الخاصـة  بكلماتـه  حدث ما لسارد ايصف :Diegesis السرد ،Tellingالإخبار ،Summary الخلاصة

 بالخلاصـة  يـساويه  الـسرد  تعاريف وأضيق). اقتباس دونما به، تشعر ما أو الشخصيات فيه تفكر ما يسرد أو(

.والإخبار

pointلنظر وجهة ا     of view: و هو يتضمن  .مصطلح عام يشير إلى جميع مظاهر في علاقة السارد بالقصة

أو  المدى ما بين الحميمية و البعـد التنوعات في مقدار التفصيل والوعي المقدم،(distanceالبعد أو السافة 

الهويـة  ( voiceون الـصوت و ما يسميه الفرنسي) -زاوية النظر –من يرى من خلال عينيه (focusالبؤرة 

3»)موقع السارد

 الكلاسـيكية  الفترة عالم عن انبثق أنه« -باختين ميخائيل– يرى الذي الباختيني بالمنظور العناصر لهذا وبتنسيقنا

 موجود وهو الأول في السرد، في التطور من أسلوبيان اتجاهان– اجتماعيا والمتنوع اللغات المتعدد العالم – المتأخرة

   نظر ووجهات لغات توحيد به والمقصودالأسلوب،  من النوع وهذا (.....) الإغريق الرومانس أعمال بعض في
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 المؤلـف  لغات - اللغوي التعدد ظاهرة في المنافسة اللغات يدع الأسلوبي التطور من الثاني والاتجاه(....)  مختلفة،

 في قمتـه  الأسـلوبي  التطور من الثاني الاتجاه صلوي ،- (.....)الخاصة بطريقتها تتحدث الشخصياتو والسارد

.1».المؤلف نظر لوجهة معارضة لغات تتكلم الشخصيات، تدع التي الأعمال

 المؤلف خطابات عن مختلفة النص في المستعملة للغاتاو الخطابات تكون بأن السرد تاريخ في كبير تطور هذا إن

 للغـة  داخليـا  تمايزا تتضمن بل فحسب، جتماعيةإ وطبقات مشاهد تمثل لا فالرواية للجمهور والمقدمة والشخصيات

 اللغة (والعلماء الأطباء لغة ،)الصوفية أو الدينية (الدراويش لغة التجار، كلغة اليومية الحياة بخطابات بدورها والمرتبطة

 والهابطـة  الملهاويـة  لأنواع ا لغة ،)قوميةال الراقية للغةا (لعالميةا الجادة الأنواع لغة) للهجات (الناس عامة لغة ،)العلمية

 دخول تشهد فهي المعاصرة الجزائرية الرواية تحتضنه ما ،وهو)...الشعبية والأساطير الحكاية، الشعبية والأغاني الأمثال(

 للعين الواضحة المختلفة المواد من العديد« هناك،و اللغوي التعدد وهي ،ألا الفني معمارها في هجينة صبغة وأ طفرة

 فالتعـدد ¡2 »وجودها من الغاية معرفة الضروري ،ومن الرواية بناء في ،تدخل والحجر الخشب وضوح اردة،

 طـار إو جغرافي فضاء يحتضنه معينة يةوجيديولإ على دالة شفرة يحمل ،كما الرواية بناء في يدخل عنصر كأي اللغوي

 .محدد زماني
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  :اللغوي والتعدد الشخصيات -1

 هويتها« أن حيث1 »تأليفي عمل نتاج« هي إنما وصفية أم سردية كانت سواء الملفوظات تحمله بما الشخصيات إن  

 فالشخـصية ¡2 »الحكـي  في ظهوره يتكرر "علم" اسم إلى تسند التي والخصائص الأوصاف عبر النص في موزعة

 ـ تربطهـا  الـتي  والأفعال بالأقوال تتضح كما والخلقية، الخلقية الصفات خلال من نفسها عن تكشف  مـن  ابغيره

 .الشخصيات

 رموزا منها اللرواية، فجعلو  الفني البناء في أساليبها ركبيرا، بتطوي  اهتماما بالشخصية المعاصرون الروائيون اهتم وقد   

 التي هي وحدها علامالأ سماءأف«، محددة يديولوجيةإ أو معارضة أي عن للتعبير يتقمصوا مزيفة ،وأسماء ا يتخفون

 يقـع  كما الأحداث بسرد تقوم فهي تركيبي موقع ذات فالشخصية.3 »مسبق بشكل الدوال تحويها مدلولات تملك

   .الحكي تحرك التي الأدوار وتأذي الأحداث لتصنع غيرها سرد عليها

 ت فالشخصيا الوطنية، الهوية و الذاكرة تحوي فإا الأدوار ويلعب بالأحداث يقوم من الشخصية كون إلى يضاف   

 ـقي إلى ترمز شخصيات هي ا، وإنم بالفعل البشر صفات بعض في تجسموا نالبشر، وإ  من نسي إ ستيل«إذن  مــ

 تعـدد  وقد الروائي السردي بلخطاا في ومحوري هام بنىم الحكائية الشخصية تمثل اوذ.4 »وثورية نسانيةإ و ةوطني

  :السردية لبنيةا تحليل في المستعمل النقدي المنظور نلتباي تبعا الشخصية مفهوم

:السيكولوجي المنظور في الشخصيةـ أ 

 للمبدع التخيلي الجانب ،أو المرضية و الأخلاقية الانحرافات و النفسية بالعقد الأدبي الإبداع النفسي لنقدا ربط طالما  

   القصصي النصنفتاحا بعد فيه عكست و الحداثة بعد فيما القص حركة« صقلت قد الحديثة النفسية التيارات فإن
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 في »اردــالـس «  الـراوي  فيها غوص ي إذ  (...) الدفينة النص شخوص أعماق في الساكنة الوعي عوامل على

 فالشخـصية ¡1»الـسردي  النص في الذوات شف ك وراء سعيا...أعماقها في ما يستنطق و شخوصه عمق غوارأ

 تمـردات  و اتــصراع من تحمله ابم مونولوج أو حوارك النص صفحات في مبثوثة ومشاعر حاسيسا أ له الحكائية

)Personne( الـشخص  بـين  يخلط النفسي فالتحليل منه و. اللاوعي و الوعي و ،شتياقالا، ،الكراهية الحبك

.)Personage (الحكائية الشخصية وبين

: السوسيولوجي المنظور في الشخصية-ب

 جتماعيالا النقد في التحليل فإن السردي النص تشكل التي الأساسية العناصر من عنصر سوى ليست الشخصية نأ بما

 تشكل ،على الجماعية الذاكرة في تعيش ثقافية وحدة عتبارهااب« تتحدد فهي جتماعيةالإ تمفصلاا حسب يدرسها

 جتماعيـة إ فئـة  نع تعبر الحكائية الشخصية أنإذ. 2» الوصفية و التصويرية المسارات و التصنيفات من مجموعة

 حكائية شخصية فلكل - الخ ...أمية جاهلة ،فئة مثقفة ،فئة ،بورجوازية فقيرة طبقة- معينة ووظائف كاتوسل ذات

 أن إلا الخيـال  مـن  نسيج أو ، )حيوان (حية كائنات مجرد كانت المعاش،وإن الواقع في الشخوص من متسلسل عالم

  .ورق على حبرمجرد  ليست و البشر منإنسي  الشخصية  تكونبذلك و اتمع إلى موجهة تبقى المؤلف لمسة

: البنيوي و الشكلاني المنظور في الشخصية-ج

 بتـصنيف  قـام  حيـث  الـشعبية  الحكايـة  مرفولوجيا دراسة في " بروب يرمفلاد"به جاء ما الباحثين غلبأ انتحل

 البنيـة  داخـل  المسننة الأدوار من كسلسلة الشخصية إلى ينظر« فهو ، تؤديها التي الوظائف حسب الشخصيات

  .ةالمعقد بالشخصيات تزخر ،فهي المعاصرة الروايات على تنطبق لا الدراسة هذه أن غير¡3» الأولية الدلالية

 مختلفة ثمارا بدورها لتعطي يغذيها ما تىح الخاصة، ظروفها و بيئتها منها واحدة لكل كالشجر الحكائية الشخصية إن

    إذ أن" غريماس" به جاء ما حسب ،وذلك فاعل و ذات، أا أساس على النصي الفضاء في وتنم ،فالشخصية ألواا

.83،ص2008¡1سيكولوجيا الأدب ،عالم الكتب الحديثة،إربد ،الأردن ،ط: سعاد جبر سعيد. د- 1
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  يالسرد الكون داخل تشكل لا »يالعامل النموذج« تسميته على اصطلح بما الكريماصي تصورال« في الشخصية

 ارد من يقود )العاملي وذجالنم (إنه بل)...(، فحسب ما كائنات ا تقوم الأدوار من لسلسلة ستبدالياإ تنظيما

 وباعتبـار  المدلول إلى الدال من تنتقل إا ذلك من أكثر بل فحسب بدوار تقوم لا ذا فالشخصية.1» المحسوس إلى

.الشخصية هذه يحضن الذي الثقافي الجو يغفل لم فإنه السردية السميائيات رواد من غريماس

 ةببمثا اأ على إلا المعاصر البنائي التحليل نظر وجهة من إليها ينظر لا عامة الحكي أو الرواية في الشخصية إن ثم«

 عن تتميز وهي ،)signifie ( مدلول الآخر  و)signifiant(  دال أحدهما وجهان له ) signe( دليل

 في النص، في بنائها ساعة فقط دليل، إلى تحول ولكنها سلفا، ةزجاه ليست أا حيث من اللساني اللغوي الدليل

 الشأن هو كما الأصلي معناه عن حاامتر فيها يكون التي الحالة ،باستثناء قبل من وجود له اللغوي الدليل أن حين

 هويتها تلخص صفات أو أسماء عدة تتخذ أا حيث من دال بمثابة الشخصية وتكون . مثلا البلاغي الاستعمال في

 والهاـــتصريحاا،وأق بواسطة النص في قةفمتر جمل ةبواسط عنها يقال ما مجموع ،فهي كمدلول الشخصية أما

.«2ايته بلغ قد الحكائي النص يكون عندما إلا تكتمل لا صورا فإن وهكذا. سلوكها و

 الحال كذا ،و للشخصية الجمالي الجانب يغفلان أا على الاجتماعي و النفسي المنهج من لكل وجه الذي للنقد نظرا

 ،فإننـا  للشخصيات الفني بداعوالإ نسانيلإا الجانب على يقضيا أن شكاوأ اللذين البنيوي و ليالشك للمنهج بالنسبة

 بأكملـه  اتمـع  مصير هو الكلمة مصير إن« : قوله من امتدادا ) باختين ميخائيل (الروسي الناقد آراء إلى تحولنا

 اللـسانية  النظريـات  - اللغـوي  الجفـاف  من الأدبية بالدراسة قفز ذا فهو¡3» ديولوجيلإيا و اللساني بتعدده

الاجتماعي المنهج طريق لرسم سعى "فباختين"، جتماعيةإ ظاهرة بوصفه الخطاب إلى الشكلية الأسلوبية و -ردةـا 

 نسقا من المقولات النحوية اردة وإنما سنتعامل معها باعتبارهـا           باعتبارها اللغة نفحص لن« : بقوله اللسانيات في

   التعدد و التمايز وفق الحكائية الشخصية دراسة يمكننا  المفهوم  هذاومن.4»لوجة وباعتبارها مفهوما للعالملغة إيديو
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 النصي الفضاء لتعزيز الراوي سعي يتأكد الرواية وبازدهار .الروائي السردي للنسق المكونة الكبرى البنية ضمن اللغوي

:ثلاثة أبعاد ذات« باعتبارها تاللهجا باستعمال ذلك كان سواء اللغوي بالتعدد

   .بمجموعة الخاص المعجمي البعد-1

   .دلاليا أساسا باعتبارهاcode الشفرة-2

 الشعبية للحكاية باستخدامه أو¡1 »خاصة جماعية لهجة إطار في جماعية أو فردية ذات ققهاتح التي الخطابية البنية-3

 عن ذلك كان ،أو الروائي الخطاب في دعائمها إرساء و لتخليدها الشعبي التراث من كجزء الشعبية والأغاني المثل أو

 ،ولا- المفرنـسة  أو الفرنـسية  اللغة- الفرانكفوني الحضور الجزائرية للرواية بالنسبة وخاصة أجنبية للغة إدراجه طريق

 الشخـصية  بوجـود  إلا يتـضح  لا ،وهذا الهوية من جزء ،فالديانة القومية عن كتعبير الصوفية أو الدينية اللغة نسىن

 أن إذ والفكري والثقافي الاجتماعي المستوى حسابه في يأخذ أن الراوي ،فعلى اللغوي  التعدد لظاهرة كمنفذ الروائية

 أمـام  تقف التي الكؤود العقبة هو دةـواح ولغة واحد سلوبأب ستنطاقهااو واحدة حلبة في الشخصيات حشر«

 الجنوب ريح" برواية ابتداء، لعقبةا هذه لمعاصرة ا لجزائريةا يةاالرو تجاوزت وقد.2 »النفوس في هيرثأوت الموضوع نجاح

 ناحيـة  من متفاوتة شخصيات بين جمع هدوقة بن نأ ،غير محتشما كان اللغوي التعدد حضور أن ،رغم"هدوقة لابن

 فتـاة  فهـي " نفيسة" لسان على الفرنسية للغة الجمالي الجانب توظيف إمكانهب  كان فقد جتماعيةلإا والمراتب لوعيا

 سـعيد  "عليه أطلق ما أو،  داخلي كتبئير "خيرة" الأم نظر وجهة من هذا نستشف كما الفرنسية اللغة درست متمردة

:قولها ،في"المنقول المنلوج "يقطين

  .كأبسط  مثال،3»السوي الطريق عن  ا لا محالةستحيد تعلمتها التي الفرنسية إن شخصية من «

 معـضلة  الجزائـر  في اللغة مسألة نأ ،بما العربية للغة العالم الطابع على الحفاظ حاول "هدوقة بن دالحمي عبد "أن غير

   من جعل فقد .4 »الفرنسية إلى الأمازيغية ،إلى المحلية اللهجات من العربية إلى« تناقضات من تحمله لما حقيقية
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 الكاملة  الحرية للراوي كانت ،وقد الخاصة مواصفاا لها لعربية، باللغة تعتز مثقفة شخصية كمعلم "لطاهرا"شخصية

.1» )خلف من الرؤية (الحكائية الشخصية> الراوي« أن ،حيث الشخصية ذه للتعريف

 :الراوي بتصرف "الطاهر" شخصية خلاله من لنا تضاء مسرود ،وكخطاب التبئير أشكال من كشكل

 مـن  العربيـة  النشر دور تصدره لما لعتهامط من ثم .الزيتونة في شيوخه ومن المدرسة من معلميه من ذلك تلقى«

 زملائـه  مـن  كعدد فكري الطاهر كان)...("النهضة عصر برواد "تسميتهم على اتفق مشهورين لكتاب مؤلفات

.2 »العربية غير أخرى لغة يعرف الطهر يكن لم(...) اللغات غلى أهي العربية اللغة أن وشيوخه

 ـ ةمباشـر  "مالك" إلى فيه يتحدث.3"معروض كخطاب"و "الطاهر "خطابات في ىالفصح العربية سادت وقد  نإف

 اللغـة  أسرار على مطلعة مستنيرة راقية كشخصية يبرز كي الشعر للغة "الطاهر "استعمل كانت الخطاب هذا خاصية

   .العربية

  :الشعر من بيتا الطاهر فأنشد«

  يتكلم والهوى كوتس ونحن               بيننا الحوائج تقضي حواجبنا"

 فـابن  "الجزائـريين  القـراء  غلـب أ عند معروفة فإا النص في المستعملة اللهجات إلى وبانتقالنا.4»"؟ كذلك أليس

 كمـا . 5» سكاا وحياة الأرض حياة عرفأو فقيرة، زراعية قرية في تربيت« :كتب حيث ريفي أصل من"هدوقة

 دقيقـا  تعـاملا  كان اللغة مع تعامله نإف ولذلك.6 »الكاتب نوط هي اللغة إن :نفسي قرارة في أقول كنت« قال

 ) الجنوب حري(النص قرأت ذاإ نكإ ،حتى)والبسيطة المثقفة (طبقاته بمختلف اتمع في للتأثير منه كمحاولة وحساسا

 لعجـوز  خطابـات  في المستعملة كالعامية ، دلالته آفاق إلى ركهامد ترق لم وإن لغته فهم يستطيع بسيط فلاح على

 إليهـا  مباشرة ،تتحدث"نفيسة "مع لها معروض خطاب ففي الشعبي بالموروث، ممزوجة أغلبها في كانت ،فقد"رحمة"

  .والتأسي للإقناع وتدفع لمحسوس صورة في المعقول لتبرز الشعبي المثل بلغة

.47،ص الحمداني لحميد ،السردي النص بنية :انظر الإفادة و التوضيح من لمزيد -1

.72،ص الجنوب ريح :هدوقة بن الحميد عبد -2

.197 ،ص يقطين سعيدل الروائي الخطاب تحليل :انظر -3

.69ريح الجنوب ،ص: عبد الحميد بن هدوقة -4

.174،ص2007الإبداع السردي الجزائري ،سحب الطباع الشعبية للجيش ،: عبد االله أبو هيف -  5

.182ص نفسه،المرجع -6



  :حزين هدوء في مؤكدة العجوز فردت«

.1 »به انضرب ولا به ضرب ليال يرغ بالمزود يدري ما :"يقول المثل بنيتي ،يا إيه -

 تقـول  الرئيسية الشخصيات من فهي الحكي، في وجودها تكرر كشخصية"رحمة"للعجوز آخر معروض خطاب وفي

  :"لخيرة"

.2» .....باس لا الموت ونستنو القوت في  ناكلو:«المثل يقول بأس،كما لا«

 القنـاة  عبر الساردة الأصوات تحمله بما يحفظ )الشعبي المثل (الشفوي الأدب أو السابقة العبارات في المستعملة فالعامية

 أشـكال  اسـتيعاب  حاول فقد "هدوقة نب "وعي ساعتولا -القارئ  +الراوي القارئ،  +الشخصيات – التواصلية

  :قائلا ملحونا شعرا ينشد الذي "كالقهواجي" بلغتها، وعيها عن للتعبير الشخصيات أمام اال بإفساح الآخرين وعي

.3» يا درا وجوه الأحباب خسارة          مادا تدي يا التراب من الزينين   !إيه مسكينة«

 فلكـل  . الموت عن يصعب لكنه و الحياة قضايا عن يحلو و .يسهل الحديث بأن ،64 الصفحة   في"هدوقة بن" أشار

 الـسردي  برنامجهـا  و صـفاا موا لها كشخصية" القرآن لحفظة" بعرضنا و . الحياة قضايا عن للتعبير ثقافته شخص

 كأقـل  قـصيرة  فقرة اقتطاف حاولنا وقد الديني الاتجاه و ةــالشعبي الحلقة وسط اللغوي الفرق سيتضح  الخاص

 إذا: الفلاحـين  أحـد  فقال." والأرض السماوات عرضها وجنات" :القرآن من آية تاليا الشيخ فأجاب« ،تقدير

 كامـل  حـدثتك   لو " :متبسما الشيخ له ؟،فقال إذن النار توجد فأين والأرض السماوات مثل الجنة عرض كان

فقبل الوصول إلى الجنة هناك أولا سؤال القبر، ثم البرزخ ثم النـشر      . انتهيت لما الأمور هذه عن النهار وكل الليل

 زبانية  و بين كل مكان و آخر أهوال تشيب لها الولدان هذا فضلا عن عدد             (...) ثم الوقوف ثم الميزان ثم الجسر       

  النار و طبقاا 

.4».فحرك الرجل رأسه مصدقا مبديا عجزه عن إدراك ما يعرفه الشيخ ".و ما في كل منها من ألوان العذاب 

.16،ص ،''الجنوب ريح ''رواية :هدوقة بن الحميد عبد -1

.17ص نفسه ،المصدر  -2

.64نفسھ، ص  مصدر   ال- 3

.178 المصدر نفسه، ص-4



 بل تجاوز ذلك إلى غيره من الروائيين        "عبد الحميد بن هدوقة   "و لم يتوقف التباين اللغوي بين الشخصيات الروائية عند        

أحـد  "واسيني الأعرج   "و قد كان     ،و خلق حركية داخل النسيج الروائي     في استنطاق القلم    الجزائريين الذين تميزوا    

سـوناتا  "فكانت روايته   . التعدد اللغوي و خلق دينامية داخل النصوص الروائية          ا بتوظيف   أهم الروائيين الذين اهتمو   

براز إ إلا أن ذلك لم يمنعه من        سطينيينللفلمن رواياته البارزة بالرغم من أن الخطاب فيها كان موجه           "لأشباح القدس   

الشخصية المثقفة التي تتعامـل باللغـة       "طانت جينا   "ة  يمختلف المستويات الثقافية للبيئة الفلسطينية ،فجعل من شخص       

برافو جميل   (العامية و ذلك ليعبر عن مدى معايشة الإنجليز للأجواء الشعبية الفلسطينية و نلمس ذلك من خلال قولها                

1...)يا االله شو ساحر..حلو  ..جميل...

   اللغوي والتعدد المكان-2

 مجـرد  ليس فهو ،الأدبية النصوص بناء في جمالية فعالية من له لما والنفسية، الإبداعية لعمليةا في هاما حيزا المكان يشغل

 الفضاء وسط نفسه يفرض الذي الواقعي الوهم ليظس ،بل هايتبمحسوس ويتشكل الأشياء يحوي هندسي قالب أو حيز

  .التصوير وواقعية الخيال حيرة أمام القارئ ليثير النصي

 درعـا  ضاقوا«الفرنسيين النقاد أن إلا ، ةفيزيائي كظاهرة لجغرافيا الموقع أو الكينونة على يدل ناالمك أن المعلوم ومن

 قاستون" من كل اعتبر ،إذ الفضاء''ESPACE ''كلمة ماستخدا إلى ،فعمدوا الموقع "lieu "مصطلح بمحدودية

.2»المتفرقة الأشياء مجموعة فيه تتجمع محتوى لفضاءا "بولي"و "بشلار

 أن يـرى  حيـث .lespaceVISIONDE«3 الرؤية منطلق من للمكان مفهومه من انطلق فقد غريماس أما«

   يرتصو في يسهم متميز هندسي نظام «امتداد على تنتشر مختلفة ومكونات تخطيط ذو موضوع هو النصي الفضاء

.4 »السردي الخطاب داخل الفاعلة الذوات بين والمحسوسة المدركة والعلاقات التحويلات

.152،ص2008،الجزائر ،1سوناتا لأشباح القدس ،منشورات الفضاء الحر ،ط:واسيني الأعرج- 1

1،ط الأردن اربـد  الحـديث  الكتـب  ،وعـالم )الأردن-عمـان  (العـالمي  للكتـاب  ،الجدار الجاهلي الشعر في والمكان ،الزمان فوغاني بديس -د - 2

.175،ص2008

.175 المرجع نفسه،ص- 3

.175 المرجع نفسه،ص- 4



   الفـضاء  النصي، الفضاء الجغرافي، كالفضاء، دةيعد أشكاله لأن المكان من وأوسع أعم ءاالفض حمصطل يكون اذ

 طريـق  عن يتولد« يثح، المكان لمفهوم ادلمع فهو لجغرافيا الفضاء هو يهمنا ما أن غير¡منظورا كان وما الدلالي،

 الخـشبة ك إذن فالمكـان  ¡1 »فيـه  يتحركون أم يفترض ،أو الأبطال فيه يتحرك الذي الفضاء إنه ذاته الحكي

  .المسرح في والديكور

 ـ العملية عناصر جميع يختزن واسع عالم لروائيا لفضاءا نإف لروائيا باالخط هو بحثنا مجال أن بما   و  مـن  ةالإبداعي

الأحـداث  (الفنية أو ةيالسرد العناصر إلى ، )وغيرها الكتابة وسمك سطرل الأ طو من الروائية تابةالك تشغله ما (لنصيةا

 طريـق  عن يتحدد الروائي الفضاء ضمن بسيط جزء هو الروائي فالمكان ،)الخ ...،الخيال نا،المك الزمانالشخصيات،

  .المحاكاة أو الوصف

 لتصوير بالنسبة الوصف دور تحديد في« الروايات تتتفاو نإو ، الجغرافي الفضاء تشكيل في رئيسي دور للوصف   

نفـإ ، الأبطـال  فيـه  يتحـرك  الذي العام اال بتحديد يهتم الواقعية لرواياتا في الوصف كان فإذا، المكان

 هندسـة  عن بحثا المسافات قياس في المتناهية لدقةا إلى يميل ذلك إلى ضافةبالإ أصبح الجديدة الروايات في الوصف

     بالكلمـات  مقاسـة  هندسية معالم و بمواصفات تتميز التي و الجغرافية بيئته روائي عمل ولكل¡2» .للمكان حقيقية

 بعض نأ ،رغم الحدث ،وواقعية نةبالطمأني تشعرنا لكنها ،و الطبوغرافية مواصفاا لها الواقعية كالأمكنة تكن لم إن و

 دالـة  مواصـفات  يستخدم ،فقد المكان عن لتخليا يستطيع لا الراوي أن إلا، لييالتخي الجانب عليها طغى الروايات

 راديإب الشرح بتفصيل يقوم من الروائيين من و . الحكائية للضرورة تخيلية كأمكنة ...) ،الساحات ،الطرق الأشجار(

 :ب التفاصـيل  تـرتبط  ،وبذلك الواقع ) إبراز (هي محددة وظيفة ذات« ليالتفاص فكثرة قةدقي مكانية فصلاتتم

    المحطات القرى، ياء،لأحاك  حقيقية ماكنأ أسماء وردي مثلا الجزائري و المغاربي الراوي و.3 » ةالمحاكا اءاتإيح«

.62ص، السردي النص بنية :لحمداني حميد -1

.81،صالمرجع نفسه-2

.182 ،ص الخطاب تحليل :يقطين سعيد -3



 ربطهـا  و ثالأحدا لتأخير المكان وصف تستخدم« حيث الواقعية الرواية في الحاصل هو و واقعية، أماكن صويرتل

.1 »اختلافها و الحياة أنماط تعارض على دلا الأمكنة وصف يصبح حيث ،الاجتماعي المستوى و بالعصور

 عـن  يعـبر  ،و بالأحداث يشهر ،و الأبطال جديم أصبح بل فحسب واقعية ماكنأ على دالا الروائي المكان يعد لم   

 وهـي  ألا أعمـق  و أرقى جمالية نحو يسير المفهوم اذ المكان و  .معين زماني حقل داخل مختلفة، إجتماعية طبقات

 أنه ،كما معارضاته و ديولوجيتهإي به ليخفي ومظلم غامض كقناع المكان يستخدم المعاصر ،فالراوي الرمز أو القناع

 أن منطلـق  ومن .فحسب تشكيلي عإبدا لا وقناع وسيلة ذا ،فالمكان ،الجهاد الظلم الشوق، ، الحرية للهوية، رمز

 مع يتداخل ديناميكيا حركيا فضاء كونه لىإ ضافةلإبا المكان فإن اللغة أذاته خالصا جماليا عالما يمثل للرواية الفني البناء

 لم الجغـرافي  الفضاء عنتتحدث لما ): كريستيفا جولياف (« ثقافي الفضاء مع طعايتق فإنه السردية البنية عوالم مجموع

 ثقافـة  تـسود  حيث العصور من بعصر مرتبطة عادة تكون والتي) ...( لحضارية دلالته عن منفصلا-أبدا– علهتج

 هـو  الإيـديولوجيم  و   )Idéologème (العصر''ميجوإيديول ''تسميه ما ،وهو للعالم خاصة رؤية أو معينة

 التي واللغوية، والاجتماعية الثقافية يئتهاب جغرافية منطقة فلكل.2 »العصور من عصر في لغالبا العام لثقافيا الطابع

 .المناطق من غيرها عن تميزها

 ليـا مح طابعا النص تعطي وتعابير مفردات راديلإ الجغرافي الفضاء يستغل الراوي نجد لمعاصرةا الجزائرية الرواية وفي   

 عامل ،لكن الفرنسي بالقاموس ارتبط ما ،وبخاصة العالمية النصوص ليدرج والقومية الطبيعية الحواجز يتجاوز أنه كما

   واحدة وعقيدية جتماعيةا ظاهرة ميول العربي الأدب ضمن الجزائرية لروايةا لتصنيف الأقوى وسيظل يبقى الوطنية اللغة

 إعطاء ثانية جهة ،ومن الأرض وقضية المرأة قضية معالجة"الجنوب ريح "روايتة في " هدوقة بن الحميد عبد "حاول   

 ما إبراز حاول ،فقد ريفي أصل من "هدوقة بن "أن سابقا ذكرنا كما ،و التقليدية الجزائر عن الجديدة يالللأج صورة

 أو القريـة  (الروايـة  نـص  في المهيمن الجغرافي الفضاء وكان. ولهجات صراعات من– الريفية القرية– البيئة هذه في

   العبارات خلال من أوضحناه خاص لغوي طابع ذو مغلق كمكان ثابت مكان في القصة أحداث جرت ،فقد )الدشرة

.70،ص السردي النص بنية :لحمداني حميد -1

.54،ص المرجع نفسه-2



 بعـض  إلى وهنسن اأنن غير والماضي، الحاضر القصة زمن خلال من تضحيس وكذلك اتيالشخص طرف من المستعملة

 بعـد  الأواني به تطلى الذي) اللوبان"(الطاقة "لكعالقصعة، والأواني كالفخارقليديةتال الجزائر عن تعبر التي الألفاظ

 )قبائلي أصل من كلمة وهذه الفضة ،أبزيم الحميلة (الألبسة ، )والطواجين الفجان،  ،الألواب الفرن نم خروجها

 قهـوة  (القهوة) ،الزردة،الفدوة ،الزميتة الدقيق مزود:(المأكولات عن عبر وما )الدشرة المراح، المعاطن، (ماكنالأ

  ").حلوة" ،وقهوة لبناو السكر لامثقا فيها يساوي" قدقد "وقهوة السكر، من جدا قليل ا"موزة"

 حـضور  ذو مكانا عدي والذي كالمقهى دالة ةيلغو وعبارات مواصفات مليح القرية دخل مغلق جغرافي فضاء وكل   

 :دقيقـا  تصويرا المكان هذا بتصوير هدوقة بن ام   وقد¡1 »العربي العالم أو لغربا في سواء الرواية تاريخ« في كبير

 طاولـة  حـول  يجلسون اللاعبين من جماعة .الأرض ا مفرشة حلفاء أحصرة و خشب، من طويل مقعد بالمقهى«

.2 »اللعب أوراق ،عليه المقوي الكاغد من أدكن مربع حول المقهى بزاوية تجلس ثانية ومجموعة" نويالدوم"

 هي الطاغية اللغة نإف لذلكو ربه ويستغفر ،أعماله الإنسان يتذكر المقبرةبف الخاصة لغته له أيضا مغلق كمكان والمقبرة

 في الـراوي  عنـه  عبر ماهو  و المقبرة، إلى الوصول عند القرآن ويقرؤون ينشدون "القرآن ةحفظ"كان ،فقد دينية لغة

 لوصـول ا عند نشادهمإ يختمون وكانوا«: الحاضر الزمن في لدفنها الاستعداد و رحمة العجوز موت بعد المكان ذلك

   :القصيدة من الأخير النصف في يأتي ولالرس  ببيت يمجدالمقبرة إلى

  . »عجم ومن غرب من والفريقين والثقلين الكونين سيد محمد«-

 في ـا  ينطقـون  التي " الثقلين "نون بدل " الفريقين أو ":فيقولون" والفريقين "قبل ممدودة ألفا يزيدون وكانوا

.3 »القرآن فظةح بين حاد نقاش ارثم كانت كلها الجزيئات وهذه ....البيت من الأول الشطر

 الشخصيات ونعاشر ،فنشعر السردي النص عم دواتنا ندمجت ،وذا الحدث بمعايشة تشعرنا الذكر لسابقةا الأمكنة إن

   .لماضيهم ونحن زمام ونعيش

؛حيـث باللغـة   " واسيني الأعرج" للروائي " لأشباح القدس  سوناتا"و لعل هذا ما نلمسه بصورة واضحة في رواية          

  علنا نعيــش و نحيا في الأماكن التي تحي ا الشخصية فكانت الكلمة هنا خير جسر للربط بيننا و بين المكان لذا ج

.72ص،  السابق المرجع -1

.76صريح الجنوب ،، هدوقة ابن عبد الحميد-2
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1)..نامي يا مانو ...نامي (...)و حياتي ربي سبحانه:(نجد الشخصية البطلة تقول 

   :اللغوي والتعدد الزمان-3

 كمـا  ،لا للـزمن  المنطقي الترتيب يخترق الروائي الخطاب في لسردا زمن أن على الحديثة النقدية الآراء جل اجتمعت

 فـالراوي . طبيعي خطي لنظام تخضع للسرد كأداة القديمة الأدبية النصوص في الزمن وظف حيث قبل من سائدا كان

 لـة يح مـن  لـه  بـد  لا إذ، موضوعيا تسييرا الأحداث تسيير  أو للزمن، كرونولوجي نظام بتتبع ملزما ليس المعاصر

  الأدبي  صـالن ابةتر يكسر فإنه ذا ،و للمستقبل يطمح ،و الذاكرة يسترجع ،و الحدث ،فيعايش الزمنية المفارقات

 جماليـة  فعالية من بماله استقطاب مركز« لمعاصرة الرواية في شكل إذن ،فالزمن للقارئ التشويق و المتعة باب يفتح و

.2» الأدبي النص شعرية تبلور أن شأا من فنية و

  ،بأن العربي الراوي يستغله ما ،وهو المستقبل إلى، الحاضر ،و الماضي من التقسيم نفس يعرف العربية في الزمن يزال ما

 الروائي الزمن مع العرب الباحثون تعامل ،وكذا مشروط غير بالزمن تلاعبه أن إذ، شاء متى الزمنية الدوامة في بغوص

) ،المستقبل ،الماضي ضراالح (لأحداث أزمنة ،و ...)الأيام، ،الشهور السنوات (ةالزمني للإشارات دراستهم من انطلاقا

 تعرفهـا  الـتي  الزمنية التوزيعات عن ،للكشف "تنيج جيرار" لآراء بخاصة و الغربية بالنظريات تعلقهم إلى امتدادا و

   .الرواية

 ةيــالعرب ةـالنقدي الآراء من الاختلافات و المفردات من العديد ظهرت ،فقد الغربية عن تختلف العربية البيئة وكون

  :أهمها الخاصة اختلافاا وحتى تقنياا و مفرداا الزمنية للدراسة و

ordre) الزمني النظام-أ temporel ):

 المفارقـة  فمـا  ،3» ...سـردية  مفارقة يولد الراوي نإ نقول فإننا القصة نظام مع السرد نظام يتطابق لا عندما«

   الزمن أما الأحداث لتسلسل يخضع القصة في الزمن أن حيث ) السرد (الحكي أحداث ترتيب بين تفاوت إلا السردية

.165سوناتا لأشباح القدس ،ص:واسيني الأعرج - 1
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 إلى بالإضافة الزمنية المتتاليات لمختلف الحقبي و المتنامي التدخل ،ومن للوصف المنظم عالتتاب من فيبدو« السرد في

 ـللمتتال الحقـبي  التنـامي  يتحقـق  لا و ،1» الثيمية الحوافز تحوير  في المتمثـل  الـزمني  طلبـالخ  إلا الزمنيـة  اتي

 إلى بالإضـافة  2 »يحكى الذي الحدث عن سابق حدث استرجاع يعني و« الإستذكار أو(analespse)الإرجاع

 تضحتو اتساع و مدى سردية مفارقة لكل و3 »وقوعه قبل شيء حكي معناه و« اللاحق أو)prolepse (الاستباق

 أو قريبة تكون و المستقبل إلى أو الماضي إلى تعود أن ،يمكنها ما مفارقة إن« ":نيتيج "قول في بالذات النقطة هذه

 إننا المفارقة لتلك المكان يفسح أن أجل من السرد فيها يتوقف التي القصة لحظة عن أي "الحاضر "لحظة عن بعيدة

 و تطـول  القصة من معينة مدة نفسها يه تعطي أن للمفارقة يمكن و .الزمنية المسافة هذه "المفارقة مدى "نسمي

4. »المفارقة اتساع "نسميه ما هي المدة هذه ،و تقصر

la (المدة-ب duree(:

 مقـاطع  أو الأحـداث  بين المتغيرةduree الديمومة أو المدة علاقة« عن عبارة أا قوله في "يقطين سعيد "هافعر  

 مدة موضوع هي التي السرعة علاقة :الحكي في لاقتهاع ،و النص طول dureepseude الزائفة المدة و حكائية

  .القصة و الحكي بين الموجودة ةقللعلا نظرا اسهايق الصعب من أنه كما.5 »الحكي

laةللمـد  الفلـسفي  فالمـدلول  "الـزمني  بالاسـتغراق " المـدة  مصطلح أبدل فقد"لحمداني حميد "أما   durée

 جـيرار " بـه  جـاء  الذي الحقيقي المفهوم و يتطابق لا "بالديمومة" سابقا يقطين سعيد ذكره كما durationالدوام

       النـسبي  بالتفـاوت « يتعلـق  فهو الزمني الاستغراق هو الأنسب أن يرى الذي "لحمداني  حميد"صورت وفق "تيجين

 لسردل الطبيعي التتابع على طرأت ت تغيرا سوى المدة يستفل¡6»السرد زمن و القصة، زمن بين-قياسه يصعب الذي

:التالية الحكائية العناصر في التغيرات هذه "جينيت جرار" لخص قد و

.74 ،ص الروائي الخطاب تحليل :يقطين سعيد-1
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»)scene (المشهد ،و)elipse (،والحذف )pause(،والوقف) sommaire (التلخيص«
1

 نفـس  هي و .

 ويـة يح عناصر بوصفها عامة بصفة النقاد و – "لحمداني حميد "و "يقطين سعيد"– الناقدين حولها اتفق التي العناصر

  :بالقول عريفهات إيجاز كننايم ،و السردية بالعناصر متصلة

2»)"سـنوات  مرت:"مثلا( التاريخي الزمن من بكثير أقصر القراءة زمن يكون« حيث :الخلاصة أو التلخيص-1

 تفادي أجل من أسطر عدة أو ،صفحات عدة في فترد النص مستوى على الحكاية زمن بتقليص يقوم الأحداث فراوي

  .الجمالية بالفاعلية يضر ،قد ملل و كرارت أي

 الشخصية بثقافة مرتبط فهو¡3 »الوصف و التعليق فقرات في و المشهد في المسرود الزمن يتوقف و« : الوقف-2

   لــقب ة،ــدقيق دــبع الآن، (الزمنية المعاينات و التفسيرية بالإطالات كذلك و الأشياء تحسين على قدرا و

   ...).ساعة

  .النص تكثيف و الحكي عملية لتسريع ذلك و التكرار عن الإبتعاد و الزمنية الفترات بعض باستبعاد :الحذف-3

 الحاسمـة  اللحظات يمثل و4»السرد تضاعيف في الروايات من كثير في يأتي الذي الحواري المقطع« هو:المشهد-4

 راءةـــــالق لزمن تقريبا مساوية الموصوفة الزمنية الفترة تكون المشهد في« أن غير امل مقابل يقف حيث

 يـساوي  فيه الحكي فزمن .stretch(«5 امتداد( الحادثة زمن من أطول القراءة زمن المفصل الوصف يجعل قد و

  .الخطاب زمن

):freguengy (التواتر-د

repetitive تكراري سرد(مرات عدة أو )singulative إفرادي سرد(الواحدة الحادثة توصف قد«   

   وصفت إذا و) "يوم كل رآها :"مثلا.iterative إعادي (واحدة مرة المتكررة الحادثة وقوع وصفي قد و

.78،ص الروائي ابالخط تحليل :يقطين سعيد -1

.164،ص الحديثة السرد نظريات :مارتن ولاس-2
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density.«1 كثافة أوintentity مضاعفة عناصر فإا وقعت كلما جوهريا المماثلة الأحداث

  محـسوسا  لا و مرئيـا  سلي فهو كالوهم يظل الزمن أن إلا ،الروائي الزمن تحليل و تعريف في المتبعة التقنيات رغم   

 مـا  هـو  و ،)الكونية التغيرات (المحيط للعالم الصيرورة سيماء من و العمر، في بتقدمنا ابتداء يظهر علينا تأثيره أن غير

 إلى زمنية فترة من تتباين كالعمر فاللغة الزمنية، البيئة و) اللغوي التعدد (اللغوي الحضور بين نزاوج لكي باهناتان لفت

  .المألوف اللغوي القاموس عن الغريبة الألفاظ و اللهجات من قوته يستمد مستمر تطور من تشهده ،لما أخرى

 غـسان  مـن  كـل  لواءهـا  حمل التي المعاصرة الرواية« ،ففي اللغة بواسطة للزمن الإنسانية التجربة تتجلى و   

 مظـاهر  تتجلـى  بدأت ثيرون،ك غيرهم و مستغانمي أحلام و الأعرج وواسيني ،)...( برادة محمد و فانيــكن

 منطلـق  أي التـاريخي  المنطلق أو التسلسل لنظام خاضع غير تعاملا معه تتعامل أصبحت إذ بروعته الأدبي الزمن

logique (التقليدي الزمان de la chronologie(كـبيرا  اهتمامـا  الجزائري الراوي أولى قد و ¡2 »نفسه 

 و أحاسيسه الراوي عليه يشيد الذي الأساس ،وهو اللغة فيه تتنوع و الأحداث فيه تتداخل ملامح دون ليجعله للزمن

 و الكـلام  بـين  الفاصل الحد ،ذا ،فالزمن معارفه و آرائه عن به يعبر و ، )نسبيا يكون هنا الزمن (الداخلي شعوره

  .الصمت

 في الزمنيـة  الحركية أداة شكلي السرد« أن حيث السردي، النسق داخل اللغة جمالية و بفنية الزمنية المواقع ترتبط   

 )القوميـة  اللغة(الواحدة اللغة من اللغوي ،فالتحول خاص معجمي و ثقافي مخزون زمنية فترة لكل أن بما و ¡3»الحكي

 الداخليزالتماي ضمن للاواردة دلالية طاقة من الواردة الألفاظ تحمله ،بما للرواية الفني البناء يرصع اللغوية التعددية إلى

  . للغة

  :منها هامة أدوارا تأدي تاريخية صلةو عن عبارة زمني كموقع الذاكرة في الضائعة المعاني و الألفاظ استرجاع إن   

  .الحاضر معرض في الغائب بعرض ) الشعبية والأغنية كالمثل (الشعبي الثقافي الموروث على الحفاظ-

 مرتبطـة  معاني و لهجات على يتعرف لا قد فالقارئ (الزمن مرور مع تندثر و ستنقرض ماضية لغة بدلالات التذكير-

  .)معينة زمنية بفترة

.164،ص المرجع السابق-1
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  .الزمنية الثغرة سد-

 ،حيـث  مباشـر  غير معروض صيغة ففي"الجنوب ريح "ةرواي في الخارجية سترجاعاتالا من النوع هذا ورد قد   

 لهـا  مباشر حوار في رحمة العجوز ذكرته ما عقب"البون بعام "بتعريفه أكبر حركية عليه ليضفي السرد الراوي أوقف

   ).الغذائية المواد بيع تقسيط "(البون عام في مات"«  :نفيسة مع

 امتـدت  السكان على الغذائية المواد بيع تقسيط عملية و .الثانية العالمية الحرب أعوام من هذا" البون "عام وكان

 القرى التقسيط ذلك فشمل .عةمجا و جدب سي الحرب سي معظم وكانت .1949 سنة إلى 1941 حوالي من

 من المعتمد البائع لدى شهر كل اية في صاحبها ا يستظهر أفرادها عدد ا ورقة أسرة لكل كان و .المداشر و

1» .والسكر القهوة و الصابون و الزيت و كالدقيق الغذائية المواد لشراء الحاكمة السلطة طرف

 بـسيطرة  ليذكرنا المفرنسة الكلمة هذه الراوي استخدم قد و الوصل  على يطلق فرنسي اسم )bon "(البون " و  

 على القضاء الفرنسي المستعمر يستطع لم نإو الفصحى، العربية اللغة حساب على الفرنسية و رنسةـــالمف الألفاظ

  .ودمار وظلم وإجحاف معاناة من الجزائري الشعب تكبده لما الاستعمار خلال كبيرا كان تأثيره أن إلا، الأخيرة هذه

في  الثورة زمن إلى والدمار الموت وهاجس الماضي ألم إلى برجوعه الدموية واازر ناةعاالم هذه بتخليد الراوي وقام   

  :يلي كما تلخيصه حاولنا طويل مشهد في جاء خارجي استرجاع

 الغـد  في الجزائر من قادمة خطيبته أن هناك يعلم به وإذا مهمة في القرية إلى رفاقه مع مالك جاء ov صيف وفي«

.2» .أجلها من جاء التي المهمة لتنفيذ المحدد اليوم هو وكان

 بمجـرد  وهكذا(...) ، مالك صهره مع القرية إلى"الكمندو فرقة "بمجيء يعلم كان الذي القاضي بن عابد كنل«

 القريـة  وأصبحت(...) دث،الحا في المتسببة بالفرقة احتلاللإا معسكر لإعلام هب حتى الأليم بالحادث علم أن

.3 »والدمار" الروكيت"،و"النابالم "لقنابل ،مرمي شهدائها مقبرة بتدشين قليل بعد ستحتفل التي

 فرقة "فيها الواردة اظــبالألف وكذا) ov سنة (الزمنية بالإشارات الزمنية ارقةــالمف هذه خلال الماضي ييأحِ لقد

 و        الجهـاد  و الألم و الـدمار  عن عميقة دلالة تحمل مفرنسة ماتكل وهي"الروكيت"و"النابالم""دوـنـالكم

 لتحريـر  الجبـار  الجزائري باهود يعتز جزائري راوي كأي الثورة لزمن دتهعو في"هدوقة بن"و، عامة بصفة الثورة

.. الفرنسيين الطغاة من الوطن

.25،ص- رواية-الجنوب ريح :هدوقة بن الحميد عبد -1
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"الـدراويش  "يستعمل نجده ما غالبا و بالإشارة لو و دينيةال قيم ال عن للحديث تدفعه الجزائري الراوي أصالة إن   

روائـع حـدثت                                       تسرد "رحمة "العجوز كانت خارجي استرجاع ففي ،فقط المساكين لا الصوفية على يطلق كاسم

 لـأفري من جزءا و مارس و فبراير شهر طوال المطر يسقط لم«  :تقول حيث القصة لحاضر بالنسبة طويل زمنمند  

 . مجديـة  لهبـاء  شـهباء  فكانـت  الدنيا أما فقط دعال في لكن و الربيع كان .باليبس الزرع و الضرع أصيب و

 مـن  لذلك يلزم ما كل جمعوا و .المطر يسقطحتى   فيها يرقصون حضرة يقيموا أن )) الدراويش ((فكر وكالعادة

 ورقـص  )...( البنـدير  و )) الزرنـة  ((أنغـام  على صالرق في شرعوا و ) الزردة (لإعداد زيت و وسميد خبز

 قرب لما ،و يسقط لم المطر لكن و متوسلين شاكين بكوا و الصالحين الأولياء سائلين دعائهمب صرخوا و الدراويش

 عـدد  و بكـى  و فرقص الملمات، في إلا يشارك ما قليلا ،وكان االله رحمه حمودة الحاج )) الحضرة ((دخل العصر

.1 »الصالحين ياءالأول أسماء

 ،ولكـن  فعليـا  ارستهامم لا القديمة الجزائرية التقاليد و بالعادات"هدوقة بن الحميد عبد" تمسك لنا يظهر النص من  

 وردت ،وقـد  الصالحين بالأولياء آمن الذي القديم الجزائري الشعب عن تعبر "فالدراويش" السردي النص في إدراجها

   اتـملم وهي ،"الحضرة "و "الزردة" ،و للفرح "لبندير" و"كالزرنة" الشعبية اتـلقالح و التجمعات على دالة ألفاظ

 متمثله لأا الجزائريين جميع عند معروفة ألفاظ كلها و الحالية، الخيرية كالتجمعات هي أو الشعب ا يقوم تجمعات و

 أحد قول في حصرها حاولنا عامة بصفة و ولكن الاستباق على دالة سردية مقتطفات أو دلائل على الحصول نستطيع

 أدري ؟لـست  هـذا  معـنى  مـا (...)مشوى :أحدهم قال بني، يا لا أجيدها، أني أتظن« ):الشيخ (الشخصيات

.2»اللغة تبدلت(...)

 من ستحتضنه بما الروائية، للغة جديد مستقبل على إلا يدل فلا النص  هذا  دل وإن تتبدل، اللغة إن ،الشيخ لوقكو  

   التي ارتكز فيها ترابط النسيج على التسلسل الزمني و يتوضح دلك "سوناتا لأشباح القدس" في رواية امك.لغوي تعدد

.130،صالمصدر السابق  -1
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  :من خلال القول

 مـاي   15لكن الذي حدث بين عن تواطئ مفضوح بين اليهود و الإنجليز ،خصوصا بعد ايـة الانتـداب في                   (

1)و طفولتي ...سرقت أمي و خيي و أختي و حنا و أخوالي  (...)1948

.263سوناتا  لأشباح القدس ،ص :واسيني الأعرج- 1



III-التناص ماهية:

 علـى  توفرت إذا قيمة ذا كتابته ،وتكون له معاصرة أو سابقة نصية بنية ضمن الإبداعي نصه ينتج كاتب كل إن   

 ،فتتولـد  أخـرى  نصوص معها تتفاعل لأن قابلة لمنتجةا النصية البنية هذه تصبح أن وأهمها ،المناسبة النصية لشروط

 نصا تربط التي بالصلات يتعلق« بالتناص يعرف ما بذلك ،فينتج النصوص من غيره مع النص يأخذها كثيرة علاقات

 كيفما نص ،وأي قصد غير أو قصد عن ضمنيا أو مباشرة النصوص بين الحاصلة التفاعلات و وبالعلاقات أ  بآخر،

 تتحقـق  أساسـي  بشكل النص شعرية نإف وعليه (...) ما علاقات في يدخل أن إلا يمكن لا نوعه أو جنسه كان

1» .معها والتفاعل عنه الخارجة النصوص استيعاب على إمكانيته بفضل

 مـن )....( سردية عناصر ما نصية بنية تتضمن كأن لتضمين ا بعد  يأخذ « )intertesctualite (والتناص   

.2 »منها جزء وكأا ،وتبدو سابقة نصية بنيات

 الـنص  لكـن  .مختلفة بكيفيات حدث نص مع علاقة في نصوص دخول أو تعالق عن رةعبا التناص أن يعني وهذا   

 حـسبما  وتوظيفـه  إنتاجـه  إعادة خلال من وذلك للمتن المشكلة للكتلة يضمه اوإنم عشوائيا آخر نص أي يدمجلا

  لاخـتلاف  و مختلفـة،  بتقنيـات  تفعيله يتم النصي أوالتفاعل والتعالق هذا .تجالمن للنص السردية البنية قواعد تقتضيه

:منـها  خـصائص  عـدة  وللتنـاص  نثـري،  أو شـعري  نص من السابقة للنصوص لمستوعبةا أو المدمجة النصوص

  .مختلفة بتقنيات فيه أدمجت أخرى نصوص من فسيفساء-«

3».مقاصده ومع بنائه، فضاء مع نسجمةم وبتصييرها عندياته من يجعلها لها ممتص-

  .؟ ،لظاهرة التعدد اللغويالجزائري الروائي النص في التناص تجسيد مدى ما   

.318،ص اربيةالمغ الروائية التجربة :بوخالفة فتحي الدكتور -1

.99،ص 2006¡3،ط المغرب– البيضاء ،الدار العربي الثقافي المركز– والسياق النص– الروائي النص إنفتاح :يقطين سعيد -2

.121،ص2005¡4،ط المغرب ، البيضاء ،الدار العربي الثقافي ،المركز) التناص إستراتيجية (الشعري الخطاب تحليل :مفتاح حمد.د -3



  :الجزائرية للرواية السردية البنية في النصي التفاعل مدى -1

 لأنه التجديد مكاناتإ كل على مفتوح كنص تجربته أوج التناص بفضل بلغ قد بخاصة منه والروائي عامة النص إن   

   .الخاصة بنيتها صلب في إياها مدمجة الأخرى، الأنواع مع التعاقدية صفحتها تنجز الرواية جعل

 الـسردية  ،والخطابـات  الروائي الخطاب بين أساسية علاقة تشكل فاعلية يعد الروائي النص في التناص تجسيد وإن   

 مـن  تمكـن  هامة آلية باعتباره-التناص– تفعيله إلى الجزائري ئيبالروا دفع ما طبيعتها،هذا عن النظر الأخرى،بغض

 إمكانات إلى الجزائرية الرواية بعث في يساهم التناص و هذا .التناقض حد إلى تصل قد التي الثقافية الرؤى مع التواصل

 ترهينـات  محل يجعله،ف الروائي للنص يمنحها التي المتنوعة المضمونية للإحالات كنتيجة وفاعلة،وكذلك جديدة قرائية

  .الروائي الفن ا يمر يزال لا التي التجريب مرحلة من بالرغم مستمرة

 للواقـع  التاريخية التطورات مختلف رصد خلال من للنص المعرفي الأفق توسيع شأنه نصية،من فاعلة بصفته تناصوال   

 في وضـمنتها  حديثة أو كانت قديمة فهااختلا على النصوص استوعبت قد ئريةاالجز الروائية فلنصوص ولهذا .المعاش

   .النصي بناءها

 نصية لقصاصات نوعية محاكاة عن عبارة ليصبح النصية لمتفاعلاتا في تنوع ال الروائي الخطاب لىع نلاحظ وهكذا   

    .  عديـدة  لـسياقات  مستودعا أصبحت ،التي للرواية العامة البنية تفعيل في كبير بشكل يساهم التنوع ،وهذا متنوعة

 ثقافة على تمييزها في يعتمد ،إذ التقنين و الضبط على ،تستعصي معقدة لغوية ظاهرة« الجزائرية الرواية في التناص و

        الكلمـة  بأصـوات  التلاعـب  منها (...)نفسه عن ،يكشف التناص تجعل مؤشرات هناك أن على (...) المتلقي

1. »برمته خطابي جنس على الإحاطة و ، معين وسط لغة استعمال و بالمعارضة التصريح و

 بحسب و السياق، هذا داخل انتظامه بحسب ذلك و متعددة تأويلات يأخذ الجزائري الروائي السياق في التناص و   

  .ذاته حد في المتلقي

 أهـم  هـي  مـا  :هنا نفسه يفرض الذي فالسؤال .السياقات لمختلف مستودعا يعد الجزائري الروائي النص أن بما   

  السردي؟ خطابه في النصية تفاعلاتالم

.131،ص فسهالمرجع ن-1



  :الجزائري الروائي الخطاب في التناص أنواع-2

  :التالية الأساسية النقاط وفق تفعيله يتم الجزائرية، للرواية السردية البنية في التناص معالجة أن وجدنا البحث مع   

  ).الرمزي (الأسطوري النص-1

  .التراثي النص-2

  .الأجنبي النص-3

  .الديني صالن-4

 هـذه  و الكائنات، بباقي الإنسان علاقة تفسير في الأساسية الأسطورة وظيفة تحدد ):الرمزي (الأسطوري النص-أ

  .الأولين أفكار مصدر الأسطورة تمثل و حوله، الإنسان يشاهده مما مستنبطة ستنتاجيةإ آراء مجموعة تكون التفاسير

 إذا و الأدب، و الأسـطورة  بـين  القائمة للعلاقة الفعلي التأكيد ،يثبت أسطوري زخم وراء الفن اختفاء إن«   

 البنية تمتين في الأسطورة دور أهمية من ينبع ذلك فأن بالأسطورة الصلة تأكيد إلى تسعى الواقع، في الرواية كانت

 عــــالواق بين و هبين العلاقة أساس على تقوم الروائي المتن طبيعةأن بما و ¡1 »الفنية مقوماا تعزيز و الروائية

 أن من لابد بل عبثي يكون لا التوظيف هذا لكن .توظيفها و الأسطورة تجسيد تقتضي الفني للبناء الخصوصية هذه و

  .النصي التعالق ،لتشكيل محكمة الروائي النص بين و السابق الأسطوري النص بين الصلة تكون

 الإبداع لأن ذلك و المعقدة، الحضارية ملابساته بمختلف الوجود باستيعا يحاولون بطبيعتهم الجزائريين الروائيين إن   

 مـنح  قـد  الأسـطوري  للنص توظيفهم فإن ذلك مع و فنية، ظاهرة يكون أن قبل إجتماعية ظاهرة يعد لهم بالنسبة

  .الجزائري الروائي للنص فنية و فكرية خصوصية

 لـه  ،لأن محدد روائي نسق صياغة إلى ،تسعى التراثي للنص استيعاا محاولة في الجزائرية الرواية إن:التراثي النص-ب

 الرواية في تفعيله يتم التراثي النص و.ما زمنية مرحلة عن يعبر فكريا نسقا بوصفه ذلك و معمارها بنية في كبيرة أهمية

 لأـا  الشعبي للتعبير أشكال هي و  ةـالشعبي ،السيرة الشعبية ،الأغنية الشعبي المثل:هي أشكال عدة في الجزائرية

  .الشعبية الذات يختلج عما تعبر

.320،ص المغاربية الروائية التجربة :بوخالفة فتحي .د-1



 ما الروائية فالشخصية«، بينها فيما الإجتماعية الفئات علاقة في واقعي تصور إيجاد إلى يهدف الشعبي المثل فتوظيف

.1»التجربة تلك تعايش الأقل على أو مماثلة، بتجربة تمر لم ما المثل هذا قول إلى لتتوصل لها كان

 التـسلية  ،و القاسية الحياة من الموقف لتحديد عموما الجزائري الروائي الخطاب في عليها يعتمد الشعبية الأغنية أما   

   .فيها الأمل بث و عنها

 فجـاءت  القائمـة  الملابسات بقراءة تسمح لأا تخييلية أفاقا الجزائرية للرواية السردية للبنية تمنح الشعبية والسيرة   

 و رـالعـص  مـن  العربي مواقف لــــتمث التي الرؤيات و الإنفعالات و الأحاسيس واعأن بمختلف محملة«

 حيـث  فيهـا،  الـشعبي  السرد لطبيعة ذلك و نموذج، خير "الأعرج لواسيني""اللوز نوار "رواية تعد و2.»التاريخ

 كالفلاحين ةـشعبي اتطبق عن عبرت ،حيث الشعبي البعد تجلى هنا و الشخصيات انتماء لطبيعة تبعا اللغة استعملت

   يالونجا لونجا،« :قوله خلال من ذلك نلمس و .خاصة لغوية بعوالم نالرعوي و

  بالةح شعرتك                                                                 

3» .نطلع دلي دلي

 الروائيـة  بالـسياقات  علاقتـه  في التراثي النص أن نجد لهذا و.4 »قرونه تتكسر الحيط ينطح اللي« آخر قول في و

 و بـل  اينـة المتب النصوص من مجموعة فيه تلتقي ميدان إلى الرواية تنقلب« حيث التناص، ظاهرة حققت المتعددة

5».المتباينة الخطابات و الأساليب من عدد تفاعل عن ،متولدة العامة الأسلوبية بنيتها تصبح بحيث المتناقضة،

  .الطبقات لمختلف الرسالة لتمرير التواصل قناة يسهل قاعدي فني كخطاب التراثي النص مع فالتناص ومنه    

.341،صالمرجع نفسه -1

.357،ص نفسه المرجع-2

.53ص– رواية– اللوز نوار :الأعرج واسيني -3

.165،ص-رواية– اللوز نوار :الأعرج واسيني -4

.23،ص الدلالة توليد و القراءة :لحمداني دم مح.د

.23،ص الدلالة توليد و القراءة :مدانيلح دم مح.د -5



  :الأجنبي النص-ج

 الـنص  كان قد و الأدبية، العوالم مختلف مع تفاعلاته من تأسيسه أنماط يستمد إنما يتأسس، هو و الروائي العالم إن   

  .بالحوارية يعرف ما تجسيد في الفعال للدور ذلك و العوالم هذه أهم أحد الأجنبي

 مع صبالأخ كلامية و خطابية تفاعلية شكل في النصية بنيته أسست حيث الجزائري الروائي النص في كان ما هذا   

 أحـلام  "للروائية"الجسد ذاكرة "رواية في مثلا الجزائرية الروائية النصوص من العديد في هذا لمسنا وقد الأجنبي النص

soirs.soirs.que« بقولها"مستغاني de soirs pours un .seul matin…«1.فيهـذا  ساهم قد و 

 الـنص  اسـتيعاب  دل ،كما الجغرافي محيطها في ودهاوج إثبات على ساعد ،كما الجزائرية الرواية معمار جمالية بناء

 متفتح فن الجزائري الروائي النص أن و الثقافات مختلف بين الحاصلالتداخل على الأجنبية للنصوص الجزائري الروائي

   .الآخر ثقافة غلى

  .امستواه رفع كان مهما الإجتماعية الطبقاتمختلف على نفسه يفرض بذلك الروائي النص أن كما   

:الديني النص-د

 أساسيا بعدا يعد الذي الديني النص بينها من و الهامة النصية التداخلات مختلف على متفتح فن الجزائرية الرواية تعد   

 مقتطفـات  أو آيـات  خلال من الروائي النص مع الديني النصي المتفاعل يتداخل حيث؛ الرواية في التناص أبعاد من

 تمييز من فيها بما الدينية الممارسات بعض« إلى إضافة النبوية القصص بعض إلى إشارات أو الكريم القرآن من مأخوذة

.2 »الصوفية ،أو النبوية الأحاديث و الصلاة، و رمضان مثل الشعائر بعض أو (...)الحرام و الحلال بين

   موازنة إحداث خلال من لكذ و التاريخي التطور حركات رصد من يمكنه الديني للنص الروائي النص استيعاب إن   

  للنص مفتوحة نصوصهم جعلوا الجزائريين الروائيين من الكثير نجد لهذا و .الروائية و الدينية الشخصية أو الحدث بين

.22،ص الجسد ذاكرة :مستغانمي أحلام -1

.107،ص الروائي النص إنفتاح :يقطين دسعي -  2



 الروائي المثال سبيل على نجد الرواية،و معمار جمالية بناء في يساهم ،كما هويته يثبت و انتماءه يعمق فبتوظيفه الديني

 نلمـس  و الديني التراث توظيف على عمل قد" الألف بعد السابعة الليلة فاجعة" روايته في "الأعرج واسيني" الكبير

 مند أبواا أوصدت قد كانت الجنة ولأن نفسها الحشر أيام من أثقل كان إثمه لأن الجنة من نفي« قوله خلال من

 موظفة ثقافية حيثيات عن عبارة يكون« يكاد قد ناه التراث إن و،1» ...الغفاري ذر أبو :الجليل الصحابي دخول

 يوظـف  روائـي  الغرض،فكل هذا عن يتوقف لم الجزائري الروائي النص في توظيفه لكن و .2 »بعينه تاريخي لتأويل

 الحاصلة جتماعيةلاا التطورات عن به يعبر قد و العجائبية، عن مثلا به يعبر فقد لنصه، السردية البنية تقتضيه ما حسب

 البنـاء  بين و بينه وثيق تقاطع لوجود الديني التراث يوظف قد ،و للمجتمع المكونة البنى بين القائمة التناقضات تيجةن

 للتنـاص في    الهامة المظاهر أحد يشكل  بدلك هو و الروائي، النص مقتضيات وفق هيوظف الديني النص أن أي الروائي،

  . الرواية الجزائرية

 إلى ،إضـافة  دينية و تراثية نصوص و خرافية و أسطورية بنصوص الجزائرية الرواية في ارتبط التناص أن نجد لهذا و   

 في تـرتبط  نصية خارج سياقات احتمال شأنه من آخر تعبيري لمستوى استحداث هو الأصل في هذا و .أجنبية أخرى

 تنـامي  في تساهم كما الفنية ةبالقيم الوعي تشكيل في مباشر بشكل تساهم التي و القائمة التحولات بجملة عمومها

 ةـــالفعلي العودة على مجبرا يصبح بدوره الذي المتلقي مع التواصل حسن إلى حتما يؤدي هذا و .اللغوي المستوى

 يمكن لا الكتابة أن إدراك و لفهم هبخيالي فيه التحليق و الوارد النص لحقت و سبقت التي النصوص آلاف إلى اازية و

  .الحيز و الذاكرة راءاتإغ أمام تصمد أن

 قابـل  يـصبح  لكي و مجهولة، لغة في قول أي للإدراك قابل غير ببساطة يغدو التناص خارج الأدبي فالعمل ذلكل و

  .الأدبية الأجناس باقي بين و بينه علاقة إقامة من لابد للإدراك

.9،ص1993، الأول الكتاب،– رواية– الألف بعد السابعة الليلة فاجعة :الماية رمل  :الأعرج واسيني -1

.366ص غاربية،الم الروائية التجربة :ةفبوخال فتحي ر.د -2
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  :من حيث المضمون و البناء اللغوي" سيدة المقام"نظرة عامة حول رواية -1

"واسيني الأعـرج  " من ضمن أهم روايات الكاتب  الكبير         م1995 الصادرة  عام     "سيدة المقام   "تعد رواية      

حيث نلمس من سياقها أا تم بالربط الجدلي بـين معطيـات            . ةالذي حاول من خلالها تجسيد مظاهر إنساني      

لجدل الذي دفع  إلى تبني منظومة إيديولوجية دينية         هذا ا   والاقتصادية جتماعيةالا يسمى بجدل المناهج     أو ما .قعالوا

وقد وجد هذا النص فاعليته نتيجة معالجته  لأوضـاع معقـدة سـادت              «.  مع إبراز انعكاساا على الواقع      

     مرحلة  زمنية حساسة ارتبطت  بضعف البنية  الاقتـصادية وهـشاشة النظـام الاجتمـاعي                الجزائر خلال 

نا أن  وتأي أن الرواية تحاول معالجة إشكالية التحولات المستمرة في اتمع لحقبة تاريخية معينة ، ولا يف               ؛1»القائم

لفت في حقبة زمنية متوترة ألا وهي فترة الإرهاب، أي أا حاولت تجسيد معطيات التحـولات                أُه  الرواية      ذه

و أن تكون كرد فعل إزاء ما هو سائد ، كون الفكـرة الجديـدة           أة ، الإيديولوجية تبعا لخصوصية المرحلة التاريخي    

 وقد  . إنما يعود للضعف الذي آلت إليه المنظومة  السابقة         انتشارها صارت  خير بديل و       - الفكرة الدينية  -المتبناة  

ب وغيرها وذلك لتقري   "شخصية عباس "الدينية من خلال شخصيات مثلا      حاول الراوي هنا تجسيد تلك الفكرة       

  .و توضيح الصورة في نظر المتلقي

تفسير فيتسعى  إلى  صياغة نمط فني  جمالي  يرتبط بتصوير آليات التعاقب التاريخي              «و الرواية في عمومها      

 ـ هنا وسيلة فنية لتصوير أو تأريخ تلك الت        ي ،إذ يصبح النص الروائ    ةالتحولات الإيديولوجي  حولات     ـــ

حـولات الإيديولوجيـة   ت تفسيرات فعلية وموضوعية لمختلف ال    د جمالية تتعلق بإيجا   أي أن  وظيفتها   ؛2»المستمرة

  .السائدة

فالكاتـب لم   . طابية  والكلامية  عات الخ يرى  أن بنيتها اللغوية معبأة بالتنوي      "سيدة  المقام    "هذا والدارس لرواية       

  هـنسيج ليجعل من ...لاح ، والرعويتماءه  إلى شعب متعدد الطبقات تلتقي فيه النخبة المثقفة والفنفل اغي

ـــية الفصحى، نرى من الدارجة واللغة الشعبةللهجات، فكما نرى من اللغااللغوي نقطة تداخل لمختلف 
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ص نوحتى اللغة الدينية بل وتجاوز ذلك إلى اللغة الفرنسية ، وهذا لا ينم عن ضعف مستواه وعدم قدرته على إنتاج                     

ه ـ اللغوية، وإدراكه لتفاوت المستويات في مجتمع      ى شيء إنما يدل على موسوعته الثقافية      ن دل عل  بل إ  لغوي فصيح، 

  .ا أن يجدب القارئ المثقف والبسيطذفحاول من خلال ه

."مرثيات  اليوم الحزين"و "سيدة المقام"وكان أول ما لفت انتباهنا  في هذه الرواية ازدواجية  عنواا     

 ا الوطن الـذي    الاحترام والعلو وعظمة الشأن وعن المكانة الرفيعة والمقدسة، إا المدينة، إ           دل على ت  "فسيدة المقام "

اب ر للسنوات الدموية للخ   م1988 لليوم الحزين لأحداث أكتوبر     من ترابه ألما مقدسا برثائه       " الأعرج نييواس "جعل

  .          أرق الجزائريينذيالعظيم ال



  :ية في ظل التعدد اللغويدلالة الشخص-2

ذه المواصـفات؟   ، فكيف ساهم التعدد اللغوي كدال في إبراز ه        واصفاا وبرنامجها السردي الخاص   لكل شخصية م     

  . وفنية ضمن السياق اللغوي العام للرواية؟ةلا غيوهل استطاع كملفوظ  تأدية وظيفة إب

orchideeيدا ة الأوكيا زهر.. مريم  إليك«

  ..يم راب العظوالخ

1»ياسيدة المقام والمستحلات كلها 
.

"مريم" بطلة الرواية،    لدعنا نقو   أو ةهكذا بدأ أول ملفوظ وصفي لشخصية ، وأية شخصية إا الشخصية الرئيسي              

 الدالة على الجمال والحفاظ على الرومانسية و الحـب، فزهـرة            "orchidee "يدالبية، هي زهرة الأوك   هي السح 

  .  الأزهار في الوجود ومن أكثرها غرابة  فهناك من يشبهها بالمرأة إا زهرة تحمل قداسة غريبةالأوكيدا من أقدم

 المعرب كان المنطلق لظاهرة التعدد اللغوي أو حوار لغة قومية مع أخرى، اللغة الثانية بعد                "orchidee"   إن لفظ   

الدال الجديد الذي يحاول التموقع داخل الترسيمة الدلالية        ، إا اللغة الفرنسية،   رالعربية من حيث الناطقين ا في الجزائ      

، فمن البـديهي وجـود      2»اللغة هي الفكر، وغزو لغة لأخرى غزو لفكر  الناطق ا            « نالكبرى  للرواية ، وبما أ     

يجعل من هـذا    لم  " واسيني الأعرج   "إلا أن     "  لسيدة المقام   "الألفاظ والعبارات الفرنسية والمعربة داخل البنية السردية        

النوع اللغوي الأكثر حضورا لما يحمله من بعد تغريبي فاللغة الفرنسية نص أجنبي بالنسبة لنص الرواية كفن أدبي عربي                    

ولذلك فقد جنح إلى النوع التراثي أو الطابع المحلي إلى اللغة الدارجة والعامية التي توحي بالانتماء الوطني وواقــعية                   

  :تقول فيه" الرجل الصغير"مع" لمريم "خطاب معروض الشخصيات الحكائية ففي 

¿ أم أنتلم تجبني ؟ هل سأموت أنا الأولى-«

   وهل من الضروري طرح هذا السؤال؟-

3.»)اللي قاريه الذيب، حافظه السلوقي(أنت هو أنت -

تها هـي لغتنـا جميعـا       شخصية من عامة الشعب موجودة بيننا لغ      " مريم"   من منا لا يعرف هذا المثل الشعبي؟، إن         

فخطاا موجه للمجتمع ليوضح الحقائق ويلمح إليها ، كما هو الحال في المثل الشعبي السابق فهو يلمح إلى أن كـل                     

.4، ص 2001¡1الفضاء الحر، ط منشرات - رواية -سيدة المقام :  واسيني الأعرج-1

.88ص ،2002¡2المركز الثقافي العربي، طنظرية الرواية و الرواية العربية ، : فيصل دراج-2
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الحيل المعروفة وحتى المحفوظة بالنسبة له و للآخر، إن هذا المثل لا يؤدي وظيفة جمالية فحسب إنه يحمل لغة مـشفرة                     

  .ودالة

أستاذها في مادة نقـد     "الرجل الصغير " في الأغلب كشخصية منفردة ، بل كانت مرفوقة ذا          " مريم  "   لم تظهر   

la(الكلاسيكيالفن critique de l'art classique(، الذي يتحدث بصيغة المتكلم " الأنا الصغير"  أو :

بقي؟ مـن   ما: الها حتى الركبتحيا يا أنا ابن المدينة الذي أقسم أن لا يخرج للشارع فوجد نفسه غائصا في أوح         «

.1»أين يبدأ المحزون كتابته؟

   إنه الرجل الذي عاش المأساة واطلع على خفاياها، إنه اسد لأحزان الشعب و المتحدث بلغتهم، إنـه  صـاحب                    

 في. الخطاب الواعي الموقظ لوعي الآخرين المثقف منهم والبسيط، إنه الكاتب والعاشق لوطنه هكذا وصـفه الـراوي   

 ومن بين هـذه     - من رؤية هذه الشخصية الرئيسية       > رؤية الراوي    -تدخلاتـه حتى صارت رؤيته تحكم الخطاب       

   :الخطابات ما يلي

.  المتخرج من المدرسة العليا للفنون الجميلة بإيطاليـا !ماذا تساوي في هذا البلد ؟ أيها الأستاذ والكاتب المحترم  «

  .ليكن  :قلت . خمس سنوات للحصول على معادلة الشهادات . لاسيكي  دولة تخصص تاريخ الفن الكهدكتورا

كرمـك رئـيس    . شرفت البلد في العديد من المناسبات الدولية      . وقاومت. سأقاوم. هذا وطني ولا خيار لي سواه     

.  ابن إبراهيم في الـسجن     يو السينمائ . كاتب ياسين في المنفى وخدة مطارد     . الجمهورية، قلت يومها، لن أذهب    

2.»كبر تكريم أن يعاد للثقافة وجودها الحقيقيأ

 على إنجازاته   - أستاذ وكاتب    -، على طبيعة عمله   "الرجل الصغير "   يعرفنا الراوي في هذا الخطاب على حقيقة هذا         

  بقيمة كبيرة تجعلنا  ووطنيته، بواسطة اللغة العربية الفصحى، فنحن أمام هذا الخطاب نشعر بالجدية، و
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."الرجل الصغير" هذا هو هدف 1.» وجودها الحقيقي أكبر تكريم، أن يعاد للثقافة«. لفظ على حدا بكل مهتمين

 الزامبريطو  .نشاماك الويسكي   .اشربت كثير « :عدة لغات دالة كقوله   " الرجل الصغير   "    وقد استعملت شخصية    

vive la vodka nationalهل .  الحرائق بداخليشربت حتى سمعت اشتعال.  رائحته تشم من بعيد سحيق

ثم (...)  و أنت تحاولين إنقاد الشاب الذي لعن الدنيا          !¿!كان من الضروري أن تصيبك تلك الرصاصة الملعونة         

، إن الرجل الصغير هنا يتكلم بلغة عامـة الشعب و ما يفهمونـه             2»..انطلق كالسهم بشاحنته باتجاه الحائط الهرم     

vodkaكلغة مشفرة ترجمها باللغـة الفرنـسية  " الزامبريطو"فقد أورد لفظ من عبارات حتى و إن كانت أجنبية، 

national )( vive laفي هده الترجمة نلاحظ أن المعنى كان أبعد ما يكون فالاتصال  هنا غير مباشـر مـع   و 

قابلنا هذا اللفـظ  أصلا غير معروف و المقابل له هو تعيش العدالة الوطنية ، فكلما    " الزامريطو" الدلالة؛ حيث أن لفظ   

  .في النص سنرجع إلى ترجمة أصله الفرنسي

في خطاب معروض لها مع     " مريم"كما تقول " الكرافات"عدة قضايا أبسطها ربطة العنق أو       "  واسيني  الأعرج   "   طرح

تنتابني رغبة كـبيرة في الـضحك       . تكاثروا في البلاد    . أتأمل كل الذين يلبسون ربطة عنق       «:"الرجل الصغير   "

 أتذكر الكلاب التي تجرها النساء الغنيـات        ،عندما أرى ربطة العنق   . إما حداثة وهمية أو أصالة بدائية       .  ازوفران

  .وي الربطات و جرهم من أعناقهم تجتاحني رغبة عجيبة للذهاب إلى ذوراءها

.3»يماتخافش أنت تكره الكرافات مثل.  زادت قهقهاتك،سس عنقيتحني أت و عندما رأي. ضحكت .ضحكت

أضفى على النص عفوية و واقعية ، ففي أواخـر  ) كرافات ( و اللغة المفرنسة ) ماتخافش (    إن إضافة اللغة الدارجة  

  و قد شاع في المقابل" الكرافات"كان العامل الحكومي ملزما بارتداء ) حاضر القصة ( الثمانينات و أوائل التسعينات 

" الكرافات"لكلاب التي تجرها النساء الثريات، و لكن الرجل الصغير يكره  با– ربطات العنق –تشبيه ذوي الربطات 

  .فهو لا يحب القيد أو أن تتحكم به قوى غريبة عنه، إن روحه تعشق الحرية و الوطن
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 رياضيا و قميصا لا لون لـه و في أغلـب            ا ترتدي لباس  . بيضاء "باسكيت"عل  ت تن ! أنت هو أنت ، لا تتحضر      «

يدخله شعر إفريقي ملفلف لا     . أخضر مائل إلى بياض حائل يشبه خضرة اللباس العسكري القديم         " تريكو "الأحيان

.1»المشط  و الماء إلا بصعوبة

الرجـل  " بسرد مواصفات " مريم"   إن التعدد اللغوي يغني و يثري الملفوظات المواصفاتية، ففي الخطاب الأخير تقوم             

) أصـلها فرنـسي     (  في المقابل تستعمل كلمـات معربـة أو مفرنـسة            الذي يرتدي لباس الوطنية، لكنها    " الصغير

و ذلك تأكيدا منها ما لما ذكرناه سابقا في  غزو لغة لأخرى و الذي هو  غـزو لفكـر                     " التريكو" و" كالباسكيت"

  .وضوحاالناطق  ا، فاتمع بأسره يتعامل بالألفاظ المفرنسة و بذلك فإن المذكورة سابقا أثرت المعنى و زادته 

العديد من اللغات كالمفرنسة والدارجة والمثل الشعبي ولكن اللغة  العربية تظل هـي              "  مريم"   لقد احتضنت خطابات  

  لا تتحدث بالعامية فقط رغم أا تستمد قوا من لغة الشعب أو اتمع ولكنها  " فمريم"الموجه الأول لعملية السرد، 

  :  لتعبر عن نفسها فتقولالتخلي عن اللغة العربيةطيع تتس لا

لكني وطني  عندما يحزن   تقسيط أنا كذلك أحزن     اللكنهم قتلوه ويقتلونه ب    ط بي، يلي الكثير من الحب لكل ما يح      « 

2.»الإناء نفسه، وتنام في الفراش نفسه، واش تحب، هذي هي الدنياأكره السياسة  رغم أا تأكل معنا في 

تمع الـذي   طن الذي يعيش الألم والظلم، وهي ا       والو فهي الأرض والمدينة    خصية حكائية،   ليست مجرد ش  " مريم"   

3.»"واش تحب ، هدي هي الدنيا" «" مريم" طابختمنا خكما ياسة رغم أا سبب كل حزنه ولكن السيكره 

  ؤية رى ففي خطاب مسرود حيث تتساو، حتى الآداب، في التعليم،فإن السياسة تدخل في كل شيء في الاقتصاد

الراوي بالكشف عن أسرار متعلقة بالسياسة و الأمن الوطني كما يكـشف            يقوم  " الرجل الصغير   "الراوي وشخصية   

  ":  الكاوكاوكبياعو"بعض الشخصيات الغطاء عن لغة 

  فجأة، كلما . لست أدري لمن كان يبيع خيراته الوهمية. بياع الكاوكاو كان يركض بعربته بحثا عن مكان آمن«
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  في الزمن الذي. الجو الشعبي في المدينة يترل أصحاب الكاوكاو الذين يشتغلون بعيوم ليلا واراكان يتأزم 

كانت وظائفهم واضحة، يقفون حتى ساعات متأخرة من .(....) .سقط بسقوط بني  كلبون وصار اليوم أحجية 

. ون كل أعداء الوطن القوميناالله ينصرهم كانوا يسجل. بياعو الكاوكاو . يسجلون الغادي والرائح . الليل 

ومن ضاع !من هرب هرب أو من غير وجهه  غيره (...). فجأة ليغيروا ملابسهم بعد أكتوبر !ثم تفككوا (...)

كل الكاوكاو يا ضيعف .القرقاع. الكاوكاو.مساكين كانوا ملوك الشوارع غير المتوجين. وسط الزحمة ضاع

1»...!!كل القرقاع يا لمسكين.اسمعوا. حياء في الدين الخاوالا.النفس باش يكبر زبك ويطوال وتصير راجل

شخصية لم يتكرر ظهورها في الحكي ، ولكن لغتها ميزا  عن باقي الشخصيات الحكائيةفهي " بياع الكاوكاو"

دعمها في لغة تجارية ممزوجة باللغة البذيئة كغطاء لحقيقة هذه الشخصيات السياسية التي تلعب دورا مزيفا ومخادعا ي

إا شخصيات لاتزال موجودة إلى يومنا هذا ولكن " بياع الكاوكاو"تأديته لغة الشارع، وطبيعة الاسم المطلق عليهم 

 لغتهم أو كما جاء في الخطاب المسرود السابق دليس بنفس المفهوم الذي أعطاهم إياه الراوي ،فقد خلد ذكراهم وخل

  ".لمريم"

خصيات صفات جديدة ، إنه يمنحها حق التواجد في عالم واقعـي ، فالتعـدد اللغـوي     يمنح الشي   إن التعدد اللغو 

الموجود في الرواية هو امتداد للتعدد و الاختلاف الموجود خارج النسيج السردي ،لما هو موجـود داخـل اتمـع                     

       بعـاد ثقافيـة     وما تحمله هذه الحـوارات مـن أ        افنحـــن نستطيع تصنيف الشخصيات تبعا لتباين لغة حوارا

الرجـل  " واجتماعية دالة كاللغة الدينية التي يتميز ا حضور الشخصيات الدالة على منظومة دينية ، بدءا بشخصية                 

هنا هي الصانع   " مريم  "و  " مريم"؛ حيث اتسم برنامجه السردي يمنة الألفاظ الدينية في خطابه المعروض مع             "الملتحي

  : إا المستفسر وايب، المحاور والمحاور، حيث تقول) فاعل ك(والمحرك الرئيسي لهذا الخطاب  

قلت له وأنا أمسح زبد البيرة . دخل علينا رجل ملتح، بدأ يشمم الوجوه، كانت رائحة عطره تجرح الأنوف«

ل مــبسي بدأ.  لكنه كان مصرا ومصمما.ح يرحم والديك كل واحد يدفن أبوه مثلما يريدمي، رالأخيرة من ف

  . كان هذا قبل أن ينتشروا في المدينة. ب ليصير من حراس النوايايمسد على لحيته ويتدروقل وو يح
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1» واش جابك للمكان الفاسق، هذا أخرجي االله يهديك للطريق الصحيح!!يا آمرآ

   وأنت واش تكون ياسي موح ؟؟-«

  .  عبد يهدي إخوة الأيمان للإيمان-

  . في بار عبد االله-

  .يمأعود باالله من الشيطان الرج. ورةوتك عص.  عظام جهنم-

  . شكون جابك لهنا ؟؟.  واش تكون-

  .  صورتك غواية-

2.» روح ياولد الناس روح االله يردك للطريق المستقيم-

 ولكن رغم التعدد اللغوي المستعمل مـن طـرف          -ست صفحات - هذا الخطاب مساحة كبيرة داخل النص      شغل   

Dans«لغة الفرنسية والاللغة العامية  "   (مريم" ce grand desertune Louve perdure  وحياتـك لا

Rienأكثر de plus«3 ( واللغة الدينية المستعملة من طرف الرجل الملتحي فإن القالب العام للرواية)  اللغة العربيـة

إن الألفاظ الدينيـة  . فني للرواية يؤثر سلبا في البناء ال لم يختل كما أن هذا المزج اللغوي لم       )هي أساس بناء هذا القالب      

كانت تحمـل بعـدا دينيـا       ...) إخوة الإيمان، عظام جهنم، أعود باالله من الشيطان الرجيم          ( المذكورة في الخطاب    

في ل والقشابية والمعطف الأمريكي من فوق ون      تالقبعة الأفعانية ونعالة بون   «"حراس النوايا " إم   ةلشخصيات جديد 

4».كرة الناسالعصر والحضارة من ذا

براز هذا التباين إنطلاقـا       إ  مزيج متباين شكلا ومضموما، وقد ساهم التعدد اللغوي في         وي إم اذا وصفهم الر  كه   

، المعطف  )كلباس تقليدي جزائري    ( ، القشابية   )اسم يطلق على الحداء مند القدم     (كالنعل  : من المواصفات  اللباسية     

  المضمون أو حقيقة هذه الشخصيات وكما عرفهم الراوي أيضا إم يحافظون ، إلى )يحمل بعدا غربيا(الأمريكي 
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  .على المدينة من أهوال القيامة، إم القادمون الجدد لغرقوا بدورهم المدينة من العذاب و الحرائق

ل ، قي، وقبل أن تصل الشرطة، كان الطفل قد تفح)بنت وولد(ل أرملة تعيش من ابنين  متراقبل أيام أحرقو« 

صوبة نحوها، وعندما جاؤا كل العيون مأة مطلقة،مراوهي ة كانت تزورها في الكثير من المساءات سيارة مشوه

 عندما يتحكم حراس النوايا في المدينة سيحرقون الميت .االله يحفظ. شرةه أحد إخوا العو، وجدبالسيارة وسائقها

1»...والحي فيها

، فالمرأة مثلا لا يحل لها أن تخلو مع رجل فهذا حرام شرعا ولكن هل               "النوايابحراس  "    يربط الراوي كل ما هو ديني       

  ". حراس النوايا"يجوز حرقها خطأ أو التعدي على حقوقها؟، للأسف هذا ما يقوم به 

  :  قولهمثل هذه القضية وغيرها بكل اللغات حتى البذيئة منها في" واسيني"   لقد عالج 

.!ريقفجأة يغلون عليك الط(...) « 

.! ؟ي الدفتر العائل-

.! من أنتهم ؟ لستم الشرطة-

  .حمار يا) النوايا( حراس الإيمان -

  .. هذا ليس كلام رجال عاهدوا االله أن -

.!؟، طلع الورقة وإلا نقلع لك ربك هذا كلام طيزك-

 المدينة وإذا دخلت معهم في لأ شوارع لابد أن يكونوا من المافيا التي تم! لا ! شيء من الدهشة يملأ عينيك ؟ لا 

.2»معك يمرغونك أنت ومن. ، يمرمدونكنقاش
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القحبـة  (في عالم البذاءة والشتم أو الكلام السوقي في عدة مواقع سردية كقوله مثلا              " واسيني الأعرج   "   لقد أبدع   

 اتمع من تناقـضات إنـه يعـبر         ولا نستطيع تفسير هذا إلا بما هو موجود داخل        ). إلخ  .......الطحان، الليهودية   

بالألفاظ البذيئة عن حالات الغضب والقلق كأي مواطن عادي يعيش في وسط متزعزع أخلاقيا أو عمـن يمكـن أن       

يكسر جميع الطابوهات الأخلاقية كمبدع ليعالج ما هو موجـود في           "واسيني الأعرج "فهذه لغتهم، و  "المافيا  "نسميهم  

  .قية كانت أم سياسية أو اقتصاديةالواقع من ظواهر مأساوية أخلا

صص للنـساء   باب كان مخصص للرجال والأطفال الذكور وباب مخ       . كان الناس يتدافعون للدخول من بابيها     « 

 تاخكانت تعلو بينهم صر   هول القيامة،   (...). الة  والبنات، حامين على ظهورهم قناني الغاز وأكياس الخبز و الزب         

لأمـام  او(...)!، االله يلعن دين بابك      اسي أي ر  !!!دزش ياموح   ا م !!مش ياخو   أ. اءة أحيانا ذحادة تصل حد الب   

 لقـد   !!، االله أكـبر     تين القصير ه يده، يصرخ ملوحا بيدي    الناتئ،كان يطل من فوق من نافدة العرض، مسبحته في        

1.»!!الباطل كان زهوقا ظهر الحق وزهق الباطل، إن 

 ـايست محددة إا الناس أو الطبقة البسيطة من الشعب إم ضح          ات عامة ل  ـتظهر لنا في هذه الفقرة شخصي         ا ـي

 الألم حيام وهم منكوبون ليصير كلامهم يعكس ما بداخلهم ، فالعادات اللغوية مرتبطـة               بة ، الذين ملأ   صزلزال الق 

لدينيـة  كما تظهر ومن جديد اللغة الدينية في خطاب الإمـام الذي كان مـشحونا بالألفـاظ ا               . بالسياق العاطفي 

كمحاولـة منه لاستمالة المستمعين ، وإقرار الحق الذي يتمثل في إغلاق صالة الرقص ، وهو الهدف نفـسه الـذي                    

كل يوم يغلقون أبواب الصلات الفنية و يوقفون بالقوة السهـرات ويطار دون            «فهم  "حراس النوايا "يحاول تحقيقه   

ك لتبليد حس البلاد الثقافي، هكذا عبر الراوي عن أفعال          و ذل . 2»رجالات المسـرح وينددون بالكتاب في المسجد     

ن ـــرقهم في الإيمان وفي عالم الشياطين والج      غأ. رجل مضمون  رجل جاهل « : الذين يقولون " حراس النوايـا   "

، تم بيضها، سيقف معـك أئمـة المـساجد والتجـار            سوق السوداء والتراباندو  أرزاق ال  و أهوال القيامة ومرر   

3.»ألم يكن الرسول تاجرا؟...تجار الشنطة والعاطلون و
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سرقوا البلاد واستعبدوا العباد وتيناهشون « يستغلون الدين لقضاء حاجام الخاصة بعد أن " حراس النوايا"إن    

 وذلك بإغراقهم ؛ العباد لتظليلوسيلة  فاللغة الدينية إذن كانت – الوصل إلى السلطة -1»على حكم الرقاب (...) 

ان كـجة أن الرسول عليه الصلاة والسلام بح، والتجارة أو السوق السودان  الشياطين والجن وأهوال القيامةلمفي عا

 عن هذه " مريم" ذاتي تتحدثدففي صيغة مسرو،  كبير حتى الأطفال تأثيراإن حرس النوايا قد أثروا في اتمع. تاجرا

: الظاهرة التي قابلتها يوما فحيرا حيث تقول 

ة بهي الكل ها(...) االله يلعن والديك : نت أنزل بسرعة، جرى ورائي مجموعة من الصبية وهم يصرخونك« 

؟ طفل صغير  آبات في المدرسةعلمون هذا الكتساءل أحيانا، هل يتأ... وحد الزانية  ري نفسك ياستا.. الرومية 

2.»صادفه في الطريقا في الأخلاق ويكسر كل شيء يسك دريبدل أن يهتم بطفولته المسروقة يعط

يئة ولغة تحمل عمقا إا اللغة ذ إلى لغة بالبريئةتقل من اللغة البسيطة ويتبدلت لغة الأطفال، فالطفل تأثر بالشارع ل   

  . الدينية حيث ينطقون بألفاظ دينية كالزانية، هذا ما أصبح يتلقاه الطفل في اتمع الجزائري

ل بحصص في التربية الدينية على حساب تاريخ المدينة حتى الحكومة تلعب عوضت الك(...) الكتب المدرسية « 

تنقص . جدـطاب الوطني إلى فجاجة الخطاب الديني، في كل حي ينهض مسـت من عقم الخـ انتقلةاللعبنفس 

ونكلببنو.  خليك من الفستي يا رجل!أوف . نفسهم في ميدان خسروه مند البدايةألعبوا اللعبة فوجدوا مدرسة 

بلاد رأس مالية يسيرها طفيليـون بمواثيـق .ا عليها يأكلون الزبل الذي زرعوهـوحراس النوايا كملوهداروها 

3».الفستي  ،اشتراكية

   استعمل الراوي في هذا الخطاب المسرود تقنية الإخبار فهو يتوجه للقارئ مباشرة دون تدخل أي شخـصية، أنـه                   

قضات فالكل صار يحيد نحو الخطاب الديني، وقد لعبت اللغة الدارجة دورا هاما في              يحكي عن الواقع وما يسوده من تنا      

تصوير هذا الواقع المرعب عن طريق ما يحمله لفظ الفستي أو الكذب كما جاء في الإحالة شرح، فهذا اللفـظ يعيدنا                    

  "بنوكلبون "و"وايا كحراس الن" تإلى جميع الأوضاع والصراعات السياسة التي هي مجرد كذبة صنعتها شخصيا

، وها فجأةمن قال ؟ قلنا خرج بنو كلبون وأصبحنا ديمقراطيين« و التي لها أسماء مختلفة ولكن لديها الوجه نفسه 
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1»هم ، حراس النوايا   اللباس فقط ليصبحوا هموانكتشف أم غير

  لكنها ساهمت كأي شخصية حكائيةو" لحراس النوايا "نفس المكانة التي منحت " بنو كلبون " شخصية  تحتل   لم

  في التعدد اللغوي، وإن كان ذلك من وجهة نظر الراوي، والذي كانت سلطته هي السيطرة على هذا التعدد اللغوي  

  : حيث يقول 

.2»الثقافة واش نديروا ا . بنو كلبون قالوا الثقافة بلية «

 في نظرم للثقافة، وقد ساهم التعدد ةالمتمثل" لبنو كلبون" عينة مة     أوضح السارد في العبارة السابقة إيديولوجي

هو استفهام دال على اللامبالاة ،إن  الثقافة تشكل " واش " اللغوي في الإفصاح عن هذه الإيديولوجية، اللفظ العامي

 يفكر رجل: ابنو كلبون سحقوا  العقول، وقالو« ، فاتمع المثقف مشكلة ولذلك فإن "بنو كلبون" خطرا على 

لحارس " الذين قضوا على الثاقفة  فبالنسبة " حراس انوايا" العمل الذي قام به وهو نفس،3»معناه مشكلة إضافية 

كما كانت « أو" بنو كلبون" هم نفسهم" فحرس النواايا"وكما ذكرنا سابقا الرجل الجاهل رجل مضمون، "النوايا 

sont«تقول دائما أنا طوليا  deux tiges d'un meme Racine««4. إن اللغة الفرنسية داخل النسيج 

ما ـعبارا كوالعودة إلى اليسار من أجل قراءة جنبيةالسردي من أكثر أنواع التعدد اللغوي اغترابا، بدءا بحروفها الأ

م من نفس  إهما ساق لنفس الجدر" بنو الكلبون" "حراس النوايا "و الحال في العبارة السابقة الدالة على أن كل من 

.الأصل

 محملا بالعبارات الفرنسية أو النص الفرنسي وهو -  روسية -كشخصية غربية " لأنا طوليا"امج السردي لقد جاء البرن

  . تعامل به محاوروهاي النص الذسنف

 ةالشيوعي عودي إلى بلادك أيتها«:الخارجي، رسائل تقول  في صندوق البناية، وتحت باب بيتهاوجدت«

قال لها الشرطي الذي كان ينام على .اه أني أصبحت تحت رحمتهم قالت للشرطة، اقتحام البيت معن.»القدرة

  :كرسيه
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Tu sais madame. vous n'êtes pas convaincante on n'y peut rie.

سنتصرف . م الناريةعاصبيان لا يدركون مخاطر أل: وعندما حكت القصة لمدير المدرسة تأفف قليلا، ثم قال لها

  :سه وهو يصرخفجاءها المدير ن. ندها أصرت على توقيع رسالة تضامن معها وفي المرة الأخيرة ع.زمبح

  :  ىأنت مجرد متعاونة وكف. كبيرة داخل المؤسسةى إنك تتسببين في فوض - 

Et si ça vous deplait, vous n' avez qua puitter le ministére -

Cét mon etaissement-(...)1.» ةراح تشوفي وين توصل هذه المهزل

يدل على انتشار اللغة الفرنسية داخل اتمع الجزائري " المدير"و" اأنا طولي"الخطاب المعروض الذي جرى بين إن     

لم يدم بقاء أناطوليا في البـلاد . فهناك الطبقة المثقفة أو المتعلمة التي تستطيع فهم الخطاب الفرنسي وحتى التحاور به

صالة الرقص وأخذوا منها أحلامها، كل شيء اندثر، فقد عادت إلى بلادها كما " حراس النوايا "طويلا بعد أن غلق 

التي أحبتها وتعلقت ـا " مريم "جاء في التهديد في الرسائل بأن تعود على بلادها مخلفة وراءها فراعا كبيرا في حياة 

حين حان موعـد "لصغير الرجل ا"في خطاب معروض مع " أنا طوليا" حتى صارت تعرفها تمام المعرفة حيث تقول

  : الفراق

Gardesأرجوك-« la dantes yeux-)حفظها في عينيكا.(  

  . هي رقيقة وهذا الحزاب مخيف؟-

2» رقيقة وتنكسر بسرعة مذهلة-
.

دلك الرجل " عباس "   مريم هي الرقيقة التي صدمتها الحياة في عمقها،بدءا بمحيطها العائلي ،فأبوها هو نفسه عمها 

  : مريم في خطاب مسرود" تقول"  عليه الزمان فتحول إلى الزهد و الدروشة ؛حيثالذي قسا

 يأكلون االصحابة كانو... فراشيط  التليفزيون ل مغارف ، اماكانشكانش المايدة ،ما. يملي شرطيعندما أراد أن«

. يا السي العباسلا.لا . ه على الأشرطة والمسجلة، طارت أمي عليه دي على الحصائر ويمشون حفاة وعراة ، مد
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ةـوعالم الملائكيخرج المصحف  وأهوال القيامة(...).ولد الناس  عندك حتى حق عيني ولا مريم يا  لمريم مااهذو

الاعتقالات بعد حملةهنولك(...) .ه المعتادة و بسملاته وحوقلاتتهيبدأ في تمتمو (...)والجن وبعض الكتب الصفراء

.ثم انكفأ على نفسه وبدأ يشتم ويشتم.ي اختبأ فترة، ثم خرج مهجرا بصوته التي شلت رجالات الدعوة في الح

   قلت . ه قلنا الجبهة قلوا سراقينـون الميت ويمشون في جنازتـيقتل. كلهم حركة وبياعين. االله يلعن والديهم-

.1»و كيفاش نسميهمذوها. ما عليهش

ورها الخاص داخل البناء الفني للرواية فهي مرتبطـة شخـصيـات              ومن خلال هذا نلحظ أن للألفاظ الدينية حض       

معالجتها، لأـا   " واسني  "وغيرهم، هذه الشخصيات التي تمثل إيديولوجية عقيدية، يحاول         " عباس"و" كحراس النوايا "

  انساقوا   مثلا تعبر عمن  " عباس  " عاشت داخل اتمع الجزائري في فترة معينة فشخصية          ةتجسد منظومة دينية وسياسي   

يـستعمل اللغـة   " عباس "وراء الخطاب الديني دون أن يفهموا شيئا غير المفهوم السطحي للغة الدينية ولذلك نجد أن           

 نويمـلأ آجوج مـأجوج  . لقد نفخ في الصور   . النفير الكبير . االله أكبر . االله أكبر « : كقوله. الدينية أكثر من غيرها   

هنا يعبر عما يعيشه اتمع مـن رعـب         " عباس  "،2»تول في جهنم وبئس المصير    القاتل والمق . أرحمنا يا ربنا  . البلاد  

ن ذلك من   ا، و لابد من التعامل ا و إن ك        الموت بلغته الخاصة إا اللغة الدينية، إا لغة المواقف الحرجة في تلك الفترة            

، أي أن الكـل     3»شون في جنازته  كلهم حركة وبياعون ، يقتلون الميت و يم       «: وراء الستار لأنه و كما قال من قبل       

  .خونة و أنت لا تعرف  الصالح من الطالح و لا تستطيع أن تثق بغيرك

  : سه و شقاءه قائلةؤالتي تحملت ب " أم مريم" ، أو أن خاب أمله من الجميع غير زوجتهبعد " عباس "لم يجد    

4» يا رجل االله يهديك ما يحك جلدك سوى ظفرك-«

، فمرة تضحك لحالها، و مرة ما لديها من قوةخصية حكائية بسيطة تكابد عناء الدنيا بكل هي ش"أم مريم " إن 

  :  تقول"مريم"أخرى تتفاءل ففي خطاب معروض لها 
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...!! سبع صنايع و الرزق ضايع.. الزلط و التفرعين -«

.، دايرة ايما الدنيا سايرةوشكون يعرف ي-

! ؟ ذه الحالة-

.1»القنوط مش مليح-

س المصحوب بعدم المبالاة و لا مـسؤولية    ؤن الأم في هذا الخطاب تتحدث بلغة المثل الشعبي الدال على الفقر و الب            إ   

، أو كما  تقول ساخرة منـها في         ياقة و هي لا تملك سيارة     بعد أن تحصلت على رخصة الس     ممازحة  " مريم"تحاور  فهي  

 ـ         ، و مريم في الخطا    2»ورقة بلا لوطو  «: موقع سردي آخر    يرـب السابق تحدثها بالعامية في إطـار محيطهـا الأس

، إا اللغة العامية أو الدارجة كما نجد هذه اللغة أيضا           أن تحاورها بغير ما تفهمه من لغة       التي لا تستطيع     الأمهي  "يما"ياف

  :، و لكن هنا الأم هي التي ترفع من معنويات مريم قائلةو أمها" مريم"في خطاب معروض آخر بين 

(...)!  واش من حق يا يما ؟-«

  .الحمد الله-

. دار و لا دوارالبؤس و الزلط، لا-

اشتري ا سيارة إذا جابوا لك  . ا جاءت هي لكذ، كبيرة إقولون أم سيعطوننا منحة الشهيدي. خير ربي كبير-

. تتهناي من وهيص  السيارة و الكار

3»يا من عاش-

تتهناي من وهيص« غير أن يتبعها بلغة عامية عل من لغة الأم لغة فصحى من ع أن يجإن الراوي هنا لا يستطي      

في لغة الأم، كما و تتجلى هذه الحتمية ، فهو هنا محكوم بلغة المحيط الثقافي الذي تعيشه 4»السيارة و الكار

  : لدارجة حيث تقولاتحدث بلغة عربية قريبة من ت، و التي مثلا " كالخالة" شخصيات أخرى 
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حتى عمك (...) هن االله يجازيهم ويلعبون ببنات الناس يخسر. البحر لا هو الأول، و لا هو الأخيريطيح في « 

1.» ما يقتل ما يحيي لو كان رجلا، لذهب وأخرج له عينيه!! رزيه

        ف ـقا النساء في مثل هذا الموـ بكلمات تتداولهبعد أن تطلق،"مريم "انب ـاول الوقوف بجـتحهنا " الخالة"    

تي نذكر بأا تكثر من  لتجيبها مريم بلغة عامية وال2.»يطيح في البحر لا هو الأول ، ولا هو الأخير«-  الطلاق- 

حياتي و أنا. يا خالتي . لا.لا«: ختلف طبقام فتقولبم المحاورة الأولى لعامة الشعب )"مريم " ( لأا استعمالها؛

هر يظ، و هو ما لخوفلم يقدر على حياة الرعب و ا تعب وع إن الجمي.3»الب االله غ. ما قدرتش.تعبت.مولاا

في جهاز كسائق ، حيث تعبر فيه الخالة عن حياة الرعب التي تعيشها جراء عمل زوجها "لمريم"في خطاب مسرود 

  .الدولة

يبدو أن . بلاد، إم يهربون أبنائهم خارج الفر بحثا عن قطرة دمصاقالت خالتي و هي تمسح وجهها الذي «

مهنة السائق .ى العمل و المداومة حتى في الليل، مسكين و أجبروه مسكين عل. الأموات و الدم.المسألة كبيرة

؟ خايفة تصيبه رصاصة طائشة، عاش ما كسب مات ما خلى كروشهم ! مهنة مكشوفة بايت يوصل ويجيب

.4»يبها في الخيراالله يج. حتى الآن لم يأت. وهو كل يوم يصغر وعمره ينقص. تكبر

و ـ المثل الشعبي كثيرا كفكرة مضغوطة مركزة تفسر وتوضح ما سبق، كما ه"واسيني الأعرج"لقد استعمل   

ة ـكأي مواطن عادي، من طبق"الخالة"ثل يلخص حياة زوج الخالة، و  المذكور آنفا فهو مالحال في مثل الخالة

فهي مطلعة على " سيدة المقام"جل الشخصيات الحكائية في بسيطة إلا أا تعرف حقيقة الوضع، وهو الحال مع 

أو "العم موح  " السياسية التي تطبق في البلاد، وكل شخصية تعبر عما تعرفه بلغتها الخاصة، حيث يقولعالأوضا

  :الصياد الحكيم
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 ااتنا مافي، جراحو بني كلبون قلنا ! م والرايس ضاع مع السفينةـغي الضبـاب كثر ولبحر! إيه يا لولاد«

1».!!  تصوروا!! جديدة

 ـ ـا لغة لا تخضع لأي قيد كالعربية الفصح       لغة البحر الدالة باللغة العامية إ     إن الصياد في هذا اللفظ يتكلم ب          ذه ى فه

 ـ " العم موح" تخضع لضوابط الشكل حسب القواعد الإعرابية، ولكن لغة       الأخيرة  ن لغة حرة، فهو يعبر بكل حريـة ع

ستـسلام  لإضطراب والضبابية غـير ا    لا، فالرئيس في تلك الفترة لم يكن يعلم ماذا يفعل وسط كل ذلك ا             حالة البلاد 

شخصية خيرة تحب العـدل     "العم موح "وشخصية  ". حراس النوايا "والتنحي عن حكم السفينة، لتأتي مافيا جديدة إم         

  :والمساواة حيث يقول

في البداية .  محامية وإلا قاضيةها اختارت تقرا باش تولي أنا كذلك عندي بنت، تمنيت أن تكون طبيبة ولكن«

عندما و(...)عن مساكين البحر و المنسيين دافع ت محامية ا،  نحتاجهالقرايا تنفع تنفع. زعفت ومن بعد قلت مليح

ن الرحلة وعنذما نتذكر ثم. أرواحيكم االله يحفظكم من العين لاو في!يا أولاد . يودعنا بعينيه(...) تنتهي الرحلة 

البحار .في المرة القادمة إنشاء االله . ك على رأس مريم، يهز رأسه، و يحإليه لندفع باتجاه كفة، ببعض النقودو نعود 

.2» تنساوش تفكروناما. ظكمروحو االله يحف. لم البحر و تعلا أموجهظكي ييدير الخير و ينساه، يجده قدامه 

ته التي درست محاماة بـدل       ابن  كأي مواطن يحب وطنه حتى إنه تقبل أمر        وه ، و إن العم موح يدير الخير و ينساه          

و العم موح يؤكد على ضرورة الدراسة و العلم لأنـه           ع عن البحارين و الناس الضعفاء       الطب على أساس أا ستداف    

تفتح باب  " القرايا  " و   وهذه الحقيقة المتداولة بين الشعب، الدراسة أ       ،3"مليح القراية تنفع تنفع   :" وكما قال بالعامية  

.كان أكبركبريائه كل الكنوز، فهذا الرجل الصغير يعرض عليه الوزير الانتقال معه إلى قصر الثقافة، ولكن 

   .مكاني هنا في هذه المدينة المنهكة قال لك بحزن شديد: قلت له بخجل كبير«

   .تسكن في عمارة مع الغاشي  خد حقك من هذه البلاد أنت فنان و.يا رجل خليك من الكلام الفارغ-
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(...).! راني مليح هكذا. االله يكثر خيرك وخيرهم-

1». دبر راسك! يجيكم الخير حيى للفم وتضيعوه. أنتم الفنانين وجوه البؤس-

 اللغة التي تقرب فئاتب ما ليتعاملاستعمل الراوي مع هذا الوزير اللغة العامية دلالة على القرب الذي بينه   ا

.تجعله لحمة واحدة إا اللغة المحلية التي أعطت للرواية الجزائرية طابعا محليا وشعبيواتمع 

  :دلالة المكان في ظل التعدد اللغوي-3

ل ـلم يغادر المدينة، بل ربطها بك     "فواسيني الأعرج   "على المكان أو المدينة،     " لسيدة المقام   "ارتكزت البنية السردية       

 لغة هذه المدينة بكتابته، ولتكون هي حلمه وألمه، هي حنينه وحاضره ومستقبله فالمدينة هي               حواسه و مشاعره، لتتعالق   

 ـ -المدينة  -يكشف واقعها   " واسيني الأعرج   " اء كله، ولذلك فإن     ـالوطن والبلاد، هي المكان والفض     ا ـبلغة شعبه

  : وسكاا، حيث يقول

يتجشأ في الداخل كالسرطان اضية بكآبتها حزن كبير  ما أوحش مدينتك الر! يا خويا ولد أما كم أنت وحدك"

2.» يأتي مع الفقر والبؤس!  الطاعون قادم في الطريق يا حبيبي! الميزريا، السيدا، والزطلة

  ع من مآسي بمفردات متباينة ـا يعرفه هذا اتمـاب عن المدينة واتمع خاصة، فهو يصرح عمـيعبر هذا الخط   

، إن الفقـر     )misèreمـن   ( في الهامش على أنه البؤس      " واسيني الأعرج "لمفرنس الذي شرحه    اللفظ ا " اكالميزري"

الكولرا ." والمفردات الدالة على المرض   " كالزطلة  " يصنع لغته الخاصة داخل المدينة واتمع ليجر وراءه لغة جديدة،           

3»....التيفوس، الطاعون، السفلس

 "ث جرت أحداث القصة في الجزائر العاصمة تعيش خرابا عظيما، وقـد صـور             ، حي  هنا إن المدينة كمكان مغلق      

  :  حاضر المدينة بمختلف اللغات فيقول"واسيني الأعرج

silence"  تقرأ في العيون الكلمات التي صارت من عادات المدينة .كل شيء يباد دوء وطمأنينة«  ! on

tue."
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1.»في الساعات الأولى من الليلتقفل شبابيكها وأبواا  - خيمة -مدينة 

»silence ! on tue«2 هذا هو اللفظ الذي أصبح شائعا داخل المدينة، فهي تعيش حالة من الصمت المرعب ،

، إن المدينة تمـوت     اإن المدينة تنهار شيئا فشيئ    . خاصة في الليل لتصير كخيمة تقفل أبواا في الساعات الأولى من الليل           

، المغني الشعبي الجزائري الذي يحن لماضـي        "عبد ايد مسكود  "مهيلة كالحريق، ليرثيها الراوي و      وقد كانت جنازا    

اللغوي لتعبر عن حنين وشوق الراوي للمدينة القديمة التي تنهار يوما بعـد              وقد وردت الأغنية الشعبية كنوع من التعدد         .المدينة

  .يوم

  .دو أا أجمل ما كتب عن هذه المدينة في لحظة ايارها وسقوطهاالجزائر يا العاصمة، يب" عبد ايد مسكود "«

  من كل جهة جاك الماشي " 

  زحف الريف جاب غاشي 

  وين القفاطين وابود

  عاد طراح الحرير مفقود 

   (...)وينهم خرازين الجلود

  وين صانع سروج العود

.!! وينهم الرسامين ؟

3.»(...)"قولولي يا سامعين 

" كالقفـاطين "غنية الشعبية تدل على حنين محزن لطقوس المدينة التقليدية لكل ما هو شعبي وتقليـدي                   إن هذه الأ  

  :وينهم لقد تغير كل شيء لقد تبدلت المدينة ليحن لها الجميع" خراز الجلود"، "طراز الحرير" ،"ابود"و

 التي تذهب ولا تعود، كنا نترل إلى  يحزنني الحنين وتقلقني برودة الأمكنة الصامتة وطقوس المدينة الجميلة«

  . المداح. بياعو الأكلات الشعبية.صانعو النحاس. الخرازون.أعماق المدينة، بياعو الأعشاب، الأسواق الشعبية
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القوال حمل أشياءه الغامضة وسجادته وأدويته ثم انسحب باتجاه زاوية ما داخل المدينة يرتعد وحيدا من البرد 

ولا يستعيد أمجاد القوالين المنقرضين بنو كلبون قتلوا داخله والقادمون الجدد، حراس النوايا لاستطيع أن يمد يده 

.1»كملوا على الباقي

الذين بدلوا عادات هذه المدينة وجعلوها      " حراس النوايا "يتأثر المحيط ويؤثر في المقيمين، وقد تأثرت المدينة بـ             

  .فرة تدل على حاضر الجزائر العاصمة الدموي ومستقبلها اهول لغة مشساردتسير نحو الهاوية، واستعمل ال

!  من بنو كلبون لحراس النوايا«

  .وين رايحة يا البيضة

2»!لوين رايحة؟

ولكنها هي عمـاد    ،  هي الجزائر العاصمة التي حدثت فيها كل الصراعات قبل أي منطقة من الجزائر            "  البيضاء   

سؤال وجيه يجعلنا نتعمق في دراسـة  " وين رايحة"السؤال المطروح باللغة الدارجة     البلاد فهي العاصمة والسياسة و    

إا التقدم والتخلف الذي يعني كل مـواطن        ،الظاهرة وطرح حلول لها وهي ليست أية ظاهرة إا الحياة والموت          

  .على اختلاف مستواه الثقافي والاجتماعي

كل منطقة لهجتها الخاصة كالجزائر العاصمة التي يكثر سكاا من          بين المكان واللغة، فل   " واسيني الأعرج "ربط      

حتى أصبح هذا اللفظ دالا على سكان العاصمة، وكمثال فإن الشخـصيات العامـة أو النـاس                 " يا خو   "لفظ  

 أمش يـا    «: المنكوبين من زلزال القصبة يتحدثون باللهجة المميزة لهم كقاطنين بالجزائر العاصمة، حيث يقولون            

  ى أطراف الميناء ياخو أنت عل«: ، وكذلك ورثت هذه اللفظة على لسان شخصية أخرى حيث يقول3»خو 

، فالمكان يجسد الكيانات اللغوية وما تحويه من اختلاف وتعدد، وبما أن واسيني الأعـرج منظومـة                4»)يا أخ ( 

  ذكرنا  بل وكما ،-ائر العاصمة  الجز- واجتماعية معينة فإنه لم يحصر المدينة في مكان واحد عقيدية وسياسية
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لشوارع والمدن والقرى، حيث وصف الشارع الجزائري باستعماله للتعدد  اسابقا جعلها فضاء واسعا يشمل كل

  : اللغوي قائلا

. أتمرس وسط شارع ضيع ملامحه الأولى واندفن داخل الألبسة المستوردة من الخليج والشرق الحزين«

الهلاليةفولار البربري، العباية الوهرانيةكأنه لم يعرف يوما ألبسته الخاصة اللعراق،وأفغانستان، إيران، مصر، ا

 شارعنا ريح اللي ! يك التلمساني، الذي لا يظهر إلا سحر العين، والفوقية والبليغة، يالطيفاالقسنطينية، الح

1.»تجي تديه

هي عبارة تلخص الملفوظ الوصفي الذي جـاء   2»شارعنا الريح اللي يجي يديه   «إن الألفاظ الدارجة في عبارة         

من قبل والذي بدوره خضع لمميزات البيئة المكانية، فلكل منطقة جغرافية تراث يميزها عن غيرها حتى الألبسة التي                  

وهي ألبـسة   "الحايك  " و   "لهلالية"، ا "العباية" و   "كالفولار"،  ك المنطقة لها أسماء متداولة ومشهورة بين سكان تل      

، وهران، قسنطينة، تلمسان على التوالي، ولكن للأسف لم يعد هناك ما يميز             )القبائل  ( يز كل من البربر     تقليدية تم 

  .اللباس القسنطيني عن الوهراني ولا الشارع الوهراني عن التلمساني لأن الألبسة المستوردة غزت الشارع الجزائري

3» بياع الكيف والتراباندست والحيطيست «كـ د صار الشارع الجزائري يشهد دخول ظواهر جديدة         لق

" واسـيني   "  بالأوساخ ، ليسترجع     فالشارع والمدينة امتلآ  هذه الألفاظ التي صارت بدورها منتشرة بين العامة ،          

، حيث تتواجد شخصيات معينة لها لغتها الخاصة المرتبطة بالبحر وكما أشـرنا             رح للأفعال البحر المنسي الممس   لغة

الصياد الذي يعبر عن أفكاره بلغة مرتبطة في الأساس بالبحر، فالمكان هو الذي             " العم موح   " شخصية  سابقا مع   

 والصياد لا يستطيع الخروج من الطابع العام للقاموس المرتبط بالبحر ، حتى الأهازيج الـتي يعنيهـا                  ،يحدد اللغة   

   .والدالة على الحنين والشوق هي أهازيج شعبية عن البحر

  جة المسكين  يا مو«

  القلب راه حزين 

   (...)في الشدة واللين

  يا موجة العاشق 

  يالبحر الغامق 
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  راني فيك غارق 

  كي طيور الحوم 

  يا موجة الهبيل 

العاشق راه قتيل

1. ».. يشهق في حضانك هخلي

نـسيان  إن البحر كمكان مفتوح له حدود ترسمه كالشاطئ والميناء، وهي أماكن يقصدها النـاس للتـنفس و                   

زوهم غ حينما يرون امرأة قادمة ت     « :همومهم وللاستمتاع برائحة البحر المنعشة، و هناك مطاعم الصيادين الذين         

 ماذا تريدون ؟ كل     !! هاه آسيدي . يسألونك بود كبير  ... زرقة ساحرة ويصبح البحر مثل النايلون، يلينون        

2  ».... الكروفيت ، الميرلان ، الروجي ، شيان دومير!! شيء جديد

 وأصوات السفن و  هي تغـادر  «و "الفلوكا"، كالميناء الذي نجد فيه كان هو الذي يحدد كينونة الأشياء  إن الم    

3» وبابور أفغانستان !!  بابور كندا! بابور فرنسا ، بابور استراليا(....) ممتلئة باتجاهات مجهولة 

رتبطة بالميناء ، فالعامة والصيادون لا يقولـون قـارب أو            هي ألفاظ عامية م    "البابور"و"الفلوكا  "ن كل من       إ

هذه الأخيرة المتمثلة في تزايد نـسبة       . باخرة ، وبذلك فإن تلك الألفاظ العامية تشعرنا بواقعية المكان والأحداث          

فتحت لهم الأبـواب داخـل   ) باكستان ( مكاتب بيشاور   « باتجاه باكستان وأفغانستان ففي      المسافرين خاصة 

صارت كل من أفغانستان وباكستان أماكن للتدرب على الجهاد وحمـل الـسلاح             4 » . الجنة والرخاء  دروب

  ل العقو" حراس النوايا " وذلك لدخول إلى الجنة ، فالشهيد حبيب االله ، والكفار والفاسدون أعداؤه ، لقد سحر 

" مـريم   " لرقص التي تتدرب فيها      في الأصل أماكن ثقافية كصالة ا       هي  والتي وقضوا على أماكن الفسق والهوى      

،لتبرز عادة جديدة وغريبة عن اتمع الجزائري       على الرقص على الموسيقى وحركات غربية لأن مدربتها كذلك          

و هي آلة شبيهة بالكمان و لكـن        " الكونترباس" و" كالكمان"،و الآلات الموسيقية  " القالز" إا الرقص كرقصة  

كما ونجد من الألفاظ المعريةالمرتبطة     ظ السابقة هي ألفا غريبة عن القاموس العربي ،        أضخم منها و في الحقيقة الألفا     

، وهي ألفاظ ألفنا سماعها في القطاع       "  السكانير  " و  " السيروم  "  حيث ذكر الراوي كل من       ؛منها بالمستشفى   

.53ر السابق ،ص المصد-1

.54المصدر نفسه ص -2

.55 المصدر نفسه،ص - 3

.55 المصدر نفسه،ص -4



للرجـل  "" بيب الفلسطيني   الط" الصحي ، كما ألفنا استعمال الأطباء لألفاظ دينية دالة على الصبر، حيث يقول            

لأني كلما سمعتها شعرت    " االله كريم   " بدأت أتحسس من كلماته اليومية      "  (...) االله كريم   "(...) «"الصغير  

رة ، لرفع معنويات الناس التي تترل فجأة ، كلما تخطينا البوابة الكـبيرة              ركت كلمته الم  .الوضع  بحالة يأس من  

لصيادون   ا ا ومهنا تميزه عن غيره من الأمكنة،كالبحر الذي يتواجد          د لغة وفي كل مكان مغلق نج    .1»للمستشفى

" لمـريم   " والمستشفى نجد فيه الأطباء والمحكمة بدورها لها لغتها وشخصياا التي تميزها ، ففي خطاب معـروض                 

محـاميتي   لم أتكلم ، ولكن عندما فاتحـت        . يريد سجنك استدعاني قاضي التحقيق ، قال زوجك     «: تقول فيه   

 (...) .رأيته بالحكمة . كنت مرهقة . يضرب راسو مع حيط   . هم  يدز مع (...) ضحكت بسخرية ، وقالت ،      

.واجهه القاضي بسؤاله المعتاد

  كيف كسرت الباب يا بني ؟ -

واش عرفني -

: واصل . قالها بدون تردد-

.ربما جاءت هي وأمها وعمها -

متأكد من أقوالك ؟-

ي عظام جهنم يا سيدي القاض-

.االله يهديك . باب حديدي تكسره بيدها -

.قادرة على تدمير حتى بيوت االله-

.هذا كلام زائد ، لا معنى له -

(...).قالها قاضي التحقيق بنوع من التململ والتأفف -
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في اللحظة نفسها صرخ مجموعة من . يا سيدي القاضي هي زانية وتستاهل الرجم ، أنت تعرف بلي رقاصة-

  : من القاعدةامي ين كانوا يملئون الجزء الأمأصدقائه الذ

  .ظهر الحق وزهق الباطل إن الباطل كان زهوقا. االله أكبر ، االله أكبر -

  . يتقدمهم ، القاضي لم يتأثر ، بل كان صارمائمام الناتلإكان ا-

  .و عليك أن تجيب في حدود السؤال. أولا هذا يسمى قدفا . إسمع-

.بابأنا مصر أا هي التي كسرت ال-

.ولا، عندما تريد أن تكذب ابحث عن م أكثر قبنة التحقيق أكدت أن الباب لن يمسلج-

أتذكر جيدا، أنه . قالت إن الملف قد أغلق  و لم يعد هناك شيء يستحق القلق عندما سألت محاميتي فيما بعد ، 

 فاجرة ، عاهرة ، خبيثة عظام .تر على رأسيعند باب المحكمة، مسح لجحيته هو و جماعته سمعت قاموس الشتائم ي

.1 »جهنم  الدولة الإسلامية تقلع لك أمك

شخص شخصيات ه الرواية ، فالقاضي مثلا     كد من هذا الخطاب أن المكان هو الذي يتحكم في التعدد اللغوي و              أت   ن

واسـيني  "بـط  و قـد ر .عادي خارج نطاق المحكمة و لكنه داخلها مجبر على التحدث بلغة المحاكم على أساس مهنته  

 عن طريق ما تخلقه عناصر البنية السردية مـن          ه لكي يعبر عن إيديولوجيت    ن بين المكان و الشخصيات و الزما      "الاعرج

 بـين  -تعدد لغوي من اللغة العربية الفصحى إلى الدارجة و العامية إلى الدينية و اللغة الأجنبية ، و يتضح هذا الترابط                  

 يتخلخله حوار جرى بينه وبـين       "جل الصغير ر لل "ايز الداخلي للغة في خطاب مسرود      و التم  -عناصر البنية السردية    

  . بصفة عامة "الكوميسارية" في مكتب الضبط أو "ضابط الشرطة"

 على الحائط صورة .متعبا و غير قادر على الكلام مطلقانت  تجاوز الساعات الثلاث جاء دوري ، كبعد انتظار«

أدخلني أحد حراس النوايا إلى عمق مكتب . الآيات القرآنية المكتوبة بخط أنيق  الدينيين و بعض ءأحد الزعما

  : التفت نحوي(...) شرطي يلبس مدني ، طلب مني الجلوس ( ...) الضابط 

  هاه يا بني واش درت ؟  -

  . كنت أمشي فاخدوني. لا شيء يا سيدي.  والو -

   تتمسخر بيا ؟ -
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  (...)  و حياتك لا يا سيدي -

  (...) تفعل في هذا الليل ؟   انتظر  من ، تقول ما كنت  هاه-

1» واش تخدم ؟  -

 فتـرة   نتيجة في اللغة الدارجة و الدينية هنا هي في الأساس           ةاحتضن هذا الخطاب أبرز أنواع التعدد اللغوي المتمثل          

   بالأخذ و الرد– اريةسيوم الك– اللغة حتى في مراكز الشرطة التي امتازت لغتها ه هدزمنية معينة فرضت انتشار

.لة العامية وهي الحقيقة لا تتواجد إلا فغي أماكن كالمحكمة و مكتب الضبطئ و بالأس

:دلالة الزمن في ظل التعدد اللغوي-4

 حسب تمفصولاته "سيدة المقام " ، فإنه يمكننا تقسيم الزمن في ا طرحناه سابقا في الجانب النظريبناء على م    

و قد جرت أحداث القصة في ظل ما حدث بعد وقائع  الجمعة .  و المستقبل،الماضي، و حاضر القصة: الكبرى إلى 

في مشهد " مريم " ، و حيث ساهم التعدد الغوي في تكثيف أحداث ا الجمعة، تقول م1988الحزين في خريف 

  :درامي مطول

، و للشاب الذي كان على مثنها و هو يصرخ تي كادت أن تدوسناجيج الشاحنة اللم أنتبه إلا متأخرة بض«

     .(....)."خلوني نموت، ونقلع ولهم والديهم" متوجها باتجاه حائط الثكنة التي كانت محوطة بالجيش 

2»!راهم يقتلوك.  أرجعي وين رايحة ، الرصاص !!  كانت بنت خالتي وراءي تصرخ ،  يا مجنونة

 تمثل هذه العبارة مجمل لإحداث الجمعة الحزين ، و قد استعمل الراوي هنا              3»قلع لهم والديهم  خلوني نموت و ن   «   

، و الراوي في هذه الرواية بشكل عام يحاول توعيـة           يكون للمجتمع بمختلف أشكال وعيهم    رب ما   قالدارجة لأا أ  

 يومنا هـذا     إلى، فأثرها لا تزال     ىالتي هي بالأساس لن تمحى أو تنس      ، و   ب كله كما يخلد معانات هذا الشعب      الشع

 داخلي لوقائع الجمعة الحزين     ع، ففي استرجا   دالا على الرصاص و الدم و الموت       إن الملفوظ العامي السابق صار رمزا     

  : لوقائع الراوي

.121المصدر السابق ،ص – 1

.150المصدر نفسه ،ص– 2

.150 المصدر نفسه ،ص- 3



إن هدا . 1»لهم والديهم خلوني نموت تحيا الجزائر خلوني نقلع. الجمعة الحزين بعود بأصواته التي لا تموت «

  .  لن يموت سيبقى محفورا في الذاكرة الشعبية-الشاب–لصوت ا

لها كان مصحوبا بالحنين و الشوق      جالعديد من المفارقات الزمنية و      " لسيدة المقام   " حدث داخل البناء السردي        

بقـصد مـن    حيث تطرق الرواية دائما ، أبواب الطفولة        «للماضي ، كما و نلحظ هذا في الحنين و زمن الطفولة            

تبحث عن زمن مفقود ، تنقب عن فردوس مضى كما لو كان الراوي حارس الطفولة الـذي لا                  (...)  الراوي

إلى ما  . ، فالراوي في سيدة المقام يحن إلى طفولته         2» مصير الإنسان كله    عن ازاينام ، أو كما لو كانت الرواية مج       

  :  تقول"لمريم"  خطاب مسرودا و أصواا ففيعاشه من آمال و أحلام إلى اللغة العامية التي لم تفارقه حروفه

في الطفولة كنت تركب  قصبة ، هي حصانك الذي يطير، و عندما تتعب تضعها على ظهرك  في شكل سـلاح    «

نت البلاد تخـوض    اك" . كانش رجالة   " تساءل  .  تدخل البيوتات الواطئة لعماتك و خالاتك        – بندقية   –ناري  

البلاد استقلت قبـل أن     ) ...( شوف ما كين والو    !!  ما كانش يا الرجل الصغير     .تتضاحك النسوة   . حربا مميتة   

بك  تعـذ  !  كيفاش راح نـصير جنـدي      ! خلاص الحرب كملت ؟   : و ليلتها حزنت كثيرا سألت أمك       . تكبر  

.3»الذاكرة و تؤذيك هده الأهواء التي لا ينهي حنينها 

س هناك أديب مبدع جزائري يمكن أن يتجاوز هده المرحلة إا يوم            ، فلي هو حنين جماعي  .ام الثورة   إن الحنين إلى أي      

، و من الطبيعي أن ترتبط هذه الطفولة بلغة الشعب الدارجة في تلك الفتـرة                د و طفولة الشعب الجزائري بأكمله     ميلا

  ا يؤمن به قد كنت النخوة تملأ الرجل الجزائري المحب لوطنه و المدافع عن عرضه و أحلامه و مل " كانش رجالة"

قد .   و البزنسة يا ولد الناس       فلغة اليوم ، هي لغة الدولار،     « إنه يكشف عن لغات صارت أكثر تداولا في اتمع        

و هذه الحقيقة فلغة اليـوم      ،  4».ازيرييالزامريطو و الم  . أعرف أنك مسكين مثلي     . (...) ما عندك ، قد ما تسوى       

لأعمال، وهذا هو الواقع، صاحب المال يواصل صعوده، والمسكين يصير أبكما           هي لغة المال لغة الدولار والبزنسة أو ا       

  ، حيث يعود الراوي إلى ما عاشه ؤذي إلى موته، عكس ما كان سابقا ت قدلا يهتم إلا ببؤسه والأمراض الذي
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 لا  !! تعرفتك  تذكرت طفول « ":مريم" بالمكان بالتعدد اللغوي حيث تقول      و لكي يرتبط الزمان    ة، الريفي ةداخل البيئ 

سابق ـا   ت الأمطار الصافية التي تملأ حفر الصخور و ن        هتعرف كنا مثل انونات الهبيلات، نملأ ورق البرواق بميا        

 ـ   .اقتيرو هذه ب  .-هذه صخرتي   - .لشرا كل واحد يصرخ هذه لي       ـز لم نمرض لأن المريض في ذلك ال  يذمن ال

دق . ءاـا  نواعها من ألواا و نوارها و شوكها و شـكل انحنا نأكل الحشائش التي نعرف أ. صار بعيدا يعد ميتا   

ونتمتع داخل فضاءات النوار وبنعمـان ، والجـرجير الأبـيض           . (...) سلوج، الحمايضة   ع، ال المراس ، التافغة    

ة  جلدها المشوك بسرعة ، والجراد والبلالة والطيور البري        توالقنافذ التي يتزي  . والأصفر ، ونشوي أرانب الخلاء      

كانت أياما طفولية بألوان كـثيرة      . والبحرية ، والببوش والعصافير وحليب الأشجار والنباتات الصغيرة والكبيرة        

.1»حتنا وبراءتنا وأشياءنا الصغيرة معها فرةأمحت بسرعة ، آخذ

يام مجرد قـاموس   ، إنه يسترجع الألفاظ التي ستصير في يوم من الأ         اءة لغتها يسترجع الراوي هنا أحداث الطفولة وبر        

دق ( منقرض ، فيجوز لنا أن نقول أن الراوي يحفظ الذاكرة اللغوية كأسماء الحشائش المتداولة بين عامـة الـشعب                    

إا اللغة الـتي صـار       ) القنافد ، الجراد ، البلالة ، الببوش      ( والحيوانات  ، )المراس ، التافغة ، العسلوج ، الحميضة      

 وبمجرد حضور مثل تلك الألفاظ      لغوي انطلاقا من اللهجات العامية،    طور القاموس ال  حضورها بعيدا، فيوما عن يوم يت     

" واسيني الأعـرج    " ، ففي حنين الطفولة جاء      ع إلى الأجيال القديمة لفهم النص     القديمة في النص الروائي نضطر للرجو     

تزوج من أخي زوجها بعد وفاته      ، حيث كانت المرأة     يمعلى ذكر عادة قديمة كانت تعيش داخل اتمع الجزائري القد         

  .واسلحفظ عرض الأخ الميت إا عادة كانت متأصلة في اتمع الجزائري رغم ق

بكـت  ) المطبخ  ( ته لم تقل شيئا لبست السواد وغطت رأسها على غير عادا ولكنها في الكانون               يوم سمعت بمو  «

طب  والح – الكانون   –، دخان الخبز تعمي العنين      ليمةها، قالت لها يالالة ح    كثيرا وهي تخبز ، حين سألتها أم زوج       

قالوا لها كل دمعـة في  .، من يومها كلما أرادت أن تخبز انفتحت شهيتها للدموعوالمنضب والطاجين الدخان يقتل   

 وبعد ايام وهي تحـضر العجـين        -  بر حتى واحد ما راح وجاب الخ      -ديك الدار جمرة على قاب الشهيد قالت        

أحتاجك ، اليوم يجينـا      ) تعالي( ون وكان قلبها قد ازداد ضيقا ، قالت لالة حليمة ، أرواحي             للدخول إلى الكان  

  (...).، االله يفرج عليك وعليه  بنت الناساي، سكن المدينة خو زوجك، كوني امرأة ونص

  ".لكن يالالة، مات قبل أقل من شهر، دمه مازال ما برا ( ...) "

2»" ل عمره، الموت ماتتخباش يابنتييطو، والحي االله الميت االله يرحمه" 
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  .، رتبت على كتفيه بنوع من الانتصارحلومة أن تخبئ فرحتها وابتسامتهالم تستطيع لالة "

  " أنت ولد الحلال دين خوك على ظهرك " 

  .، كانت الأدخنة تتصاعد اقتربت مني أكثر سحبتني إلى الزاوية، تقول أمي عند كانون المطبخثم

  " تبكين ؟ " 

  ". دخان الحطب يقتل ويعمي العنين !! لا يا لالة" 

  ..."، تزوجي وعفك من وجع الراس شوفي يا بنتي" 

..."! لكن يا لالة حلومة" 

1»، ادعي االله بالتسخيرهذا مقدورك وزهرك" 
.

تمع من عادات    ا تسترجع مريم الأحداث التي وقعت لأمها في الماضي لتذكرنا في الوقت نفسه بكل ما كان يعيشه                  

  دين خوك على«" لالة حليمة " ، حيث تقول للغات العامية التي تلخص العادات، وهذه اوتقاليد ولغات

اللغة - فبذلك فإن التعدد اللغوي -  زواج الأخ من أرملة أخيه -هذا الملفوظ كان الدال الحقيقي للعادة  2» ظهرك

  . تحفظ الهوية الشعبية- العامية 

اهتماما كبيرا للمفارقات السردية التي تتداخل فيها اللغات القديمة مع النسيج الـسردي             "  الأعرج   واسيني" أعطى     

هكـذا  . 3»كان في فترة الاستعمار يسمى هكـذا    «برهذا اللفظ الذي يطلق على المخ     . " كبو شكارة "لسيدة المقام   

تب في الهامش يجعلنا نرجع إلى الماضـي إلى         وما ك " بو شكارة    "في الإحالة إن مجرد ذكر هذا اللفظ      " واسيني  " شرحه  

الذي كان يرفق ظهور هذه الشخصية والمرتبطة في الأصل          ماضي الثورة من جديد ، إنه لفظ دال على الخوف و الألم           

 يضعه شخص معين على وجهه لكي لا يتم التعرف عليـه             وهو لفظ عامي يطلق على الكيس الذي كان        "بالشكارة"

" وللمكان على أا أساس التعدد اللغوي، فالقرية التي تعلق ا           ارجيةكانت تتعرض للطفولة    إن جل الإسترجاعات الخ   

قديما لم يستطع التخلي عن لغتها، يضعه شخص معين على وجهه لكي لا يتم التعرف عليه، إن جل                  " واسيني الأعرج   

  : الاسترجاءات الخارجية كانت تتعرض للطفولة حيث يقول
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، في عزلة تامة بعدما فقدوا علاقتهم  يعيشون كالمرض بالأوبئة المعديةبعيدة جدا ومشايخنا، بدت قريتي بعيدة«

  يفرحون ويحزن. يجلسون تحت الظلال الممتدة عبر البيوت الواطئة. كانوا حكماء ط بالمحي

  : ة التقليديةكما كان ذلك ضروريا بالرغم من تقدم سنهم ، وعندما يشعرون بأن أعمارهم ينسحبون دوء ، مع التحي

  " .تصبحوا على خير يا جماعة الخير " 

  : وعندما يسألون عن سبب انسحام ، يجيبون بابتسامة واضحة 

1»أحنا كبرنا وأولادنا مازالوا صغار " 

يؤثر في  الزمن يتحكم في التعدد اللغوي كما يطبع المكان بصبغة خاصة، فالقرية لم ولن تبقى هي القرية القديمة ، والمحيط بدوره                     

  .الشخصيات

 بشخصيات المدينة ليست هي شخصيات القرية البسيطة ، وفي الفقرة السابقة يظهر لنا كل هذا الاختلاف حيث أن لـسكان                    

القرية ، الشيوخ الكبار لعتهم الخاصة التي هي بالأساس متعلق بال زمان، تصبحون على خير يا جماعة الخير هذه التحية التقليدية                     

  .الموروثة 

. يكن التعدد اللغوي محتكرا فقط على الإسترجاعات  الخارجية ، بل كان دالا على استباقات أيضالم-

البلاد ، الوطن ، كلمات بدأت تذبل ، يقولون إن إضرابا سيشن من الغرب إلى الوسط وحتى الشرق، الحالة راح تكون " 

  . أكتوبر 5كبيرة يوم 

2»ماضيها ومستقبله و هي تسير نحو خسران حاصرهامن يدري البلاد تسير نحو تفتت كبير، خسرت 

 ا من الجزائريين خلف وهم كاذب تكبـدو       فهكذا كان التشويق لحال البلاد ، لما سيصيب البلاد بعد الإضراب يوم خرج الآل             

ا و لكن اللفظ  قضيتهم  ، إن هذا الاستباق الذاخلي لم يكن واضحا تمامابعده الآلام و الأحزان فمن كانوا يسعون وراءهم  خانو

العامي راح هو لفظ دال على الزمن القادم و قد تكرر ظهوره في الحكي ذا المعنى، حيث جاء في الخطاب المعروض لمريم مـع                        

 و حق النبي و الصحابة  نعلقكم من رجلـيكم يـا ولاد             ... راح تشوفوا   :" الرجل الملتحي و هو يهددها و يتوعدها بقوله         

3»الحرام

1
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تباقات الواردة في النص كانت إستباقات مبهمة و غامضة فهي مجرد تلميحات سعى الراوي من خلالها إلى تضمين القارئ     إن الإس

  :و جعله مشاركا بخياله في التنبؤ في المستقبل مثل ما جاء في قوله

ن إلى الجامعات المأساة بدأت مند زمن بعيد عندما كان الناس الذين نزلوا من الجبل أو من مكان آخر، يدخلو« 

.1»بعد ثلاثين سنة ، أرواح أنت حلها. هم يتحولون اليوم إلى جيش للإعاقة  ها. و الإدارات أفواجا أفواجا 

من هذا الخطاب استرجاعا خارجيا في تذكير السارد لنا بالوقائع التي جرت قبل حاضر القصة في حديثه عـن                   ضيت   

 بانقطاعهم عن اتمـع الـذي   ،ة والمليئة بالرجال الظالمين لأنفسهم وغيرهمعملية التروح من الجبال والمناطق الموحش   

 انطلاقة الراوي ليرتـبط  قرلا يفا هكذا كان الاسترجاع الذي ، لمنطقهمهاعضإخ أصبح خطرا يهددهم فلزم إرهابه و     

 حيث انه لفط عـامي      بالحاضر والمستقبل فاستعماله لفظ أرواح وهو نفس الفعل في الاستباق الخارجي المذكور آنفا            

 ونحـن نلحـظ أن      ،مة حتى المأسـاوية   تلعاي في الخطاب السابق بالسودانية و       حدال على المستقبل اهول الذي يو     

بعد ثلاثين  «استعمال الراوي لهذا الاستباق كان بعد استعماله لفظ دال وبالغة العربية الفصحى عن الاستباق في قوله               

2.»سنة

 في  ت من الماضي والحاضر والمستقبل إلى بروز ظاهرة جديدة سـاهم          ،لزمانا لنسقيه   "الأعرجني  يسوا"سير  وأدى تك    

بنية السردية للرواية في تعزيز فعالية       ال ناص داخل تفما هو دور ال   . منح التعدد اللغوي فرصة الحضور أا ظاهرة التناص       

    ؟التعدد اللغويوجمالية 
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   :التناص و التعدد اللغوي-5

لم " فواسيني الأعـرج    " ،   و تتفاعل فيه الخطابات الكلامية     ، كأي نص أدبي تمتزج فيه الثقافات      "سيدة المقام   " ن  إ   

، فهـو لم يجعـل     راث العربي و الجزائري بصفة خاصة     يستطع الصمود أمام إغراءات الذاكرة و الحيز حيث أخلص للت         

 و المحلي ليظهر و بشكل قـوي هـذا           بالحيز الجغرافي  ، بل ربطه   العربي فحسب  خا على النص و التاري    التناص مقتصر 

مع النص الغائـب في     "  واسيني الأعرج   " لقد كان تعامل    . شعبي و الموال و الأغنية الشعبية     التراث الجزائري كالمثل ال   

ة  و دقيقا ليعبر به عن إيديولوجيته و عن الحقـائق الاجتماعيـة و الـسياسي               االجطاب السردي للرواية تعاملا حساس    

   .، و لتشكل مع نص الرواية المثير و المحرك الأساسي لخيال القارئة مرتبطة بدلالات الخطاب الروائيفالنصوص الغائب

سرد و اللغة إا التعـدد   على تضمين النص الروائي أسلبة فنية جديدة على مستوى ال "واسيني الأعرج "و لقد عمل       

 صوص تراثية مكتوبة كانت أم شفـــوية زية و تفتح نص الرواية على ن ،الذي صار بنية دالة تقوي اللغة الرم      اللغوي

  ": سيدة المقام" و نجد من أنواع التناص داخل رواية 

  ): الرمزي (  النص الأسطوري -أولا

عمل واسيني الأعرج على تعزيز البنية الفنية لسيدة المقام بربطه بين النص الأسطوري و بين الواقع ، حيث ينفـتح                       

 ، هدا النص المطمور في الذاكرة العربية و الذي يحمـل بعـدا دالا عـن                 " ألف ليلة و ليلة      "رواية على نص    نص ال 

، وقـد اسـتعمل     "شهريار" في سبيل حماية إناث بلدها من عدوانية الملك          " شهرزاد "التضحية و الإسرار الذي قدمته    

  ألف ليلة" المواقع السردية ليثبت الصلة بين نص في العديد من - " شهريار"و"شهرزاد" -السارد أسماء الشخصيتين 

   . المعاش حيث يقوله في مشهد درامي مطول اقتطفنا منه فقرة قصيرةع و الواق"و ليلة

مولاك . لرأس بانتهاء الحكاية أو بتوقفها بنت الناس إنه السيف يا شهرزاد الذي يقطع ااحذري يا. نتبهي ا« 

فه ي، ليرفع يده المخضبة محتضنا ستها و مساجدها و كنائسها، ينتظر لحظة الدمها و أزقصارمشهريار مولى الدنيا بأ

.1»البوسعادي ، مع الفجر الأول حين تموت الدنيا داخل عينيه

 التي تحكي القصص و الخرافات "شهرزاد"إن السارد في هذه الفقرة يجمل مضمون قصة ألف ليلة و ليلة في أفعال   

  بعد سماع كل" بشهرزاد "التي لا تنام لتضمن متعة الملك شهريار هذا الأخير الذي يزداد تعلقهلتحافظ على حياا ، و 
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غير أنه وفي مواقع سـردية  - ألف ليلة و ليلة -،فالراوي و كما ذكرت سابقا حافظ على مضمون القصة قصة مشوقة 

  : قائلاأضفي عليها طابع المحلية ، فقارا و مستقلا داخل بنية الروايةصيلها لتجعلها حدثا افي تف أخرى تصرف

افتحي . آه يا لا له ما أعظم وجدك ( ... ) أنا لنفسي .  لا يا سيدي ! هيت لي !ها أنت . يصرخ شهريار «

.1» .  لا يهم !!قلبك يا ابنة الشهيد أو الرجل الملتحي 

هذا اللفظ الدال على علو     " يا لالة   " ة   هنا بلغة العامة القريبة من الفصحى، لتعقبه بعد ذلك لفظ          "شهريار"يتحدث     

اهرة المعاشة في نطاق الـــدم   محصورا في نطاق الظ- ألف لية و ليلة -المكانة و الشأن و هو لفظ محلي جعل النص     

 سـتفك الـدماء و تتـوالى    ا و التي بمجرد انتهائه" ألف و ليلة" في الأحداث المرتبطة و المتسلسلة كحكايات  و الألم   

ا هو موجـود في     كم لم يكن سور نص رمزي       - ألف ليلة و ليلة    - من هذا كله يتضح أن النص الغائب         و. الأحزان

  . الواقع

  : النص التراثي-ثانيا 

، ليصبح نص الرواية عبارة عـن       اث الجزائري و إعطائه حياة جديدة     حاول واسيني الأعرج في نصه هذا إحياء التر          

، فيضم كلام العامة و ما يجري بينهم من أقوال و أفعال تعـبر عـن                ةسس في شكل تفاعلية خطابية كلامي     خطاب مؤ 

موجه كخطاب إلى عامـة الـشعب       "سيدة المقام " و كما ذكرنا سابقا و سنظل نؤكد بأن رواية        . وعيهم و ثقافتهم    

الـشعب  بلغة الشعب بمختلف طبقاته ليحتضن أنواع التراث الشعبي من أمثال شعبية و أغاني شعبية إلى ما يميز هذا                   و

   . عن باقي الأمم من أسماء متداولة و أصيلة

أعطى اهتمام كبيرا للأمثال الشعبية لما لهـا        "واسيني الأعرج   "بالنظر إلى نص الرواية نلاحظ أن       : الأمثال الشعبية -1

    أن يفسرمثال الشعبيةستطاع الراوي من خلال الأمن دور جمالي  و فعال داخل البنية السردية للرواية، حيث ا

  . جاو يكحلوها عموها-« : يوضح القضايا ، بما هو معروف بين الشعب كقولهو

2».الدستور ، لازم لهم شيء آخروأمحو الميثاق -

   خراب و فوضى، إنه يعرض و يوضح البلاد عن الإصلاح المزعوم الذي تحول إلىةإن السارد هنا يعبر عن حال   

   فجعل الأمثال المضروبة في الرواية تتناول ما هو موجود داخل اتمع من الحقائق بما هو متداول في اتمع الشعبي

 و أن المثل الشعبي يعبر عـن         كما كما و تلمح لما هو سياسي و لما تعيشه البلاد من أوضاع حرجة            . قضايا اجتماعية 

عورية في إطار الـسياق      حيث أن الأوساط الاجتماعية تتداول المثل الشعبي لتلخص تجربة ش          ؛رواسب العقلية الشعبية  

.181 المصدر السابق ، ص - 1

.75المصدر نفسه ،ص– 2



بدأنا نحـضر لباليـه     " أنسى الهم ينساك    "  و هل بقي شيء آخر يستحق الذكر ، هيا           «:العاطفي كقول الراوي    

1.»البربرية

 المثل في العبارة السابقة يعبر عن الحالة النفسية المتأزمة التي يعيشها السارد ومن المألوف عندنا قول هذا المثـل في                       

و هناك مثل آخر يعبر عن الهم و التفكير المرتبط بالحزن و حتى اليأس حيث يربط هذا المثـل في                    . ك  موقف مثل ذل  

  ":مريم" مع "  للرجل الصغير " ضالبنية الداخلية للنص ليصبح دالا كما جاء في أحد المواقع السردية كخطاب معرو

  (...) بابورات الملح غرقت ؟ !واش مريم «

.2»!سبع صنايع و الرزق ضايع . ذ  خليك من حكاية أستا-

قد تكرر وجوده و قد سبق لنـا ذكـره في عرضـنا             3»سبع صنايع و الرزق ضايع         «   إن المثل الشعبي الأخير   

أن الأمثـال   و بامل نلاحظ  4»الزلط و التفرعين    « القائلشعبي  الالمثل  جاء قبله    الدي كان قد   و " الأم   "لشخصية

 القصة حتى إننا نشعر أننا نعيش داخـل عـالمحقيقي بكـل            راء بعضها البعض لتوهمنا بواقعية    الشعبية تأتي متلاحقة و   

الواقع بل كانت هناك    ل  و لم يكن المثل الشعبي و حده المساهم في هذا الإيهام و تمث            تمفصلاته الاجتماعية و الشعبية،     

  .الأغنية الشعبية كذلك

ة في نص سيدة المقام مرتبطة بالمكان و محصورة في نطاقه للتعبير عن             لقد كانت الأغنية الشعبي   :  الأغنية الشعبية    -2

 على ذلك حيث جعلـها مرتبطـة        نا أكد و كما   " فواسيني الأعرج  "البيئة الجغرافية و لتضفي على النص طابع المحلية       

ا ـــعيد أمجاده و متعلق بماضي المدينة التي لم يستطع نسيان ماضيها ليست         ،بالمكان أو المدينة كمكان مغلق و مفتوح      

 حيث يورد أسماء المغنيين المحليين المشتاقين بدورهم للمدينة القديمة، و ذا فإنه يعمم هذا الـشوق مـن                   ،و ذكرياا 

  حنينه 
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 الأغنية لذلك كان أكثر ارتباطا مع النص حيث أنه ألف هدهو شوق المغني إلى القارئ الذي سبق وان سمع مثل 

  : التي لم تكن كثيرة منها، نعرض بعض الأغانيسماع الأغنية و نستطيع أن

  ( ...) ، الجزائري العاصمة " عبد ايد مسكود " «

  .من كل جهة جاك الماشي 

  . زحفت الريف جاب غاشي 

  وين القفاطين و ابود 

  (...) عاد طراز لحرير مفقود 

1» ... معين اقولولي يا س

  المكان و التعدد اللغوي فهي تلخيص لحالة المدينة القديمة و حنين   لقد سبق لنا ذكر هذه الأغنية في دلالة 

  : هدا المعنى الذي تكرر ظهوره في معظم أغانيه و نلمس ذلك في قوله" عبد ايد مسكود "  و شوق الراوي و المغني 

  وين نجي بابا سالم «

  سنجاق طبول ومحارم 

  و غواشي عليه ملايم 

  ماذا بنان ذوك السنين

  لنية يا فاهم غابت ا

2»راح ذاك الوقت الزين 

     ففي الحقيقة هذه الأغنية هي أغنية غزلية و لكن الراوي استغل ايتها ليبين أن الزمان قد تغير و تبدل نحو الأسوأ 
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  : و كما استعمل الراوي هذه الأغنية الشعبية كبنية دالة قد طبق نفس الشيء مع أغنية غزلية أخرى حيث يقول فيها

  .  أنا مجفاك كويتيني «

  . آ ولفي مريم 

  . كيف الحال يا الباهية

  . كيف الحال يا الباهية

.1»...!كيف الحال  

ولكن مريم في الـنص هـي       " مريم  "    كانت هذه الأغنية للشيخ غفور و هي ظاهريا أغنية غزلي لأنه يتغزل باسم              

لتلخص ذا  . صار الجميع يسأل و يضيع في السؤال حاله         الدال عن المدينة على الشعب،بل على الوطن بأسره الذي          

  ".سيدة المقام" الأغنية محتوى الرواية بأكمله فهي آخر ما كتب واسيني الأعرج من أحرف في رواية 

  : النص الأجنبي: ثالثا 

ة السردي بكـل    على النص الأجنبي بكل جرأة ليندمج هذا النص الغربي مع البني          " سيدة المقام   "    انفتح نص رواية    

عفوية و ليدل بذلك على تجدر الثقافة الغربية في اتمع الجزائري مع مرور الزمن، حيث أن النص الأجنبي يفـرض                    

نفسه داخل النسيج السردي للرواية وفقا لما هو موجود في الخارج فاتمع الجزائري بمختلف طبقاته صار يتعامل ذا                  

:       ليصير النص الأجنبي كالمثل السائر بين أفراد اتمـع مثـل قـول الـراوي              النص و يفهم ما ورائه من تلميحات        

»le monde est petit«2¡  لقد صار هذا اللفظ يجري بينا مجرى المثل الشعبي و بذلك فإن وروده في نـص 

الأجـنبي  الرواية شيء بديهي،  لكنه خلق أغرب أنواع التعدد الغوي و أخطرها  فبالرغم من كل شيء فإن الـنص           

يظل أجنبيا و غريبا داخل النص الأدبي العربي ، الذي يجب أن يتضمن أصالة الجنس المروى له له أو القارئ المحلـي                      

المتعلقة بالحريـة و عـدم الانـصياع     " البربرية" في تعرضه لأصول اتمع الجزائري  " واسيني الأعرج " كما فعل  

3»فتنة البربرية  «المواقع السردية حتى إنه خصص لها فصلا عنونه  للآخر و قد وردت، البربرية في العديد من 

.284 المصدر السابق ، ص - 1

.201المصدر نفسه ،ص– 2

.59المصدر نفسه ،ص– 3



.1»ابن تتا منغوث إيقربوشن «  هذا الفصل إلى أسماء متعلقة بالبربرية و القبائلية الأصل مثل تعرض ضمنو

في اتمع الجزائري إحيائه " واسيني الأعرج "  اللاتيني الدال على الإنسان الحر هو الذي أراد - البربرية -  هذا اللفظ

  . مجتمع حرا منفلتا من كل الأوضاع المزريةليصير

: النص الديني: رابعا

 ةلا يستطيع الكاتب العربي أن يتجنب النص الديني و لو بالألفاظ الدالة على ا النص ، فـرغم التـداخلات النـصي                     

 ـ           ساس يعالج منظومة دينية و عقائدية ليـبرز  السابقة فإن واسيني الأعرج لم يستطع الابتعاد عن النص الديني فهو بالأ

ظهـر   ،االله أكبر « ،  الشياطين، أهوال القيامة  ¡الإيمان: (العديد من العبارات و الألفاظ الدينية نجملها  في ما يلي            

3»أعود باالله من الشيطان الرجيم « ¡2»!!الحق و زهق الباطل ، إن الباطل كان زهوقا 
.

.64ص المصدر السابق،– 1

.207ص المصدر نفسه،– 2

.31ص المصدر نفسه،– 3





   ة ـــخاتم

نا ـمبحثا لغويا إلا أنفرغم كون التعدد اللغوي  اس بين ما هو أدبي و لغوي،ـذا البحث على الوتر الحسوقف ه   

التعدد ظاهرة ل عنها ،و حصرنا ستغناءالا وال ـ من الأحاد الأدب و لا يمكن بحالـ بصفة أن اللغة هي عماخترقنا

ركيكة لأدب ملهاوي فحسب ،كما كان ينظر إليه أغلب النقاد  مجرد لغة هو ليسللغوي في نطاق الدراسة الأدبية ،ا

حت تجنح إلى ـة و الجزائرية خاصة ،تلك الرواية التي أصبـحضورا كبيرا في الرواية العربيو لكنه لغة شعرية لاقت 

     عبيـروث الشتلف اللغات من العامية و الدارجة و الموـيسمح باحتضان مخالتجديد الدائم ضمن شكل روائي مرن 

 التعدد اللغوي غرابة أنواع أكثر و المعرب، و الذي يعد الأجنبي إلى النص -  الحكاية الشعبية والأغنية،  الشعبي  المثل- 

: إلى المتعة نتائج هامة يمكننا تلخيصها فيما يليبالإضافةبالنسبة للنص الروائي العربي، و قد حققنا 

ثروة ثقافية شعبية و معرفـة تراثيـة   بيتمتع " واسيني الأعرج" أن :لمقامسيدة ا"يتضح و من خلال نص رواية   -

  .كبيرة جعلته ينتقل من نوع لغوي إلى آخر دون إحداث خلل بين المقاطع السردية

. الذي يشعرنا بجدية الخطاب الروائيالأولتظل هي الموجه " سيدة المقام" إن اللغة العربية في -

"عباس" و " حراس النوايا " أمثالين اللغة الدينية و الشخصيات الحكائية  بربطه بالأعرجسيني ااستطاع و-

لمواقف الحساسة التي أصـبحت      يتعرض ل  أن التسعينيات و    أوائلات و   ني سيطرة هذه اللغة في أواخر الثماني      يثبت أن

 العملية  أطراف وعي   اختلاف في الحوار الجماعي على      - اللغة الدينية  –حلها و التعامل ا      من ضروريات   اللغة الدينية   

  . الحاكمةأوالتواصلية سواء الطبقات البسيطة 

  . اتمع بمختلف الطبقات الخطاب الروائي كرسالة موجهة إلىإن التعدد اللغوي يخلق عالما جماليا ملتحما مع -

  .لة من طرف الشعبلغوي يحفظ الموروث الثقافي و الشعبي كما يحفظ اللهجات واللغة العامية المستعمالتعدد ال -

  .تخيل و الواقعي يربط التعدد اللغوي بين الم-

  . يسمح بتنظيم الخطاب وفق السياق العاطفي-

  . التعدد اللغوي شفرة دالة تحمل بعدا إيديولوجيا و سياسيا و دينياإن -

خطرا على ماهيـة الـنص      التمادي في استعمال التعدد اللغوي و رغم جماليته المثبتة يشكل            أن إلى   الإشارةو تجدر بنا    

يخلـق   التعدد اللغوي قد يؤثر على نسبة القراء، التعدد اللغوي           أنكما  . الأدبي بتعدد وجوهه و خاصة النص الأجنبي      

دث عن القراء خارج    حو لكننا نت  ) الموجه لهم الخطاب  ( صعوبة عند قراءة النص و نحن لا نتحدث عن القراء المحليين            

  .تهم اللغوية و الشعبية عما يطرحه التعدد اللغوي ثقافالمحلية الذين تختلفالحدود 
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  :نبذة عن حياة الروائي واسيني الأعرج

 من ضمن الأسماء اللامعة التي سجلت حضورا قويا في فن الرواية الجزائرية             " واسيني الأعرج  "يعد الروائي الجزائري     

وحتى العربية ، وذلك لحداثة الكتابة الروائية عنده، والمبنية في عمومها أساسا على تصوير الواقع المعاش والممتـد إلى                   

  .رجعيات تاريخيةم

  : مولده ونشأته-1

 " تلمـسان "، ولايـة " بوجنان"م بقرية سيدي 1954 اوث   8في  " واسيني الأعرج    "ولد الروائي والأستاذ والناقد      

 ـ " إتجاهات الرواية العربية في الجزائر    " بالغرب الجزائري، حاز على درجتي الماجستير بعنوان                نوانـوالدكتوراه بع

  . التي مكث فيها قرابة عشر سنوات"بدمشق"وذلك  "  في الروايةنظرية البطل"

 " السوربون "م كما درس بجامعة   1985لجزائر المركزية، وبعد أن عاد إلى الجزائر عام         اشغل منصب أستاذ بجامعة        

 ـ    "اتمع والأشكال   " هذا وأشرف على عدة روايات من بينها رواية         . الجديدة ث ـ، كما أشرف على فـرق البح

  .العلمي وغيرها

في الجزائر أا فترة الإرهاب أين بلغ فيها حـده الأقـصى            "واسيني الأعرج   "وما يلاحظ على الفترة التي قضاها          

 إصراره الإبداعي على القول الروائـي       "سيني الأعرج او"بخاصة في السنوات الأولى من التسعينات ولذا أصر الروائي          

  .ثية قل نظيرهابالية للطقس الجزائري الذي يعيش عللمأساة الجزائرية، مؤرخا برمزية ع

  : مؤلفاته الروائية-2

 الكاتب والمبدع الذي حاول أن يؤصل للرواية الجزائرية والذاهب في لهيـب اللغـة، في                "واسيني الأعرج "يعد       

تمـي أعمالـه    تن.  أهم الأصوات الروائية في الوطن العربي      «حريقها، في رحيقها، في طهارا، لذا سجل كأحد         

الروائية إلى المدرسة التجريبية التي لا تستقر على شكل واحد بل دائما عن التجديد والدينامكية من داخل اللغة                  

.1»التي ليست معطى جاهزا ولكنها بحث دائم ومستمر

.01 ، ص 2001 ، منشورات الفضاء الحر)رواية ( سيدة المقام :  واسيني الأعرج-1



روايـة فـن     قد عزز حضوره وفرض وجوده ضمن العالم الروائي لأنه يرى من ال            "واسيني الأعرج " نجد أن الروائي     

 عبر  ،بمجالات معرفية مختلفة ومتنوعة وبخاصة المعارف التراثية التي تؤصل هذه الرواية في الثقافة            «يتعالق ويتعانق   

مما يجعل هذه الرواية تتحقـق وجوديـا   .جملة من الأنساق اللسانية التي تعارضها، أو تناقضها، أو تنفيها، أو تثبتها       

نيا، يحول الرسالة اللغوية إلى مركز قوة متعالم، يمارس السلطة غير تواصـلية  بوصفها نصا، أي بوصفها إجراءا لسا   

.1»يحرر الذات من أي تسلط لغوي مما يجعلها تنفتح على مجالات دلالية واسعة وتتمتع بحرية مطلقة

  :ائية من ترك بصمات في عالم الرواية الجزائرية ونج من أهم مؤلفاته الروةفمكنته هذه القدرة الإبداعي

  .م1974، وقد اعتبرت أول محاولة روائية له، وكان ذلك سنة "جغرافية الأجساد المحروقة"-

م واهـتم   1981، ويعد أول نص روائي له، وقد نشر في دمشق عام            "وقائع من أوجاع رجل غامر صوب البحر      "-

ومزجه بين الصدق الفـني     . بإبراز خصائص الواقعية الاشتراكية من خلال الدوران في مسائل عديدة في حياة العمال            

.والصدق التاريخي، ولذلك فقد أثارت اهتماما نقديا كبيرا

.م1981، بيروت"وقع الأحذية الخشنة"-

.م1982ا تبقى من سيرة لخصر حمروش، دمشقم-

هذه الرواية التي نجدها تدرس في العديد من الجامعات العربية وذلك لما تحمله مـن               م  1983، بيروت   "نوار اللوز "-

.ر جديد للكتابة الروائية، ولما تتميز به من أسلبة فنية على مستوى اللغة وعلى مستوى السردتصو

، وتعد هذه الرواية نموذجا نوعيا لعرض مضامين روائية بطروحات          م1984، بيروت   "مصرع أحلام مريم الوديعة   "-

.جديدة ترتبط بطبيعة المرحلة التاريخية السائدة

حيث ذهب من خلال هذه الرواية إلى تحديث السرد، وذلك باشتغال سـردي             م  1990، دمشق   "ضمير الغائب "-

اه على إنجاز ما بعد الحداثة بسيادة خطاب فني، يبطن خطابه الإيديولوجيؤاته ورنقاتيضبط 

، هي الرواية التي تضعنا وجها لوجه أمام الفجيعـة          م1993فاجعة الليلة السابعة بعد الألف، دمشق       : "رمل الماية "-

هذا وقد قام الروائي فيها بإدخـال       . تخلخل لساكن الذي فينا، وتبتلينا بالليلة السابعة بعد لألف، فاجعة التاريخ          التي  

التاريخ البعيد والقريب ولاسيما مقاومة الموت الحضاري، واستعان بتعاليق سردية مع الفكر والتـاريخ والوجـدان                

.القومي المثقل بعناء الوجود

.192 عبد االله أبو حنيف، الإبداع السردي الجزائري، ص -1



، رواية حاول فيها تجسيد انعكاسات الأيديولوجية الدينية التي ظهرت نتيجة  م1995انيا ، ألم"سيدة المقام"-

.لضعف المنظومة الاجتماعية و الاقتصادية

يعطي للقارئ في هذه الرواية صورة حية لواقع فقد جميـع بنـاه الفكريـة               «،  م1997 ، ألمانيا    "ذاكرة الماء "-

ل شيء إلى رعب وخوف، بل يكاد يكون الرعب هو بطل هـذه             والسياسية والاقتصادية والثقافية فتحول ك    

 المتصارعة في عالم هذه الرواية غير متكافئة وغير مبررة، إنه صراع بين الجهل والعلم بـين                ىالرواية، لأن القو  

.1» والديمقراطييالتطرف الإيديولوج

لأا تجمع  .  النهاية المعلنة لنظام من أجل عالم جديد       تساءل، إا رواية العبث التي      م1998، فرنسا   "مرايا الضرير "-

.   بين الواقعية المأساوية وانتهاء لنظام فقد شرعيته ولكنه سيضل محمي

      .م1999، ألمانيا "حارسة الظلال"-

.م2002 ، بيروت "شرفات بحر الشمال"-

  ".مضيق المعطوبين"، و"سوناتا لأشباح القدس" ،"كتاب الأمير"هدا بالإضافة إلى رواية    

الحرص على الحكاية وتأجيجها بالتخييل اندراجا في فـضاء         «في   في جل عماله الروائية      " واسيني الأعرج  "ركز   

و نمدجتها علـى سـبيل النـداء         خاص عماده وجدان مفجوع بالتحولات القاهرة ومتأس بنبرة تفاؤل الواقعية         

2»ثيرةـ التطلع إلى أمل التغيير و ركام  الخيبات العامة و الك           الإنساني و الأخلاقي و السياسي الحائر بين شهوة       

و بالإضافة إلى هذه الأعمال المذكورة فإن هناك أعمال القصصية و بحوث نقدية ولكن جل اهتمامه كان منصبا على                   

الإنجليزية ،غات الأجنبيـة مـن بينـها الفرنـسية    هذا وقد ترجمت الكثير من أعماله إلى العديد من الل .الفن الروائي 

  .الإسبانية، الألمانية

  :أسلوبه الروائي-3

 أهم الأصوات الروائية، حيث وصل صوته إلى الوطن العربي، بل وتجاوز ذلك إلى مختلف               " واسيني الأعرج  "يعد   

    وإذا تصفحنا رواياته نجد أنما يمكن أن يستوقفنا هو موقفه الصريح من بعض القضايا، كالموقف من .ربوع العالم
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كان نوعها، لأنه يرى فيها القمع والاضطهاد، وكبح الحريات الفردية، لأن التوجه السياسي في نظره                السلطة، مهما 

غير سليم ومبني أساسا على تزييف الحقائق، والتنكر للتاريخ وهذا ما عكسته أعماله الروائية وقد عبر عـن ذلـك                    

اطة بأطراف الحكاية وامتدادها داخل مجتمعها الخاص تعضيد        بأسلوب شيق يتميز بالإمعان الوصفي للمشهدية، الإح      

واسيني "وقد ذهب البياحث جمال فوغالي من خلال كتابه المعنون بـ           . فعالية الروائي في معرفة التاريخ واستحقاقاته     

 شط لعمودية السرد والزمن، تفكيـك     تتكسير م  "إلى أن أسلوبه الروائي هو       " -شعرية السرد الروائي  -الأعرج  

للبنية الروائية، هيمنة واضحة لتقنية التأجيل، مساءلة لا تني تتوقف للتراث السردي العـربي، نـزوع شـعري                  

وهذه نتـائج توصـل إليهـا       "خلاق، تعدد لمستويات الخطاب، تداخل أصوات سردية وتعددها تنسيبا للحقيقة           

  .الباحث مسجلا إياها على غلاف كتابه المذكور سابقا

، التي يلوح بريقها داخل كتاباته الروائية       ا بفصل لغته المتقنة و السلسة      من تحقيق كل هذ    "الأعرجواسيني  "وقد تمكن   

فهو يحاول ذه اللغة البحث عن التجديد، فمن خلالها أن يصنع الحدث ويحرك الشخصيات، ليخلق بذلك ديناميـة                  

 الفني في رواياته فهو لم يعتمد علـى نمـط        متميز بتنويع التشكيل  " واسيني الأعرج    "داخل النسيج الروائي ولهذا كان    

و يهدف واسـيني  واحد بل على العكس كان يقوم بالتجريب في و لا يخشى المغامرة على صعيد بناء الرواية و لغتها          

لم يتردد  «ومترفعة، فهو   صيغ جمالية متميزة    با  هعنعبير  تالإلى صياغة أحلام الشعب و      الأعرج من وراء كتابته الروائية      

وبمـصير أبطـال    ... بالكتابـة   ... باندفاعه الشخصي تحو أحزام بلاده فغمر بكل شيء بحريته الشخصية           أبدا  

1»روايته

  .ولذا فواسيني الأعرج يستحق بكل جدارة المكان المرموقة التي و صل إليها

  : أوسمة و تقديرات نالها من خلال أعماله الروائية -4

 على عدة جوائز وأوسمة تقديرية نالها بجدارة عن روائع كتاباته الروائية فحصل "واسيني الأعرج"لقد حاز الروائي    

  . على الجائزة التقديرية من فخامة الرئيسم1989سنة 
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  . من ضمن أفضل روايات صدرت في فرنسا"حارسة الظلال" اختيرت روايته م1997في عام -

. اله الروائية على جائزة الرواية الجزائرية على مجمل أعمز حام2001في -

. لكتابة التاريخ العربي الحديثم اختير من ضمن الست روائيين عالميين2005في -

. على جائزة الأدبم2007رواية الأمير كما حاز بفضلها أيضا عام ل هحاز جائزة نتيجة إصدارم 2006عام -

".لأشباح القدسوتانا س" حاز جائزة الكتاب الذهبي في معرض الكتاب الدولي على روايته م2008في -

قام معهد اللغة العربية و آداا بالجزائر العاصمة بتكريم الأستاذ و الدكتور و الرائي المتميز  م 2009في -

...وذلك من خلال تنظيم ورشة أدبية خاصة تتناول أعماله الروائية" واسيني الأعرج"


