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تشكر وعرفان  

ن عجزتم عن مجازاتى إمن اصطنع إليكم معروفا فجازوه َ ف" : قال رسول الله صلٍ الله عليى وسلم 

" فادعوا لى حتٍ تعلموا أنكم قد شكرتم فان الله يحب الشاكرين 

الحمد لله الذي هدانا إلٍ هذا وما كنا لنوتدي والذي أمدنا بالصبر ووفقنا لإتمام هذا العمل علت قدرتى تعالٍ 

. عما يصفون وحده ِ شريك لى 

أول كلمٌ شكر فوً للحق وحده رب العزة تجلٍ فً عّه كما نتقدم بأرقٍ وأسمٍ عبارات الشكر والتقدير 

إلٍ أستاذتنا المحترمٌ التً لم تبخل علينا بنصاُحوا وأراُوا وإرشاداتوا  القيمٌ َ إليك أحسن الكّم 

إلٍ كل من علمنا حرفا وزرع فينا حب العلم واِطّع وبث فينا أمل النجاح  " هاجر بكاكريٌ" أستاذتنا 

مرحلٌ بمرحلٌ 

إلٍ كل من لى الفضل فً الوصول إلٍ هذا المستوى لأن الحكمٌ تقول 

" أن من ِ أخ لى كساع إلٍ الويجاء بغير سّح        " 

إليكم جميعا 

إلٍ من نسيوم قلمً 

وتذكرهم قلبً 

شكرا وبارك الله فيكم 

 

 

 

 

 



 
 

 :إىداء

 الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام عمى خاتم الأنبياء والمرسمين

رائحة الورود الجميمة، كميا أشياء حممتيا ......... النسيم العميل......... القمر الساطع
 :بخيالي داخل باقة حب وتقدير لأىدييا إلى

إلى التي " الجنة تحت أقدام الأميات "بقولو  : من رفع الرسول صمى الله عميو من شأنيا 
وىبتني القوة وجاىدت في سبيل نجاحي ، إلى التي منحتني الحب وعانت الصعاب لأصل ما 

  "نعيمة"أنا فيو والتي لا أستطيع أن أوفييا حقيا أمي الغالية 

إلى الذي ينير لي درب النجاح وعمَّمني الصمود والتربية والأخلاق وبث في قمبي نور العمم 
 "أحمد"ومنحني القوة من أجل مواصمة دربي في الحياة أبي الغالي 

إلى روح جدي الطاىرة الذي ىجرني دون عودة راجية من المولى أن يتغمده برحمتو ويسكنو 
 "جدي بوخميس " فسيح جنانو 

  ""مسيوغة" إلى أعز الناس جدتي الغالية أطال الله في عمرىا 

إلى أحبائي واغمي الناس عمى قمبي إلى من كانوا يضيئون لي الطريق ويساندونني ويسعون 
  "أيوب صلاح الدين" " إسماعيل " "بدر الدين: " لإرضائي إخوتي الأعزاء

 أمالإلى أختي الغالية وتوأم روحي 

" مميكة""ملاك" "إيمان" "رممة "إلى كل الأىل والأقارب الأعزاء عمى قمبي وأخص بالذكر
 "زينة" "سعاد" "عايدة""لطيفة""وردة"

 إلى أساتذتي ، زملائي وزميلاتي وكل من ساىم في إنجاز ىذه المذكرة

 صبرينة                                                 



 
 

 

 

         إلى خير خمق الله محمد بن عبد الله

 إليك ياشفيعنا يارسول الله

 إلى الذي ضحى بالغالي والنفيس من اجمي

 إلى الذي عممني معنى الكفاح

 إلى الرجل الرمز الذي تحمل الشقاء في سبيمي

 إليك يا أبي الغالي أطال الله في عمرك

إلى التي سيرت الميالي وأفنت حياتيا في إسعادي، إلى نبع الحنان ومركز العطاء إلى التي 
ضحت من اجمي وأوصمتني إلى ىذه المحظة، إلى التي وصانا فييا رسولنا الكريم، إليك يا 

 أطال الله في عمرك.... أمي الحبيبة 

 إلى من قاسموني أفراحي وأحزاني

 أبقانا الله معا.... إليكم يا إخوتي الأعزاء 

 إلى من رسمت معيم أحمى الذكريات وأفضل لحظات عمري إلى من اعتز بوجودىم

 أطال الله في أعماركم...... إليكم يا أقربائي 

 الضوء الذي ينير دربي إلى أصدقائي رموز الوفاء والإخلاص... إلى أساتذتي 

 

 نصيرة                                                  



 مقدمــــــــــــة

 

 

 ‌أ

    يعد المسرح من الفنون التي ليا صمة بحياة المجتمعات ، فيو توليفة تجمع في شبكة 
متجانسة الشخصيات والأحداث ، وكذا الأزمنة والأمكنة والمغة في قالب واحد ، وىو ما 

يسمح لمنص الدرامي من أن يكون أحد أىم الوسائل التي تمكن الفرد من التعبير عن أمالو 
 .وآلامو ، عن طموحو وىمومو 

ونحن في دراستنا ىذه سنتوقف عند سعد الله ونوس وخصوصا ظاىرة التسييس في مسرحو 
فقد ترك الراحل سعد الله ونوس بصمتو في تاريخ الأدب العربي بصفة عامة والأدب السوري 

بصفة خاصة نظرا لمعالجتو العديد من القضايا السياسية فيو يسعى من خلال تسييس 
المسرح إلى التحريض عمى انتشال الذات الفردية من سمطة الإيديولوجيات الحاكمة وتحريرىا 
من ربقة الإستبداد والتخمف الفكري من خلال تحسيس الجميور وتفتيح عيونو عمى حقيقة ما 

 .يعيشو المجتمع 
الفن المسرحي الذي يتيح لدارسيو فرصة الإطلاع : ويرجع سبب إختيارنا ليذا الموضوع إلى 

 .عمى أىم البنى الفكرية والجمالية  و إلى طبيعة المسرح عمى اعتبار أنو أبو الفنون 
كما أن ىناك أسبابا أخرى منيا الميولات الشخصية ، فالفن المسرحي كان ولا زال يستيوينا  
كيف لا ؟ وىو الفن الذي يجد القارئ والمتفرج من خلالو متنفسا معبرا عن الآراء و وجيات 

 . النظر المختمفة  
 ـــ نماذج مختارة ــ " التسييس في مسرح سعد الله ونوس " ومن ىذا المنطمق وسمنا بحثنا ب 

   ويطرح الموضوع جممة من الإشكاليات المنيجية والفكرية والجمالية نمخصيا في إشكالين 
 :اثنين 

  ماىي أىم المميزات والمراحل التي مر بيا مسرح سعد الله ونوس؟ 

  و ما مفيوم التسييس عند سعد الله ونوس وكيف تجمى في مسرحو ؟ 

 

  



 مقدمــــــــــــة

 

 

 ‌ب

وكي نجيب عن ىذه الإشكالية وفي ىذا الإطار خصصنا دراسة في مسرحية مغامرة رأس 
الممموك جابر لنبرز من خلاليا ظاىرة التسييس و قد قسمنا موضوع بحثنا إلى مقدمة 

 :فصمين ، وخاتمة 

وقد تطرقنا إلى مراحل تطور " خصائص مسرح سعد الله ونوس "الفصل الأول بعنوان 
مسرحو في المبحث الأول أما المبحث الثاني فقد ركزنا عمى أىم مميزات مسرح سعد الله 
ونوس وكان المبحث الثالث مخصصا لمحديث عن المسرح السياسي و المبحث الرابع  

تحدثنا فيو عن مسرح التسييس، أما الفصل الثاني فبعنوان التسييس عند سعد الله ونوس وقد 
تطرقنا لمفيوم التسييس عند سعد الله ونوس  في المبحث الأول وكان المبحث الثاني بعنوان 
الفرق بين مسرح التسييس والمسرح السياسي عند سعد الله ونوس أما المبحث الثالث درسنا 
فيو ظاىرة التسييس في مسرحية مغامرة رأس الممموك جابر، والخاتمة  كانت ممخصا لأىم 

 .النتائج التي إستخمصناىا من بحثنا

 وقد اعتمدنا في دراستنا المنيج الموضوعاتي واستعنا بالمنيج التاريخي لشرح ظاىرة 
 . التسييس وتسميط الضوء عمى السيرة الذاتية لسعد الله ونوس

عتمدنا العديد من المصادر والمراجع في بحثنا نذكر منيا  بيانات : سعد الله ونوس :  وا 
فرحان بمبل  : سياسة في المسرح ، ومن المجلات : لمسرح عربي جديد ، عمي عقمة عرسان

المسرح الحديث عند سعد الله : الأدب المسرحي في سورية ، مجمة الحياة ، محمد المشايخ 
 .ونوس ، مجمة الأقلام ، والتي كانت لنا بمثابة مشاعل أنارت لنا الدرب ويسرت لنا السبيل

إن اعتمادنا ليذه المنيجية المحددة ساىم بشكل كبير في تسميط الأضواء عمى النص 
الدرامي المدروس والحقيقة أنيا واجيتنا بعض الصعوبات خلال بحثنا ىذا خاصة في البداية 

 .المتمثمة في صعوبة إيجاد المراجع وقمتيا خصوصا في مجال دراسة التسييس في المسرح

 



 مقدمــــــــــــة

 

 

 ‌ج

وبعد ىذا العرض فإن المقام يفرض أن نقدم جزيل الشكر والإمتنان لأستاذتنا المشرفة عمى 
ىذا البحث ولا ننسى فضل أساتذتنا عمى ما زرعوه فينا من رغبة في الإطلاع وحب لمبحث 

 .الأكاديمي ، وما توفيقنا إلا بالله عميو توكمنا وبو نستعين 
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 مراحل تطور مسرح سعد الله ونوس :    المبحث الأول 
  ظير سعد الله ونوس في الثقافة العربية المعاصرة عامة والسورية خاصة وجيا بارزا في 

المسرح وساىـ كثيرا في تطور المسرح العربي مف خلاؿ أعمالو التي قدمت الملامح الإجتماعية 
والسياسية والإنسانية لمحياة العربية في لوحة رسميا بإحساس ووعي متميز حيث يقوؿ ويؤكد 

:     الكاتب المسرحي فرحاف بمبؿ معبرا عف مساىمة سعد الله ونوس في إثراء المسرح العربي 
بداية ضخمة ليذا التحوؿ في صمة المسرح بالجميور وأعتقد "  حزيران5حفمة سمر من أجل " 

 (1)"أف المسرح في سوريا مديف بالكثير ليذه المسرحية 

      وقد استطاع مف خلاؿ أعمالو المسرحية أف يرسـ منحى جديدا في فف المسرح الذي كاف 
شغمو الشاغؿ وعممو الدائـ والذي وىبو كثيرا مف وقتو ، فقد حاوؿ عمى الدواـ التجديد والتنويع 

في شكؿ المسرحية والبنية الدرامية لممسرحية فكانت معظـ مواضيع ومضاميف مسرحياتو مواكبة 
لمظروؼ التي تعيشيا البلاد العربية كما أنو بالإضافة إلى تجديده عمى مستوى المضموف جدد 
أيضا عمى مستوى الشكؿ لأف المضموف والشكؿ عنده لا ينفصلاف عف سمات البيئة المحمية 

ضمف إطارىا الإنساني العاـ والمتابع لمسيرة سعد الله ونوس سيقؼ عمى ثلاث مراحؿ 
 : ومحطات إبداعية رئيسية عبرت عف نتاج سعد الله ونوس 

 مراحل تطور مسرحه  / ـــ رحمة في إبداع سعد الله ونوس 1

 أ ـ المرحمة الأولى 

    تبدأ ىذه المرحمة بمجموعة مف المسرحيات القصيرة بداياتيا كانت ما قبؿ الخامس مف 
حكاية جوقة " ـ حيث ضمنيا سعد الله ونوس مجموعتو الأولى تحت عنواف 1967حزيراف 
 ـ وقد كتب سعد الله 1965 وقد صدرت ىذه المجموعة عف وزارة الثقافة عاـ (2)"التماثيل 

 :ونوس في ىذه المرحمة ثمانية مسرحيات ىي 

                                                             

 6، ص1979، خريؼ 10ػػػػػ فرحاف بمبؿ، الأدب المسرحي في سورية، مجمة الحياة المسرحية، العدد  1
 786، ص 1988 ،1بيانات لمسرح عربي جديد ، دار الفكر الجديد ، بيروت ، ط: سعد الله ونوس -  2
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 مأساة بائع الدبس الفقير  - 1
 الرسوؿ المجيوؿ في مأتـ أنتيغونا  - 2
 جثة عمى الرصيؼ  - 3
 الجراد  - 4
 المقيى الزجاجي  - 5
 لعبة الدبابيس  - 6
 فصد الدـ - 7
 عندما يمعب الرجاؿ  - 8

       وقد تميز إنتاج سعد الله ونوس بكثير مف السمات التي طبعت ىذه المسرحيات حيث بدا 
واضحا وجميا أثر الثقافة الغربية والمسرح الغربي عموما ففي حوار أجراه فؤاد دوارة يؤكد سعد 

كنت أواضب عمى قراءة مجمة الآداب ولعمي تأثرت عمى طريقيا : " الله ونوس ىذا التأثر بقولو 
 (1)"*وفي تمؾ الفترة قرأت كؿ ما ترجـ مف مسرحيات سارتر*ببعض الأفكار الوجودية 

وقد تعمؽ في ىذا التأثر أكثر أثناء دراستو في فرنسا التي كانت وقتئذ مركزا ثقافيا لتيارات فكرية 
وفنية عديدة ، وقد إستفاد مف ىذه المناىج كغيره مف المثقفيف العرب الذيف دعوا إلى تغيير 

 .البنية الإجتماعية نحو الأفضؿ
 ب ــ  المرحمة الثانية 

    تميزت ىذه المرحمة بمجموعة مف المسرحيات التي حاوؿ فييا سعد الله ونوس الإنزياح 
 والتوجو بإبداعاتو نحو عنصر ميـ مف العناصر المكونة لممجتمع وىي الطبقة الكادحة التي

                                                             

  59، ص 1981، ماي ، 1 ، بيروت ، ط الأدبالفعؿ ، دار -  ، سعد الله ونوس ، الكممة إسماعيؿ فيد إسماعيؿ -1
الوجودٌة تٌار فلسفً ٌمٌل إلى الحرٌة التامة فً التفكٌر بدون قٌود وٌؤكد على تفرد الإنسان وأنه صاحب تفكٌر وحرٌة * 

 . وإدراك ، هً أحدث المذاهب الفلسفٌة وأكثرها سٌادة فً الفكر المعاصر

 جون بول سارتر فٌلسوف وروائً وكاتب مسرحً كاتب سٌنارٌو وناقد أدبً اشتهر بفلسفته المسماة الوجودٌة : سارتر *
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متاعيا مستفيدا بذلؾ مف المناىج الغربية التي تأثر بيا والتي وجدىا مناسبة  اختار توعيتيا وا 
 .لطبيعة تفكيره

  ضمت ىذه المرحمة مجموعة مف المسرحيات التي كانت المتنفس الذي عبر بو سعد الله 
 ونوس عف  أحاسيسو ومشاعره اتجاه نكسة حزيراف وىي المسرحيات التي كشفت عف نفسو

 (1)وتمثمت ىذه المسرحيات.الثائرة إزاء ما يحدث كغيره مف المثقفيف الذيف شيدوا تمؾ الفترة

 :في
 . حزيراف5 ػػػػػػػػ حفمة سمر مف أجؿ 1
 . ػػػػػ الفيؿ يا ممؾ الزماف 2
 .  ػػػ مغامرة رأس الممموؾ جابر3
 . ػػػػػ سيرة مع أبو خميؿ القباني4
 .  ػػ الممؾ ىو الممؾ5
 . ػػػػ رحمة حنظمة مف الغفمة إلى اليقظة6

  وقد ساىمت مسرحيات ىذه المرحمة في إثراء رصيده في مجاؿ المسرح وترسيخ مكانتو وقد 
حظيت معظـ مسرحياتو لتحميؿ ودراسات ووصؼ مثؿ مسرحية الممؾ ىو الممؾ التي يصفيا 

أعذب إرتشافة إرتشفيا كاتب مسرحي عربي مف إرث ألؼ ليمة وليمة وىي :" عمي الراعي فيقوؿ 
نتشالو مف جمد الماضي إلى  إلى ىذا أحسف ما قدـ حتى الآف لتطويع إرث ألؼ ليمة وليمة وا 

 (2)"حيوية الحاضر وسرعة إندفاعو 
بداع  فمف خلاؿ ىذا القوؿ نلاحظ أف سعد الله ونوس أخذ مف التراث الذي ساعده عمى خمؽ وا 
نماذج جديدة مواكبة لعصرنا الحاضر بكؿ أحداثو ومف ىنا ندرؾ أف ىذه المرحمة التي اتسمت 

 .بالاستفادة مف التراث وتطويعو كانت مرحمة ميمة مف مراحؿ إبداعو وعطائو الزاخر

                                                             

 787بيانات لمسرح عربي جديد ، ص : سعد الله ونوس -  1
 130ت، ص  .ط ،د.عمي الراعي ، المسرح في الوطف العربي ، سمسمة عالـ المعرفة ، الكويت ، د-  2
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صمت سعد الله ونوس بعد ىذه المرحمة التي عايشت اليزيمة مدة ثلاثة عشر سنة نتيجة 
 . لتقمبات الواقع الاجتماعي والأحداث الصاخبة التي تمت نكسة حزيراف

جمعت ىذه المرحمة أيضا مجموعة مف المسرحيات التي حممت فكرا ج ــــــ المرحمة الثالثة 
جديدا حيث عاد سعد الله ونوس إلى الكتابة بغزارة ونيـ ونتج عف ىذه العودة القوية أعماؿ 

 : مميزة تمثمت في 
  ػػػػ الإغتصاب 1
  ػػػ طقوس الإشارات والتحولات 2
   ػػػ يوـ مف زماننا ػػ أحلاـ شقية3

 ممحمة السراب  - 4
 (1 ) ػػػ الأياـ المخمورة 5

   ظيرت ملامح عامة ميزت ىذه المرحمة حيث نجد تنوعا في الأجواء والأحداث المستمدة مف 
عدة أزماف مف القرف التاسع اليجري و أيضا ظيور الحالة النفسية التي لا يمكف فصميا عف 

 . المناخ العاـ الذي تعيشو الشخصية
 إلى ىنا تنتيي إبداعات سعد الله ونوس التي تظؿ خالدة في الأزماف الحاضرة والمستقبمية  ولا 

بيانات لمسرح "ننسى أيضا أعمالا أخرى كانت ميزة في سيرة سعد الله ونوس وىي كتابو الياـ 
الذي قدـ فيو ونوس تصوره الجديد لممسرح العربي ، كما قدـ أيضا كتابا " 1988عربي جديد 
 ". ىوامش ثقافية "آخر عنوانو 

 

 
 

 

                                                             

 787سعد الله ونوس ، بيانات لمسرح عربي جديد ، ص -1
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مميزات مسرح سعد الله ونوس  : المبحث الثاني 

 ـ مميزات مسرح  سعد الله ونوس 1

 إف ما يميز سعد الله ونوس و تنظيراتو أنيا لـ تصدر إلا بعد ظيور إبداعو  المسرحي، بؿ    
 ـ  أي بعد اليزيمة مباشرة  1967عاـ  "  حزيران5حفمة سمر من أجل" أنو كتب مسرحية 
:    حيث وجدنا في بياناتو  " البيانات" ليصدر آراءه المسرحية في  م1970وانتظر حتى عاـ 

قدرا كبيرا مف آرائو التي تتيح لنا أف نفيـ كيؼ وعي المسرح ، طبيعة وأثرا وكيؼ وظؼ ىذا " 
 .(1)"الوعي 

    وكاف ىدؼ سعد الله ونوس مف وراء ذلؾ ىو البحث عف مسرح أصيؿ يأخذ الواقع بكؿ 
تجمياتو ليعكسيا عمى مستوى جمالي ، فيو يريد مسرحا جماعيا يتوجو إلى عامة الناس  ويكمف 

ىو حوار بيف مساحتيف الأولى ىو :"مفيوـ التسييس أو السياسة في المسرح حسب تصريحو 
العرض المسرحي الذي تقدمو جماعة تريد أف تتواصؿ مع الجميور وتحاوره والثانية ىي جميور 

 (2 )"الصالة الذي يعكس بنية كؿ ظواىر الواقع ومشكلاتو

  ويسمى الحوار الذي يدور بيف الصالة والمنصة أو بيف المتفرج والممثؿ تسييسا ، ومف ىنا 
نتوصؿ إلى أف سعد الله ونوس صاغ مسرحياتو بعد ىزيمة حزيراف وفؽ المنطؽ الأرسطي  
حيث سخر تقنيات جديدة في إطار حمؿ المتفرج عمى المناقشة والجدؿ معتبرا جوىر المسرح 

 . ىو لقاء 

 : أ ـــ التغريب 
، وقد قاـ مسرحو الثوري عمى أساس تصور التغريب أو *    اشتير ىذا المصطمح عند بريخت

الأثر التغريبي ، وىو التصور الذي يمتقي كثيرا بمفيوـ الإستلاب ، لكف الأثر التغريبي إنتقؿ 
                                                             

     3محمد بدوي ، تجميات التغريب في المسرح العربي ، قراءة في سعد الله ونوس ، مجمة فصوؿ ، المجمد الثاني ، عدد  1
  91 ، ص 1982ط ،. د
 91المرجع نفسو ، ص -  2
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ىي الأعمدة الثلاثة التي ينيض * التغريب والتأرخة والدياليكتيؾ " إلى ما ىو جمالي ، ويعد 
 (1)"عمييا المسرح عند بريخت

   وعمى ىذا الأساس يرتبط تنظير سعد الله ونوس في بياناتو بأثار غربية بريختية ، وذلؾ في 
مجاؿ استعمالو لبعض التقنيات المسرحية التي وظفيا ىذا الأخير في مسرحو الممحمي ، حيث 

ذا كاف التغريب ىو تحويؿ المألوؼ إلى شيء "أراد مف خلاؿ ىذا العمؿ تحقيؽ ما ىدؼ إليو  وا 
وسيمة توظؼ 2" غريب ، يحرؾ الذىف ويثير الأسئمة ، فإنو لا يعدو أف  يكوف وسيمة لا غاية 

لتحقيؽ أىداؼ ثقافية أو سياسية ، وقد ماؿ سعد الله ونوس إلى ىذه التقنيات ليحرؾ الوضع 
السكوني عمى الساحة العربية لمدفع بيا نحو أفاؽ أخرى حيث الديناميكية و الحركة ، وركز 

سعد الله ونوس عمى الجميور كطرؼ ثاني في ميداف المسرح والذي يعبر عنو بالمرسؿ إليو  
ويحث عمى الوسائؿ الفعالة التي تساعده عمى جعؿ المتفرج يعي الرسالة المسرحية الموجية 
إليو ، ويعمؿ عمى تطبيقيا في الواقع المعاش ، ويقوـ سعد الله ونوس في ىذا الصدد عمى 
تحديد نوعية الجميور مف جوانب مختمفة طبقية وفكرية، أي الظروؼ المادية ومستوى الفيـ 

 .والمشاكؿ التي يعاني منيا ، وكيفية معالجتيا بنقؿ رسالة عف طريؽ المسرح 
     يرى سعد الله ونوس أف الجميور ىو المدخؿ الأساسي الصحيح لمحديث عف المسرح 

تحديد ىوية "وعمى ىذا الأساس يتـ تحديد ىوية الجميور الذي يتوجو إليو العرض ، وىذا يعني 

                                                             

 .93، ص 1988ط ، . ػػ عدناف رشيد ، مسرح بريشت ، دار النيضة العربية ، بيروت ، د1
 .90 ػػػ محمد بدوي تجميات التغريب في المسرح العربي ، ص2
 ـ ، يقوـ مذىبو في المسرح 20ىو كاتب ومخرج ألماني وىو مف أىـ كتاب المسرح العالمي في القرف : بروتمت بريخت * 

 . عمى فكرة أف المشاىد ىو العنصر الياـ في تكويف العمؿ المسرحي
 ويقصد بو تغريب الأحداث اليومية العادية أي جعميا غريبة ومثيرة لمدىشة وباعثة عمى الأمؿ والتفكير: التغريب عند بريخت *
في الفمسفة الكلاسيكية ، الدياليكتيؾ باليونانية ىو الجدؿ أو المحاورة تبادؿ الحجج والجداؿ بيف طرفيف دفاعا عف وجية نظر *

 .معينة 
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أي (1)" الجميور الطبقية والظروؼ الإجتماعية ، والثقافية، ومكنوناتو ، وىمومو ، وقضايا حياتو
 .كؿ ما يخدـ مصالح الجميور 

   ويحدد سعد الله ونوس بعض الشروط التي يجب توفرىا في المجتمع ليساىـ أفراده في 
الإبداع المسرحي عموما ، بحيث يمكف أف يحاور ويناقش ويكسر صمتو بالتدخؿ في العرض 
مصرحا بوجية نظره ، ومعنى ىذا ىو كسر إندماج الممثؿ في الشخصية المسرحية التي يقوـ 
بيا وتحرير المتفرج أيضا مف الإندماج السمبي والحائط الرابع ىو حائط تخيمي غير مرئي يبيف 

 .الجميور مف المتفرجيف وبيف الممثميف عمى شبكة المسرح 
أولا أف يدرؾ أىميتو بوصفو طرفا : "   ويربط سعد الله ونوس فعالية الجميور بثلاثة شروط

أساسيا في العرض، وثانيا أف ينيي سمبيتو، لأف ما يدور أمامو يستيدفو و ييمو ، ومف ثـ  
 (2)"لابد لو مف موقؼ ووجية نظر، وثالثا أف يشعر بمسؤولية اتجاه ما يقوـ ويصرح بو

ومعنى ىذا ىو جعؿ المسرح بمثابة أداة تثوير وتحفيز لمجميور يمكنو ذلؾ مف التدخؿ في 
موقؼ ما لإخراج المشاىد مف سمبيتو ويشارؾ في مأساتو ، ومأساة عصره عمى أف يتحمؿ 

 .المسؤولية اتجاه ما يقوـ ويصرح بو 

 ب ـ المتفرج وتكسير الإيهام 
   ركز سعد الله ونوس عمى المسرح الذي يعتبر المتفرج عضوا فعالا ومشاركا فيو ، حيث 

كما سبقت الإشارة إليو ، حيث يجعؿ المسرح بمثابة أداة " مسرح التسييس "اصطمح عميو اسـ 
المشاىد مف : " تنوير وتحفيز ، وذلؾ بما يطرح مف قضايا ذات حساسية كبيرة ، ومف ثـ يخرج 

سمبيتو ليشارؾ في مناقشة مشاكمو ومشاكؿ مجتمعو ، وصولا إلى الوعي بنفسو ، وعميو أف يقوـ 
لغاء الحائط الوىمي ، إضافة إلى وضع الممثميف بيف  بعممية إلصاؽ الصالة بالمنصة ، وا 

 (مغامرة رأس الممموؾ جابر )الجميور ، ينوبوف عنيـ في الأداء ، كما ىو الشأف في مسرحية

                                                             

 92محمد بدوي ، تجميات التغريب في المسرح العربي ، ص -  1
 93ػػ المرجع نفسو ، ص  2
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إذ استخدـ فييا المسرح داخؿ المسرح ، وجعؿ زبائف المقيى مف الممثميف يتكمموف باسـ 
 (1)"الجميور

 .و معنى ىذا أف يكوف المشاىد جزءا مف الحدث فيو ليس مشاىدا فقط بؿ عميو إبداء رأيو
لذا " بروتمت بريخت "ىو الكاتب والمخرج الألماني * وأوؿ مف استخدـ عممية كسر الإيياـ

أطمؽ عمى مسرحو اسـ المسرح التحريضي فيو لا يكتفي فقط أف يكوف المشاىد جالسا بشكؿ 
سمبي بؿ يجب أف يكوف مشاركا أو جزءا مف الحدث حتى يثبت وجوده ، فيدؼ بروتمت بريخت 

ىو دفع المشاىد إلى التأمؿ والتفكير ومف ثـ المشاركة في العرض المسرحي وىذا كمو يخمؽ 
 .الوعي الفعاؿ في المجتمع

 ج ـ الحوار 
    الحوار بمنزلة العمود الفقري لمعمؿ المسرحي برمتو ، بما يتضمنو مف كممات وجمؿ 

وعبارات ، فيو أداة المسرحية والذي يعرض بوضوح الحقائؽ التي تقدـ الفعؿ في المسرحية  
لكف تتغير ميمة الحوار في المسرح التسيسي الإرتجالي أو الشعبي الذي يقدـ الحقائؽ ويعرض 

مرتجؿ وحار و حقيقي : " الفعؿ مف خلاؿ ذلؾ ،في حيف أف الحوار عند سعد الله ونوس فيو
ولابد لموضوع الحوار أف يكوف مرتبطا بحياة المتفرج ... بيف مساحتي المسرح العرض والمتفرج 

أو مشاكمو مف جية ونوع المعالجة وشكميا لكي لا تكوف المعالجة مسألة شكمية وتقنية، حيث 
لابد ليواجس الجمالية أف يتـ تعديميا إلى المشكلات السياسية والإجتماعية والواقع وذلؾ لتشجيع 

 (2)" المتفرج عمى الكلاـ والحوار 

   وىذا يعني أف المتفرج مف حقو أف يتحاور ويتكمـ ويبدي رأيو لأف كؿ ما يدور عمى الخشبة
 يستيدفو و ييمو ويعنيو ولو الحؽ أيضا في القبوؿ أو الرفض وذلؾ لكي لا يكوف سمبيا يأخذ ما

                                                             

 21ت ، ص .ط ، د.سعد الله ونوس ، الفيؿ ياممؾ الزماف ، مغامرة رأس الممموؾ جابر ، دار الأدب ، بيروت ، د- 1
 .مصطمح إستخدمو بروتمت بريخت ويعني أف يكوف المشاىد مشاىدا إيجابيا : كسر الايياـ * 
عبد الله معتصـ الدباغ ، دار المؤمف لمترجمة والنشر ، وزارة الثقافة والإعلاـ ، : صناعة المسرحية ، تر : شوارت كريفش -  2

  133، ص 1986ط، .بغداد ، د
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 .يقدـ لو دوف اعتراض
   ولا يكتفي سعد الله ونوس بذلؾ بؿ يشرؾ معو المتفرج ويقيـ معو حوارا آخر ، يحاوؿ بو 

خمؽ الإنسجاـ الكامؿ بيف خشبة المسرح والصالة ، وىذا يتطمب دورا أكبر وجيدا أكثر ومف ىنا 
حاوؿ سعد الله ونوس أف يوفر لو قدرات فنية أخرى يؤدي بيا ميمتو وينجح في تأكيد دعوتو  

سيظؿ العمؿ حوارا مستمرا وفي اتجاىيف متوافقيف معا حوار داخؿ : " إلى مسرح جديد بقولو 
المجموعة ذاتيا يوضح الأفكار ويعمقيا ، يصمـ العمؿ ويبنيو ، وحوار آخر بيف المجموعة 

والمتفرجيف ، أو الجميور الذيف يتوجيوف إليو ، والحواراف لابد مف أف يسيرا معا ، و أف ينعكس 
يجابيتو   (1)"وأحدىما عمى الآخر في جدلية ىي التي ستحقؽ المسرح وا 

ومعنى ىذا أف يبني الحوار سياقات المتف المسرحي عمى قاعدة ىذه العلاقة مع الجميور ، أي 
عمى أساس تحريض الناس لمنطؽ بالمسكوت عنو ، أي الكشؼ عف حقيقة ما يعانوف في 

 .حياتيـ مف قير و عذاب 
    فالحوار يكوف مجتمع يناقش ويحاور ، وحتى يتـ الإنسجاـ بيف الجميور والممثميف إىتـ 

سعد الله ونوس بعناصر الإقناع والفرجة لأنيا تزيد في الإثارة ورغبة المشاركة في الحدث ومنو 
 . فالفرجة عنصر ىاـ مف عناصر نجاح الحوار لأنيا تكوف مقنعة تتسمسؿ إلى المتمقي

  ولكي يوفر سعد الله ونوس لحواره الحيوية والحركة والإثارة ، إستعمؿ أدوات متعددة مثلا       
وىي تمثؿ عنصرا مثيرا ينطمؽ منو الحوار ، وتؤكد الصراع وتكشؼ عف أطرافو " الحدوثة " 

وتوفر عنصر الحركة في الحوار ، حيث بواسطتيا يتسمسؿ الكاتب إلى المتمقي ليمقي 
بالمعمومات التي تدفع الحدث وتؤكد الصراع ، ولا يممؾ المتمقي مفرا أماـ إثارتيا إلا الإنسجاـ 

معيا والإلتحاـ بيا ، مما يسيؿ عمى الكاتب أف يستغؿ ىذه الحالة ويقوؿ كؿ ما يريده مف 
معمومات والحوار ىو الذي يكشؼ عف تطور رؤيتيا ويستغؿ وجودىا ويستفيد مف إمكانيتيا 

غير أف سعد الله ونوس قد بالغ في الإىتماـ بوسائؿ التشويؽ ، والتوتر الدرامي خلاؿ حواره في 
                                                             

ط .الحرية ، المعرفة ، السمطة ، دراسة في النص المسرحي لسعد الله ونوس ، دار الأداب، بيروت، د: ػ عبد الرزاؽ عيد  1
 93ت ، ص .د
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يعني جذب الإىتماـ إلى الأماـ والرغبة الممحة في " مسرحياتو ، ويعرؼ كريفش التشويؽ بأنو 
معرفة ما سيحدث فيما بعد ، وعندما يكوف المشاىد جاىلا تماما ما سيحدث لكنو يتميؼ عميو 
وعندما يخمف جزئيا ما سيحدث لكف يرغب بشدة في أف يتأكد أو يتردد لأنو يخاؼ مف الحالة 
المتواضعة فإنو يكوف في حالة تشويؽ لأف إىتمامو يشغؿ تماما أكاف بإرادتو أو دونيا ، وعف 

 ونفيـ مف ىذا القوؿ (1)"المحرؾ لمدراما  التوتر يقوؿ أيضا إنو العصب المركزي أو المولب
وىذا ما يحدث عند المتمقي توتر لما سيحدث وىنا "استباؽ الأحداث "حدوث ما يعرؼ ب 

 . يحدث عنصر التشويؽ 

 دـ المغة 
    المغة ظاىرة إنسانية طبيعية مكتسبة، يدخميا العرؼ وتميز بيف مجتمع ومجتمع آخر، وىي 

 . ظاىرة فطرية فطر الله الإنساف عمييا، تجتمع فييا كؿ الألواف والأجناس البشرية دوف حدود
  وليذا عمينا أف نحاوؿ البحث في خصوصية المغة التي وظفيا سعد الله ونوس في مشروعو   

لا يمكننا أف ننسى خصوصية تعاممو مع المغة ، وحرصو عمى إيجاد أسموبيتو الخاصة : " إذ 
إف كاف في نصوصو الإبداعية أو نصوصو الأخرى ، وقد تبدى ذلؾ في طريقة بنائو لمجممة 
والألفاظ التي يشكؿ منيا جممتو ، ومقدرتو عمى تنظيـ أفكاره وتفقيرىا ووضعيا في منظومة 

  (2)"بحثية فكرية ، تقدـ أولا ، وتناقش لتصؿ بعد ذلؾ إلى نتائجيا النابعة منيا

  فالمغة ىي القمب النابض لأي عممية تواصمية وقطب الزاوية في مجاؿ المسرح ذلؾ لأف 
المسرح خطاب وكؿ خطاب يفترض معرفة الآخر حتى يمكف أف نخاطبو بمغتو، فالمغة 

المسرحية ىي لغة مشيدية فييا المرئي والمسموع والممموس وكؿ الإحساسات المختمفة ليذا 
.                                            فلابد مف لغة نتواصؿ بيا مع الأخر وينفتح بعضنا عمى البعض الأخر، لنقؿ رسالة المسرح
 إستخدـ سعد الله ونوس المغة الفصحى في أعمالو كميا ، وىي فصحى خالية مف التزويؽ

                                                             

 37شوارت كريفش ، صناعة المسرحية ، ص - 1
 ػػػ محمد المشايخ ، المسرح الحديث عند سعد الله ونوس ، مجمة الأقلاـ ،وزارة الثقافة والإعلاـ ، دار الجاحظ ، بغداد ، العدد  2

 235، ص 1980ط ، . ، د06
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 قمت لؾ إني لا أحب الفخامة:" والإثقاؿ ويشير سعد الله ونوس إلى ذلؾ بقولو في آخر ما كتب

ني أحاوؿ أف أروي الحكاية بأبسط الكممات وأقميا غموضا  ومعنى ىذا أف لغة سعد الله  ( 1)"  وا 
.                     ونوس ىي لغة بسيطة خالية مف التعقيد يستطيع أف يفيميا كؿ الناس

يرى سعد الله ونوس أف المسرح عرؼ إشكالية الإزدواجية بيف العامية والفصحى مع ظيور 
الطبقات الشعبية كمتفرج أساسي في المسرح ،وظيرت مع ظيور الاتجاىات الواقعية الجديدة 
لأف المسرح مؤسسة إجتماعية يستمد مادتو الخاـ مف الواقع ، لكف ىذا لا يعني أف الحديث 

 .بالعامية أو الفصحى ىو الذي يضفي عمى الشخصية سمة واقعية 
  كما تقوـ المغة عند سعد الله ونوس عمى غياب العناصر التقميدية لممسرح ، حيث لا يخضع 

 . وىكذا فمغة سعد الله ونوس توفر المتعة [بداية ػػػ عقدة ػػػ حؿ  ]الصراع لمترتيب كما ىو متداوؿ 
  نتوصؿ في الأخير إلى أف الكلاـ بالفصحى لا يمكف أف يكوف حائلا أماـ أف يكوف النموذج 
واقعيا، وبما أف المسرح فف لو مميزاتو فإف لو لغتو أيضا، أي المغة الحية الديناميكية القادرة 

 .عمى تطوير الحوار والمواقؼ
 

 

 
 

 

 

 

 

 
                                                             

 .7 إسماعيؿ فيد إسماعيؿ ، الكممة ، الفعؿ في مسرح سعد الله ونوس ، ص 1
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 المسرح السياسي: المبحث الثالث
في المجتمع الغربي والعربي وقد ( théâtre politique )    شاع مصطمح المسرح السياسي 

سمط ىذا المسرح الضوء عمى علاقة الأدب بالسياسة وقد اعتبر الكثيروف أف كؿ عمؿ مسرحي 
كؿ مسرح ىو سياسي " عالج قضية سياسية مف قريب أو مف بعيد ، ىو مسرح سياسي 

 (1)"بالضرورة ، لأف كؿ أنشطة الإنساف سياسية والمسرح واحد مف ىذه الأنشطة 
وبما أننا نعيش في حقبة تسيطر فييا المتغيرات السياسية فإنو لابد ليذه السياسة أف تحتؿ    

 .المستوى الأوؿ مف الإىتماـ
 يمكف تعريؼ المسرح السياسي أنو مسرح مضمونو سياسي أي أنو يعالج قضية :أ ــ تعريفه  

سياسية موجية خصيصا لتعميـ جميور شعبي معيف لكف الواضح مف ىذا التعريؼ أنو ركز 
المسرح : " فقط عمى مضموف ىذا المسرح في حيف أف المخرج سعد أردش يعرفو بقولو 

السياسي الواعي الواضح المباشر ىو الذي يسعى إلى تأثير إيجابي محدد في حياة الجماىير 
بيدؼ إكتسابيا في صفوؼ معركة طويمة نحو حياة أفضؿ تسودىا العدالة الإجتماعية ويرفرؼ 

 (2)"عمييا السلاـ وتمنحيا الحرية 
لكف نلاحظ ىنا أف سعد أردش مف خلاؿ مفيومو لممسرح السياسي ركز عمى الجميور 

:    خاصة منيـ الطبقة العاممة ، وقد تطرؽ عبد العزيز حمودة لمفيوـ المسرح السياسي بقولو 
المسرحية السياسية بمفيوميا الحقيقي ىي إستخداـ خشبة المسرح لتصوير جوانب مشكمة " 

محددة غالبا ما تكوف سياسية وقد تكوف إقتصادية مع تقديـ وجية نظر محدودة بغية التأثير في 
 .(3)"الجميور أو تعميمو بطريقة فنية

ندرؾ مف خلاؿ ىذا التعريؼ أف عبد العزيز حمودة لـ يركز في تعريفو عمى الجانب 
السياسي فقط ، فقد أدخؿ جوانب أخرى ىي في نظره جزء لا يتجزأ مف فكرة المسرح السياسي 
وىو الجانب الإقتصادي فيو يرى أف المسرح السياسي ليس مسرحا للأفكار المجردة والخطب 

                                                             

 ، الكوٌت ـ 272ــ فؤاد دوارة ، مسرح المقهورٌن ، رؤٌة جدٌدة تهدم نظرٌة أرسطو من أساسها ، مجلة العربً ، العدد  1

  146 ، ص1981جوٌلٌة  ، 

 11 ،ص1988المسرح السٌاسً ، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ، القاهرة ، د ، ط ، : أحمد العشري  ــ2

  12ــ المرجع نفسه ، ص 3
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التي فوؽ خشبة المسرح فالمسرح السياسي إذف ىو تجسيد لمنظاـ السياسي أو السمطة القائمة 
 . في أي مكاف وىو تعبير عف ما ىو قائـ بأسموب أدبي فني

 :ب ـ نشأته 
إف العلاقة القائمة بيف الإبداع والسياسة عموما قديمة حيث عرفتيا مختمؼ الشعوب 

والثقافات كإشكالية ونجد ىذا الصراع في موضوع علاقة المسرح بالسياسة أو المسرح السياسي 
الذي ىو ناتج عف ىذه العلاقة ففكرة المسرح السياسي منشأىا قضية سياسية في قالب مسرحي 

يعالج تمؾ القضية مف أجؿ الخروج بحموؿ ، تساعد عمى حؿ القضايا ولا نخص بالذكر 
إلخ ، يقوؿ أحمد العشري بخصوص ىذه .... السياسة فقط فيناؾ قضايا إجتماعية، إقتصادية 

إف الدراما عمى مر العصور تعبير عف التناقضات الموجودة في المجتمع تحت : " العلاقة 
سياسية أو إجتماعية أو إقتصادية معينة ، إف السياسة في المسرح أمر قديـ قدـ المسرح  ظروؼ
 (1)"نفسو 

فالمسرح إذف ومنذ ظيوره ونشأتو عند اليوناف كاف مرتبطا بالسياسة فنجد أعمالا مسرحية 
  *كثيرة إتصمت إتصالا وثيقا بالسياسة والحياة الإجتماعية نذكر منيا أعماؿ إيسخيموس

 . وقد عكست ىذه الأعماؿ الأحداث الاجتماعية و السياسية الكبرى *وسوفوكميس* يوريبيدس
وقد ظير المسرح السياسي فور إنتياء الحرب العالمية الأولى حيث بدأ التفكير الجدي 
في أشكاؿ جديدة لمتعبير عف الوضع الجديد الذي خمفتو ىذه الحرب ىذا بالنسبة لمغرب أما 

 1967بالنسبة لمعرب فنضرب مثالا بمسرح سعد الله ونوس خاصة بعد ىزيمة أو نكسة حزيراف 
ـ فقد مارس ىذا النوع مف المسرح مف أجؿ إلقاء الضوء عمى ما خمفتو ىذه النكسة في الوطف 
العربي عموما وقد أراد سعد الله ونوس أف يتيح للإنساف العربي إمكانية تأمؿ واقعو ومصيره 

                                                             

  15ــ 13ـ أحمد العشري ، المسرح السٌاسً ، ص  1

 الخ .... مسرحٌة الفرس ، مسرحٌة مهاجمو طٌبة : رائد من رواد المسرح الٌونانً من أهم أعماله :  اٌسخٌلوس *

  ق م ، مسرحً ٌونانً من أشهر أعماله الطروادٌات، الضارعات 402ـ 480:  ٌوربٌدس *

 مأساة أٌاس ومأساة الكترا  : من رواد المسرح الٌونانً له مسرحٌات :  سوفوكلٌس *
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شراكو فييا وجعؿ المواطف العربي جزءا ميما مف ىذه  وردود فعمو إزاء الأحداث والوقائع وا 
إتجو المسرح السياسي إلى تبني رسالة سياسية قبؿ أف يتبنى :" الأحداث ومف ىذا الواقع 

أساليب فنية بمعنى أنو إستقى مف رسالتو السياسية الأساليب الفنية التي تخدـ ىدفو لتوصيؿ 
رسالتو وكانت ىذه الرسالة مباشرة واضحة ترمي إلى التأثير في الجماىير مف أجؿ توعيتيا     

جتذابيا إلى جانب المعركة ضد المجتمع الرأسمالي الطبقي والوصوؿ إلى مجتمع العدالة  وا 
 إذف فالمسرح السياسي محدد بمضموف سياسي واضح فيو يركز عمى حدث (1)"الإجتماعية 

معيف ويحاوؿ معالجتو مع إختياره لأساليب فنية تساعده عمى توصيؿ محتوى رسالتو فيو مسرح 
ثوري أو بالأصح تثويري ييدؼ إلى حث الجميور عمى الإيجابية في تمقيو ليذه الرسالة التي 

ترمي وتيدؼ إلى التأثير وخمؽ وعي لدى ىذه الجماىير مف أجؿ تحقيؽ مجتمع العدالة 
الفكر في كؿ ألوانو مف أدب وقصص وفف :" الإجتماعية وقد عمؽ توفيؽ الحكيـ عمى ىذا بقولو

يجب أف يعنى بكؿ ما يجري في مجتمعو وعصره مف شؤوف السياسة و الإجتماع  لأنو ماداـ 
يعنى بالبشرية ومادامت البشرية متصمة بالسياسة والمجتمع فلابد لممفكر أو الأديب أو الفناف 

جتماعية   مف خلاؿ ىذا (2)"أف يعيش عصره كمو ومجتمعو كمو بما فييما مف شؤوف سياسية وا 
القوؿ نستنتج أف فكرة الأدب وبما تشتممو مف أجناس أدبية مختمفة مف رواية ومسرحية وقصة 

مجتمع القاص أو الراوي  )وغيرىا لابد ليا أف تيتـ بما يجري مف أحداث ووقائع داخؿ مجتمعيا 
فكما يعرؼ قديما بأف الشاعر ىو الناطؽ باسـ قبيمتو يعكس تماما عمى وقتنا  (أو المسرحي 

ىذا إذ أف مختمؼ ألواف الفكر مف شأنيا التعبير عف قضايا المجتمع وشؤونو سواء كانت 
 .سياسية تاريخية ، إقتصادية ثقافية وغيرىا 

    مما سبؽ ندرؾ مدى أىمية علاقة الأدب بالسياسة عموما وعلاقة المسرح بالسياسة 
تجسيد الآلاـ التي يعاني منيا مجتمع :" خصوصا حيث يبرز دور المسرح السياسي مف خلاؿ 

ما في مرحمة تاريخية معينة وقد يمجأ إلى الماضي أو موضوعات مف الماضي لطرح ىموـ 

                                                             

 142، ص 1986ط ، . ، مكتبة الانجلو المصرٌة ، القاهرة ، دميف العيوطي ، دراسات في المسرحأػػ  1

 .149المرجع نفسو ، ص ػػ2
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 فيو إذف ييدؼ إلى أف يكوف العرض المسرحي بكؿ مقوماتو تحميلا لمظروؼ (1)"الحاضر
 .  الإجتماعية والسياسية والإقتصادية والتاريخية

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                             

 .21المسرح السٌاسً ، ص : أحمد العشري  ـ1
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 مسرح التسييس : المبحث الرابع  
إف مسرح التسييس ما ىو إلا طرح لممشكلات السياسية داخؿ بنية المجتمع عمى خشبة 
المسرح مف أجؿ معالجتيا والتطرؽ إلى حموؿ تنيض بالمجتمع نحو مستقبؿ أفضؿ فيو يرمي 
لى تحقيؽ تفاعؿ بينيا وبيف الجميور  في الأساس إلى التوغؿ الفكري في المادة المطروحة وا 

نما يقحـ في داخمو فيو إذف   ىي : الأولى : حوار بيف مساحتيف " الذي لا يترؾ خارج العمؿ وا 
العرض المسرحي الذي تقدمو جماعة تريد أف تتواصؿ مع الجميور وتحاوره والثانية ىي جميور 

الصالة التي تعكس فييا كؿ ظواىر الواقع ومشكلاتو ، الأمر الذي مف شأنو أف يدفع الكاتب 
إلى ابتداع بعض الوسائؿ الإصطناعية لكسر طوؽ الصمت وتقديـ نموذج قد يؤدي تكراره إلى 

العرض : تحقيؽ ىدفنا الأساسي في إقامة حوار حار مرتجؿ وحقيقي بيف مساحتي المسرح 
والمتفرج ، ولابد لموضوع الحوار أف يكوف مرتبطا بحياة المتفرج ومشكلاتو مف جية ونوع 

المعالجة وشكميا لكي لا تكوف المعالجة مسالة شكمية وتقنية حيث لابد لميواجس الجمالية أف 
يتـ تعديميا إلى المشكلات السياسية والاجتماعية لمواقع وذلؾ لتشجيع المتفرج عمى الكلاـ 

 (1)"والإرتجاؿ والحوار 
فمسرح التسييس قائـ أساسا عمى مبدأ الحوار الذي ىو عنصر أساسي في فف المسرح عموما 
وىو يرتبط بيف العرض المسرحي الذي تؤديو جماعة مف الممثميف وبيف جميور الصالة الذي 
يمثؿ واقع المجتمع ومشكلاتو ، فمسرح التسييس يفضح ويكشؼ طبيعة الصراعات وعميو أف 
يستفز الجميور بغرض توعيتو وتعميمو وتنويره وتحفيزه عمى العمؿ مف أجؿ تغيير قدره ومف 

 : أمثمة ىذا المسرح عند كتابنا 
 .ػػ مسرحية محاكمة الرجؿ الذي لـ يحارب لمممدوح عدواف 1
 .ػػػ مسرحية الحاف عمى أوتار عربية لألفريد فرج 2
 .ػػػ مسرحية ليمة مقتؿ جيفارا العظيـ، مسرحية ثورة الزنج لمعيف بسيسو 3
 .لسعد الديف وىبة" المسامير " ، "السبع سواقي " ػػػ مسرحية 4

                                                             

 .758بٌانات لمسرح عربً جدٌد ، ص : سعد الله ونوس  ـ1
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 . لصلاح عبد الصبور" مسافر ليؿ "ػػػ مسرحية 5
 .لتوفيؽ الحكيـ" الحمار يؤلؼ " ػػػػ6

ومف أىـ المسرحيات التي تطرقت إلى مسرح التسييس عند سعد الله ونوس الذي ىو 
الفيل يا ممك  ، الممك هو الممك ػػػػ مسرحية مغامرة رأس الممموك جابر: أنموذج بحثنا نذكر 

 . حزيران5حفمة سمر من أجل  ، الزمان
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 مفهوم التسييس عند سعد الله ونوس : المبحث الأول 
    جاءت السياسة في لساف العرب بمعنى الرئاسة، كقيؿ ساس المرء سياسة أم قاـ بو سكسو 
القكـ جعمكه يسكسيـ، كالسياسة ىي القياـ عمى الشيء بما يصمحو، كالسياسة مف فعؿ السائس 

 .أم تكلى أمكرىـ
   أما مفيكـ التسييس عند سعد الله كنكس فيتحدد مف زاكيتيف متكاممتيف ، الأكلى فكرية 

طرح المشكمة السياسية مف خلاؿ قكانينيا العميقة كعلاقتيا المترابطة كالمتشابكة داخؿ :"كتعني
 (1)"بنية المجتمع الاقتصادية كالسياسية كأنؾ تحاكؿ استشفاؼ أفؽ تقدمي لحؿ ىذه المشاكؿ

نفيـ مف ىذا القكؿ أف مفيكـ التسييس جاء لتكضيح مفيكـ المسرح السياسي بأنو المسرح الذم 
يحمؿ مضمكنا سياسيا تقدميا أم البحث عف القكانيف العميقة كعلاقتيا داخؿ بنية المجتمع سكاء 

أكانت إقتصادية أك سياسية كمحاكلة علاج المشاكؿ بطريقة حضارية ، كما نستنتج مف ىذا 
القكؿ أيضا أف الطبقات التي تحتاج إلى التسييس ىي الطبقات الشعبية لأف بالتسييس تحفظ 

 .حقكقيا 

   أما الزاكية الثانية في مفيكـ التسييس فيي تمؾ التي تيتـ بالجانب الجمالي ، إذ عميو أف 
يبحث عف أشكاؿ إتصاؿ جديدة كمبتكرة ، لا يكفرىا دائما التراث الإنساني ، كما يرل ذلؾ سعد 
الله كنكس فلابد إذف مف مكاجية ما ىك سائد مف تفاىات ، كخمؽ جماليات جديدة كمبتكرة ، أك 

 أنو يجب عمى المسرح أف يخدـ الحركة الثكرية ، كمعنى ىذه الخدمة " * بسكاتكر " كما يرل 
أف يقدـ المسرح لجماىير ىذه الطبقة عركضا  مسرحية تحرره عمميا ك ثقافيا بما يتكازل مع قياـ 

 (2)"المؤسسة السياسية مف إعداد لمتحرير الإجتماعي

 

                                                             

 98،ص1986ط، . ، لبنان ، د2 نبيل حفار، بيانات لمسرح عربي جديد ، مجلة الطريق اللبنانية ، العدد1

*
ممثل المسرح السياسي أو المسرح البروليتاريا استخدم الوسائل السينيمائية وطريقة سرد الحقائق التاريخية : اروين بسكاتور 

 ...المسجلة 

 98 نبيؿ حفار ، سعد الله كنكس ، بيانات لمسرح عربي جديد ، ص ػػ 2
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نستنتج مف خلاؿ ىذا القكؿ أف المسرح حيف يقدـ لجميكر محدد عركض مسرحية فيي تساىـ 
في تحريره مف الإستلاب الذم كاف يخضع لو مف طرؼ الطبقة الحاكمة أك المسيطرة كمف أجؿ 

 .تجاكز التخمؼ الذم تركتو فيو كالتطمع نحك مستقبؿ أفضؿ
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 الفرق بين المسرح السياسي ومسرح التسييس عند سعد الله ونوس  :المبحث الثاني
     يرل سعد الله كنكس أف المسرح عمكما نشأ سياسيا كلا يزاؿ عمى حالو إذ أف النص  

المسرحي عنده يسير في منحنى معيف كىك مسرح التسييس ، ىذا المسرح الذم ييدؼ حسبو 
إلى تحسيس الجميكر كتفتيح عيكنو عمى حقيقة ما يعيشو المجتمع مف أكضاع ففي حكار أجراه 

كىذا الخط يضع فرقا أساسيا بيف ما يقاؿ لو مسرح : " سعد الله كنكس يؤكد تكجيو ىذا فيقكؿ 
فكؿ مسرح ىك بالنياية مسرح سياسي كالميـ أنو سياسة ..... سياسي كبيف مسرح التسييس 

يخدميا ىذا النص المسرحي أك ذاؾ ؟ باتجاه تكريس الكضع القائـ أـ باتجاه التغيير لمصمحة 
 (1)"التقدـ الإجتماعي

ك بما أف فكرة المسرح السياسي كانت مبيمة غير محددة كاف لزاما عمى سعد الله كنكس تحديد 
الفرؽ بيف المسرح السياسي كمسرح التسييس كذلؾ مف خلاؿ تكضيح الجانب السياسي في 

 . العمؿ المسرحي بمعنى الإنتقاؿ إلى جانب التسييس 
   طرح سعد الله كنكس مف خلاؿ إبداعاتو المسرحية مفيكـ التسييس في المسرح كقد أراد مف 
ىذا الطرح أف يككف متجاكزا لمفيكـ المسرح السياسي كيحدد مفيكـ التسييس كما طرحو كطبقو 

 : في أعمالو مف زاكيتيف متكاممتيف فيعبر عف ذلؾ بقكلو 
الأكلى فكرية كتعني أننا نطرح المشكمة السياسية مف خلاؿ قكانينيا العميقة كعلاقاتيا     " 

المترابطة المتشابكة داخؿ بنية المجتمع الإقتصادية ك السياسية ، إنو المسرح الذم يحمؿ 
مضمكنا سياسيا تقدميا أما الزاكية الثانية في مفيكـ التسييس فيي تمؾ التي تيتـ بالجانب 

 (2)"الجمالي 

  ندرؾ أف سعد الله كنكس مف خلاؿ طرحو لفكرة التسييس في المسرح يكد أف يمضي خطكة 
في تعريؼ المسرح السياسي بأنو المسرح الذم يحمؿ مضمكنا سياسيا أما عف التسييس فيك 

 . يرل أنو مف متطمبات الطبقات الفعمية في المجتمع كىي الطبقات الشعبية
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:كيؤكد في ذات السياؽ عمى علاقة التجربة المسرحية بالكاقع الذم تنمك فيو فيقكؿ أف

لممسرح علاقة بالسياسة ك أف المسرح لا يستطيع أف يدير ظيره للأحداث السياسية القائمة "
 (1")في مجتمعنا

نستنتج أف العلاقة القائمة بيف الإبداع عمكما كالسياسة مكغمة في القدـ كقد عرفتيا مختمؼ 
الثقافات كإشكالية صدامية تتردد بيف الإقباؿ كالإدبار كبيف المكاجية التي تحكـ علاقة الفف 

إف المسرح أداة سياسية مف الدرجة :"بالسياسة كىذا ما ذىب إليو رفيؽ الصباف في قكلو 
الأكلى كلا يمكف أف يجد مسكغا لكجكده إذا ابتعد عف معالجة القضايا السياسية كالاقتصادية 

 (2)"النابعة مف العصر

     نستنتج أف المسرح أداة ثكرية بالغة الأىمية كانت كسيمة لمكطف العربي مف أجؿ تجاكز 
 ـ ، فقد اتخذ المسرح بعدىا طريقا 1967اليزيمة كالتمزؽ كالتخمؼ الذم عكستو نكسة 

جديدا لرؤياه محاكلا إعادة اكتشاؼ الكاقع العربي كالإسياـ في تغييره بدءا برسـ الحاضر بكؿ 
 .تناقضاتو بتحديد أفؽ المستقبؿ بنظرة مغايرة 

     أما بالنسبة لمزاكية الثانية كما ذكرنا سابقا ىي الجانب الجمالي في مفيكـ التسييس 
حيث يرل سعد الله كنكس أنو يجب ضمف ىذا الجانب البحث دائما عف أشكاؿ تكاصؿ 

تصاؿ حديثة مبتكرة بحيث لا يكفرىا دائما التراث الإنساني كمنو لا بد مف خمؽ جمالية  كا 
مستحدثة مف أجؿ مكاجية ما ىك سائد مف تفاىة كابتذاؿ إذف لابد  لممسرح أف يخدـ 

الجميكر مف ىذه الناحية ليككف بذلؾ مسرح التسييس إطارا لمعمؿ كالتجربة كنستخمص معنى 
يقدـ المسرح لجماىير ىذه الطبقة عركضا مسرحية تحرره :" ىذه الخدمة مف قكؿ سعد أردش 

 (3)" عمميا كثقافيا بما يتكازل مع قياـ المؤسسة السياسية بالإعداد لمتحرير الإجتماعي 
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   كبالتالي فعمى المسرح أف يخدـ الحركة الثكرية مف أجؿ إسترجاع إحتراـ القيـ كقدر 
الإنساف كاحترامو لذاتو ، كتأثير ىذه الأفكار نجده مف خلاؿ تجربتو المسرحية قد عمؿ عمى 

تصكير حالة ىذا الإنساف العربي المقيكر الميزكـ الذم يحاكؿ بكؿ جيد تغيير أسمكب 
حياتو إلى الأحسف رغـ ىذا كمو إلا أنو لا يجد إلا الصعكبات كالعراقيؿ التي تحكؿ دكف ذلؾ 

الصكرة التي ىزتني كأثرت في كبالتالي : " كقد عبر سعد الله كنكس عف ىذه التجربة بقكلو 
انعكست في أعمالي ىي صكرة الإنساف العربي الميزكـ المقيكر ، كالذم يمتمس إمكانية أف 

 (1)"يتفتح كأف يحمؿ قدره بنفسو كلكنو لا يجد حكلو إلا الصعكبات كالعراقيؿ كالأكاذيب 

 كيرجع سبب ىذه العراقيؿ حسبو كبالدرجة الأكلى إلى الكضع السياسي الذم يعيشو كالقمع 
الطكيؿ الذم خضع لو كشراسة القكل الخارجية كىذا ىك ما منعو مف أف يتفتح كيحمؿ قدره 

 .بنفسو
   فنستنتج أف ىدؼ سعد الله كنكس مف ىذه الأفكار التي يطرحيا أنو يريد أف يبني كعيا 

يأتي الجميكر كىك يحمؿ أحزاف يكمو كىمكـ : " بيف أفراد المجتمع فيقكؿ سعد الله كنكس 
حياتو فنمتص نقمتو عمى الكاقع كنحكليا إلى ضحكات تملا فراغ الصالة ، كلا يتجاكز 
تأثيرىا عتبة النفس كالمسرح كنفرغو مف شحنة غضب كاف يمكف أف نكجو إلييا سياما 

 (2)" كنفجرىا في ذاتو نارا حارقة 
 ندرؾ مف خلاؿ قكؿ سعد الله كنكس أف بناء الكعي يمكف أف يتـ عبر عرض ما ىك سمبي 
مثلا أف نأخذ مف المجتمع عيبا مف العيكب كنظير أثاره كبذلؾ نككف قد قدمنا مثالا حيا 

كدرسا فعميا ليذه الحالة دكف أف ننسى أف المسرح أساسا عممية جدلية بيف الصالة كالخشبة 
 .كالجميكر
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إذف ىاجس سعد الله كنكس ىك البحث عف مشاكؿ كقضايا المجتمع كالنماذج التي تتحكـ في 
حركتو كسيركرتو مف ىذا كمو نستنتج أنو حاكؿ بناء مسرح عربي مف خلاؿ طرح إشكالية 

المجتمع العربي لكف دكف أف يطمح كيرغب في أف يككف المسرح عمؿ تغييرم فكرم كراىف 
حيث أف فاعمية المسرح في تقديره ىي أف لا يشغؿ نفسو في التغيير الثكرم السريع كأف 
يككف كسيمة معرفية تكسع أفؽ المتفرج معرفيا كأف يككف في الكقت نفسو ، كما قاؿ كألح 

عمى ىذه النقطة فيك أيضا كسيمة جمالية تكقد في ذىف المتفرج قابميات لمذكؽ كالتذكؽ حيث 
 (1)"إف جدكل الإنساف الرئيسية كالجكىرية ىي أف يككف سياسيا " : يقكؿ سعد الله كنكس 

  يريد سعد الله كنكس مف إقحاـ مفيكـ التسييس مف خلاؿ إبداعاتو المسرحية أف يجعؿ 
يعي  (المتمقي )الجميكر يدرؾ مدل أىميتو ضمف أم عرض مسرحي كأف يجعؿ المشاىد 

أف ما يدكر كيحدث عمى خشبة المسرح يستيدفو ك ييمو كيعنيو كفي ىذا الصدد يقكؿ سعد 
عمى المتفرج ...لذا عميو أف يتخذ مكقفا منو كبناء عمى ىذا تتحد قيمة العرض : " الله كنكس 

 (2)"أف يحس بالمسؤكلية كبأف لمكاقفو نتائج ىامة كخطيرة أيضا عميو كعمى أكضاع بلاده 
   ندرؾ أف المتفرج أك المشاىد لأم عرض مسرحي لابد عميو مف تحقيؽ دكره في ىذه 

يجابي ، كيؤكد سعد الله كنكس عمى ىذا الدكر الذم  العممية الإبداعية كأف يؤديو بشكؿ تاـ كا 
عميو أف يملا حيزه في كؿ نشاط مسرحي : " يجب أف يؤخذ بشكؿ إيجابي لا سمبي فيقكؿ 

أف يضغط كيقاطع عميو أف لا يككف سمبيا يأخذ كؿ ما يقدـ لو دكف ... كأف يقبؿ كيرفض 
  ( 3)"إعتراض كتمحيص 

    نستنتج مف كؿ ما سبؽ أف أعماؿ سعد الله كنكس الإبداعية قد ىدفت إلى ترقية المشاىد 
بحيث يصبح مف مشاىد عادم يككف ذا دكر سمبي في العممية الإبداعية إلى مشاىد إيجابي 
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بكؿ ما في الكممة مف معنى يككف فعالا يقيـ دكره بفعالية ككؿ ىذا مف أجؿ نجاح العمؿ 
 .كتحقيؽ ىدفو 

   يخمط الكثير مف كتاب المسرح كنقاده بيف المسرح السياسي كمسرح التسييس كىك ما أدل 
إلى كقكع الكثير مف المسرحييف في ذلؾ الخمط نفسو كلإجتناب ىذا الخمط نجد سعد الله 

كنكس يفرؽ بيف المسرح السياسي كمسرح التسييس في مقدمة مسرحية راس المممكؾ جابر 
 (1)"حيث يتمثؿ المسرح السياسي في عركض تستيدؼ التكاصؿ مع الجميكر كمحاكرتو

 (2)"حكار بيف مساحتيف ىي العرض المسرحي كجميكر الصالة"  أما مسرح التسييس ىك 
 : كمف أىـ الفركقات بيف المسرح السياسي كمسرح التسييس نذكر ما يمي 

 ػػ مسرح التسييس لا يتحقؽ مف خلاؿ النص المكتكب لأف الميـ فيو ىك العرض المسرحي 1
 . ػػػ المسرح السياسي يقترب مف عركض المسرح التسجيمي إلى حد ما 2
 .ػػ لابد في مسرح التسيس أف يككف التفاعؿ الجماعي حاضرا أثناء العرض 3
 . ػ المسرح السياسي يتكاصؿ مع الأحداث الآنية المعاصرة 4
 .ػ مسرح التسييس ييتـ بإقامة حكار حار مرتجؿ كحقيقي 5
ػػػ المسرح السياسي ييتـ بالأحداث السياسية اليكمية كالعامة كبالعلاقات التي تنشأ بيف 6

دارتو السياسية، بيف المكاطف كالسمطة  . الشعب كا 
ػػ مسرح التسييس يحاكؿ تسييس الخطاب المسرحي كتكريسو في الممارسات المسرحية 7

 .العربية 
 .  ػػ المسرح السياسي إنتصار نظرية مرتبطة بإعتقاد إجتماعي 8
 . ػػػ مسرح التسييس ىك تعميؽ ك تكضيح اليـ السياسي في العمؿ المسرحي 9
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ػػػ المسرح السياسي التحريضي ىك المسرح الذم يطرح الحالة المراد تكصيميا ليتخذ 10
 .المشاىد مكقفا فكريا كمبدئيا مف تمؾ الحالة 

 ػػػ مسرح التسييس ىك طرح المشكمة السياسية مف خلاؿ قكانينيا العميقة كعلاقاتيا 11
 .المترابطة داخؿ بنية المجتمع 
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 ظاهرة التسييس في مسرحية مغامرة رأس الممموك جابر: المبحث الثالث

لتصاقا بحركة المجتمع فيك يستكحي مكضكعاتو إيعتبر المسرح مف أكثر الفنكف الأدبية      
جتماعيا مباشرا في محاكاتو لمحياة بما تحمؿ مف مشكلات إا قمف الحياة مباشرة ك يتكجو تكج

كفي تحميمو ليا ك تصكيره لإنسانيا يصبح المسرح مدارا لمصراع الإجتماعي ك السياسي بيف 
. مختمؼ المنازع الفكرية ك السياسية 

المسرح الاجتماعي ، المسرح القكمي ، المسرح الشعرم : قسـ النقاد المسرح إلى أنكاع منيا 
المسرح السياسي الذم ييتـ بالأحداث السياسية اليكمية ك العامة ك بالعلاقات التي تنشأ بيف 

. الشعب ك إدارتو السياسية بيف المكاطف ك السمطة 

       قضية المساكاة : ك ييتـ المسرح السياسي المعاصر بجممة قضايا تيـ المكاطف منيا  
ك العدالة الإجتماعية كعلاقة المكاطف بالسمطة ، كنحف في دراستنا ىذه سنتكقؼ عند ظاىرة 

. عمى كجو التحديد كنكس التسييس في مسرح  سعد الله 

ظاىرة حاكؿ  في مسرحو عمى عدة قضايا سياسية ك التي ذكرناىا سابقا لكف أىـ ناقد ركز ك
   لؽ مع التراث ك التاريخام مسرحو ىي ظاىرة التسييس ك المحتكل السياسي المتعإبرازىا ؼ

ج ذنمكأالتي ىي   مغامرة رأس المموك جابرك سنتطرؽ ليذه الظاىرة مف خلاؿ مسرحية
 .بحثنا 

   : ــ ممخص المسرحية1
دكر أحداث مسرحية مغامرة رأس الممكؾ جابر التي ألفيا الراحؿ سعد الله كنكس في        ت

ـ القصص المسمية التي تزرع فييـ قمقيى شعبي حيث ينتظر الزبائف الحككاتي ليقص عمي
نكع مف الأمؿ بعد أف جفت قمكبيـ مف النكسات لكف الحككاتي يأبى معتبرا أف لكؿ شيء 

ك أف القصص مرىكنة بتسمسميا ك أكانيا ك ىكذا يبدأ سرد قصتو التي تتحدث عف  أكاف
 يمحمد العبدل ك كزيره شعبان المنتصر باللهالصراع الذم يدكر بيف خميفة في بغداد يدعى 
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حيث تتأجج الأحداث دكف أف يستطيع الناس كضع تفسير ليا ك ىكذا تتسمسؿ أحداث 
ك ىـ يمثمكف  (المقيى  )المسرحية بدخكؿ خمس ممثميف ثلاث رجاؿ ك امرأتاف إلى المسرح 

جميع أىالي بغداد في ذلؾ العصر حيث يبدؤكف بالتذمر مف الكضع في البلاد ك لاسيما 
 عف أم مشاركة أك رأم أك نصيحة ، حيث اضطر الناس إلى إيثار السلامة في إقصائيـ

 .أنفسيـ ك سككتيـ عما يدكر حكليـ 
ثـ ينسحب الممثمكف إلى خارج المسرح ليعقب الراكم شارحا أحكاؿ أىؿ بغداد ك قبكليـ 
  جابرالكقكؼ مكقؼ المتفرج عمى ما يجرم  أماميـ مف أحداث ، ليتـ بعدىا إدخاؿ المممكؾ 

 كعنصر أساسي في المسرحية ، ك قد كصفو الراكم بأنو محمد العبدليك ىك مممكؾ الكزير 
     الكلد الذكي المحب لميك كالمجكف دكف أف يعنيو مف أمر بغداد ك الخلاؼ بيف الخميفة 

 حيث يبدأ منصور ك المممكؾ جابرك الكزير شيئا ، ك ىنا يدخؿ ممثميف يمثلاف المممكؾ 
 الذم يبدك منشغلا بالخلاؼ بيف منصور كعادتو بالمزاح ك الاستيزاء المممكؾ جابرالمممكؾ 

الخميفة ك كزيره محذرا جابر مف التمادم في الثرثرة ، ك في الكقت الذم يبدك فيو جابر غير 
مكترث بنتائج الخلاؼ مفضلا دكر المتفرج عمى الصراع يبدك منصكر أكثر كعيا لمخاطر 

 تتجو إلى المعب عمى جابرالخلاؼ ك الخكؼ مف جرىـ في أتكف الفتنة ك تبدك حسابات 
 لكؿ عممية  كجياف ك الميـ أف تميؿ في الكقت المناسب إلى الكجو ": الحباؿ معمنا لصديقو 

 الرىاف عمى الفائز في الصراع  عف طريؽ رمي القرش في اليكاء جابر ثـ يحاكؿ "الكاسب 
 .حيث تمثؿ كؿ كجية لمقرش طرفا مف الصراع 

    ليخمك المسرح بعدىا لمراكم الذم  يتابع حديثو عف الخلاؼ المستمر بيف الخميفة ك كزيره 
ك سعي أىؿ بغداد لتأميف احتياجاتيـ خكفا مف الفتنة ، ثـ يترؾ الراكم الحكار للأشخاص 
فا كالخمسة الذيف سبؽ ليـ الظيكر كىـ يزدحمكف عمى باب الفرف محاكليف تأميف الخبز خ

مف كقكع الكاقعة التي لا يعمـ أحد متى تنتيي إف بدأت ك ىكذا يعبر الناس عف خكفيـ مف 
 متزامنة مع امتلاء الطرقات بالحراس عاارتفاع الأسعار التي بدأت ملامحو تظير سرم
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 يعبر الناس عف مكقفيـ السمبي مما يحصؿ كذلؾ بتفضيميـ الانزكاء ىناكالمدججيف بالسلاح 
 .في بيكتيـ عف الخكض فيما يجرم

 ك الحركة المستمرة فيو حيث يرسؿ مممككو  العبدليك يتابع الراكم حديثو عف قصر الكزير 
ياسر ليتجسس لو عمى ما يجرم في الخارج فيخبره بأف الخميفة لـ ينـ طيمة الميؿ كأف الجنكد 

 ىذا جابريسدكف منافذ بغداد ك يفتشكف الناس مخافة تسرب رسالة ما مف الكزير ك يتمقؼ 
عف مكافأة مجزية يدفعيا الكزير لكؿ مف  ياسر مخيمتو كلاـ المممكؾ ل فيتداعمالخبر ك 

يحمؿ رسالتو فيصمـ عمى القياـ بيذه الميمة كىكذا يتجو إلى ديكاف الكزير طالبا الإذف 
 يأذف لو الكزير بالدخكؿ حيث جابربالدخكؿ ، لكف طمبو جكبو بالرفض، ك أماـ إلحاح 

       لنفسو جابر أف يخرج برسالة الكزير مقابؿ بعض المنح التي يطمبيا جابريعرض عميو 
 زكجة الكزير فيعده شمس النهار خادمة زمردة مف جابرك منيا مكافقة الكزير عمى زكاج 

ننادم الحلاؽ فيحمؽ .  خطتو عف كيفية نقؿ الرسالة جابرالكزير بتمبية رغباتو ك ىكذا يشرح 
شعرم ك عندما يصبح خمد رأسي ناعما يكتب سيدنا الكزير رسالتو ثـ ننتظر حتى ينمك 

ك يعجؿ بطمب الحلاؽ ك يكصيو ة الشعر كيطكؿ فأخرج مف بغداد بسلاـ فيعجب بيذه الخط
ك أضاؼ جممة  ك كتب الكزير رسالتو لكنو عاد،  ك يتـ لو ذلؾجابربحلاقة رأس المممكؾ 

 بالمككث في غرفة مظممة حتى لا يراه أحد بانتظار أف جابر ثـ يأمر قجديدة إلى ما كتب
ينبت الشعر فكضعو في غرفة مظممة ك أقاـ عمييا أحد الحراس ، ك بعد فترة طاؿ شعر 

 ك أصبح مييأ لنقؿ الرسالة ك ىكذا أفصح لو الكزير عف الكجية التي يتعيف عميو جابر
 القصر محفكفا بعناؽ الكزير الذم طمب مف بعض جابرقصدىا إنيا بلاد العجـ ، غادر 

. المماليؾ مرافقتو إلى باب المدينة لمتأكد مف خركجو 

 إلى بلاد العجـ  ك اتجو إلى قصر الممؾ مباشرة ليسممو الرسالة  كما طمب جابركصؿ 
 أحد ك خرج االكزير ، قرأ الممؾ الرسالة ك أعاد قراءتيا ثانية كىمس لابنو بكممات لـ يسمعو

 قمرة ثانية مف الديكاف ك بعد قميؿ عاد ابف الممؾ ك برفقتو رجؿ ضخـ الجثة حيث يطمب مف
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 بقكة، فتـ اقتياده جابرجر  الرجؿ الضخـ إلى د إلى بغداد ، فيعـجابرالممؾ بخبث أف يقكد 
 إلى جابرإلى غرفة مظممة مميئة بالسلاسؿ حيث أكدعو الرجؿ الضخـ فييا ك انصرؼ 

    جابرالثرثرة لتبديد مخاكفو بينما كاف الرجؿ منشغلا بسف بمطة ىكل فييا أخيرا عمى رأس 
 بعد مضمكف الرسالة إذ أف الكزير أخبر ممؾ العجـ بخطتو لفتح فيماك قطعو ، حيث يتضح 

 ك دخمت قكات العجـ ، كي يبقى الأمر سرا ك لا ينفضح جابربغداد طالبا منو قتؿ المممكؾ 
 استكلكا أخيرا لبغداد  بعد أف فتح ليا أعكاف الكزير الأبكاب ك أمعنكا قتلا ك سفكا بالدماء حت

. عمى المدينة بعد أف أمعنكا فييا خرابا 

مغامرة رأس الممموك جابر  :  ــ تحميل المسرحية2
 الخميفة يريد إزاحة ، "محمد العبدلي"   ك كزيره "شعبان" صراع بيف الخميفة  اؿقكـ      م

 الكزير لأنو يشكؿ خطرا عمى كجكده ك الكزير يطمح لتحقيؽ حممو بالإستيلاء عمى الخلافة 
      ك كؿ كاحد منيما يعد العدة لإزاحة صاحبو ، فيأمر الخميفة بتفتيش الخارج مف المدينة

ممكؾ ـ إلى قائد المغكؿ ، يتطكع  العبدليركج رسالة مف كزيره خك الداخؿ إلييا خكفا مف 
يعرض خدماتو عمى الكزير فيقكـ الأخير بتكميفو بالميمة التي كانت عمى ك "جابر"الكزير 

 بعد حلاقتو جابرأف  يقكـ الكزير بكتابة رسالة عمى رأس  : "جابر"الشكؿ التالي ك ىي فكرة 
 جيدا ك حينما ينمك الشعر ثانية ك يغطي الرسالة ، آنذاؾ يستطيع الخركج  إلى حيث يريد

 . جارية الكزير "زمردة"كطمب ثمف أدائو ليذه الميمة أف يناؿ حريتو ك يتزكج مف 
  إذف إليكـ التدبير ننادم الحلاؽ ، فيحمؽ شعرم ، ك عندما يصبح جمد رأسي :  جابر      "

ناعما كخد جارية جميمة ، يكتب سيدنا الكزير رسالتو عميو ، ثـ ننظر حتى ينمك 
. (1)" الشعر ك يطكؿ فأخرج مف بغداد بسلا ـ 

 إلى قائد المغكؿ ، ك لكف الكزير يطمب مف ذلؾ القائد أف يقتؿ حامؿ جابرك فعلا يتـ إرساؿ 
.  الذم يحمؿ مكتو تحت فركة رأسو ك لـ يدر جابرالرسالة أم المممكؾ 
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: ــ الشخصيات 
       تعد الشخصية المحرؾ الأساسي في العمؿ المسرحي لأف جميع الأحداث تتعمؽ بيا      

با للإنتباه ذكج  ك غضبا، كأشد لفتا لمنظرإنفعالا فيي أكثر حساسية ك أكثر بركدا ك أكثر "
كما أف الشخصية في المسرحية  (1)" ك مف الصعب أف يتكرر نمكذجيفيي نمط لا ... 

المسرحي     ك إنما كؿ شخصية تصنؼ حسب الدكر الذم تتقمصو في العمؿ كاحدة،ليست 
 :كىـ سنمقي الضكء ىنا عمى شخصيات مسرحية مغامرة رأس المممكؾ جابر ك

ك ىما شخصيتاف سمطكيتاف تنفرداف بالحكـ الذم لا ىـ ليما سكاه  : الخميفة و والوزير ػػ 1
ك تضطيداف بسببو أفراد الشعب عمكما، فالخميفة يريد تكطيد حكمو ك تثبيتو مف خلاؿ البعد 

ك التباعد عف الشعب ك التخمص مف كزيره الذم ييدده بغية الخلاص منو بالتعاكف مع 
. أعداء البلاد المغكؿ لينصبكه عمى العرش ك النتيجة ىي ضياع الكطف ك المكاطف 

ىك المكاطف نصؼ الكاعي، ثرثار مف الناحية السياسية كىك أكثر : رشخصية منصو ػػ 2
. جابرجدية مف 

. جتماعيا ك فكريا إشخصية متممة لمنصكر ك ىك رجؿ كاع سياسيا ك  : الرجل الرابع ػػ 3
 عتماده عمى الخطة إنتيازم بإشخصية تمتاز بالذكاء ك الفطنة ، كىك  : الممموك جابر ػػ 4

.  مآربو ك لكنو يدفع ثمف انتيازيتو غاليا حقؽ يريد أف م"عبدليال"ك التقرب مف الكزير 
 تصكير غياب " رأس الممموك جابرمغامرة "أراد سعد الله كنكس مف خلاؿ مسرحية      

دكر الجماىير عف الفعؿ ك القرار السياسييف ك كاقع الأمر أف القضية الجكىرية التي تطرحيا 
المسرحية ىي علاقة المكاطف بالسمطة ك العكس صحيح ك ليذا نجد أف صياغة ىذه 

حيث تبدأ أحداث المسرحية داخؿ ،  االمسرحية تجعؿ كجكد الجميكر طبيعي ك مشاركا فيو
     مقيى شعبي فيصبح ىذا المقيى ىك خشبة المسرح ك يصبح ركاد المقيى ىـ الممثمكف 

 .المشاىدكفك 
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تراث زمف العصر العباسي ك صراع السمطة بيف مف نجد أف نص حكاية المسرحية مستكحى 
    فترة سقكط بغداد عمى أيدم التتار"مؤيد الدين العمقمي"ك كزيره المعتصم الخميفة العباسي 
 فنجد ىناؾ إسقاط عمى ما يجرم مف أحداث ك مشاكؿ سياسية "ػ  ه656ك المغكؿ سنة 

في ىذا العصر عمى ما كاف في العصر العباسي ك قد تجمى مفيكـ التسييس ضمف ىذه 
         المتبادلة بيف النص ك مشاركة زبائف المقيى كىـ يتحدثكفالآراءالمسرحية مف خلاؿ 

:  ك يتسامركف ك يطمبكف مف الحككاتي أف يقص حكاية الظاىر بيبرس ك تعمؽ الزبائف بقكليا 
. أم زماف  : 2 الزبكف ػػػ"
. زماف الاضطراب ك الفكضى :  الحككاتي ػػ
. ىذا الزماف نعيشو  : 2زبكف ػػ ػ
. نذكؽ مرارتو كؿ لحظة  : 1زبكف ػػ 
. فلا أقؿ أف ننسى ىمنا في حكاية مفرحة  : 3 زبكف ػػ
 (1)"ع حكاية البارحة كانت كئيبة يسكد ليا قمب الساـ : 2زبكف ػػ 

    مف خلاؿ ىذا المقطع يتجمى ك يتضح مف تعميؽ الزبائف أف الناس تعيش زمانا غير مفرح   
ك أف مرارة ىذا الزماف جعمت الحكايات كميا ذات طابع كئيب ك ىذا تصكير لحاؿ الأمة 

     العربية بعد نكسة حزيراف ك ىذا كشؼ ك تعرية لمكاقع الذم يعيشو الكطف العربي
السمطة السياسية الطامحة لمحكـ ك الشعب الذم يريد الحصكؿ عمى  بيف كالصراع القائـ 

ك التدخؿ في  لقمة العيش ك يؤثر السلامة ك الأماف عمى الخكض في غمار المخاطر
يمثمكف جميعا أىالي بغداد في .. .امرأتافثلاثة رجاؿ ك ... يدخؿ خمسة ممثميف "): ةلسياسا

  (الزمف يتقدمكف مف الزبائف ك يتكرعكف أماميـؾ ذؿ
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 .نصيحةك عندما يسمى الخميفة لا أحد يطمب مف عامة بغداد رأيا أك : 1الرجؿ ػػ 
. كعندما يسمى الخميفة ك كزيره يأمرنا بطاعتو : 2 الرجؿ ػػ 
 .فنطيعو: المجمكعةػػ 
ك إف غضب الخميفة مف كزيره ، ك أفمح في عزلو  : 3 الرجؿ ػػ 

 (1)" قأيدنا الخميفة ك أعرضنا عف كزير: ػ المجمكعة

       الله كنكس الشعب أك عامة الناس دالذيف يمثمكف في نظر سع )يؤيد زبائف المقيى     
المكقؼ كىذا تمثيؿ حي لغياب دكر الجماىير  (ك الجميكر الذم يستيدفو بمسرح التسييس 

في إبداء رأييا حكؿ ما يجرم مف قرارات سياسية تخص البلاد ، إف تعميؽ الزبائف حكؿ رأم 
    أىالي بغداد في حكـ خميفتيـ يعتبر تسييسا فيذا ما يريده سعد الله كنكس تدخؿ الجميكر 

: ك تفاعميـ مع ما يقاؿ  (الزبائف  )
 .أم ك الله كأف الأحكاؿ لا راحت ك لا جاءت  : 2ف ػػ زبك" 
. يا سيدم مف زماف ىذا ىك طريؽ الأماف  : 3زبكف ػػ  
. ىات كاحد شام كماف  : 4 زبكف ػػ 
 (2 )"حاضر:  الخادـ ػػ  
 التسييس الذم ييدؼ إلى  ظاىرةنستنتج مف خلاؿ تعميؽ الزبائف عمى الأحداث تحقيؽ  

         عمقة ببيئتيـ ت لتأمؿ الكقائع الـ" الذيف يمثمكف زبائف المقيى "إعطاء فرصة لمجميكر 
مف إشراؾ الجميكر داخؿ  ك تطكير كعييـ النقدم ، لكف رغـ تحقيؽ ىدؼ سعد الله كنكس

الحدث إلا أنيـ كانكا سمبييف فيـ يركف أيضا أف عمميـ ك ميمتيـ في ىذه الحياة لا تتعدل 
طاعة أكلي الأمر ك البحث عف لقمة العيش ك ىذا تأكيد عمى أف فقداف المكاطف العربي 
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خكفا عمى المفركضة لحريتو مبدأ قديـ إذا تجرأ ك صرح برأيو ، ك ىذا يعتبر نكعا مف التبعية 
. راض عك الأ الأنفس 

يبدأ نص المسرحية بتصكير الصراع القائـ بيف الخميفة ك كزيره حيث يسعى كؿ كاحد       
منيما مف أجؿ مصمحتو ك ىذا تصكير لكاقع الكطف العربي ك ما يجرم فيو مف صراعات 
حكؿ الكصكؿ إلى كرسي الحكـ ك السمطة غير مكترثيف بأحكاؿ الشعب ك قضاياه ، تطكر 

د ك ؽىذا الخلاؼ بيف الخميفة ك الكزير ك أصبح حديث الناس الداخؿ ك الخارج إلى المدينة 
ىما حكار حكؿ ف كقد جرل بيمنصور ك آخر اسمو جابر مممكؾ اسمو " العبدلي "كاف لمكزير 

 بأنو غير ميتـ بنتائج ىذا الخلاؼ عمى عكس منصور عف جابرىذا الخلاؼ ك قد تميز 
منصكر الذم كاف ىاجسو الكحيد ىك البحث عف مخرج لحؿ ىذا الخلاؼ ك تجنب نار 

:  الفتنة 
. بح أحدىما الآخر فستصبح في بغداد كظيفة شاغرة ذلك : جابر ػػ  "
.  فكرت ما سيحؿ بنا ؿق؟ ك نحف: منصكر ػػ  ػ
 .ننزكم جانبا ك نتفرج ! اماذا سيحؿ بف: جابر ػػ ػ
بالله كيؼ تريدنا أف نتفرج عمى فتنة تقع بيف ... فرج عمى جينـ قبؿ ذلؾ تقد ت:  منصكر ػػ  

. الخميفة ك سيدنا الكزير 
. كنتسمى بمتابعة ما يجرم ...  نفتح أعيننا ..كما يتفرج كؿ الناس : جابر ػػ  ػ
 (1") فكر في مصيرنا لك شبت نار الفتنة ! أما مجنكف!ك يريد أف يتسمى أيضا:  منصكر ػػ  

 لعبة الرىاف حكؿ جابر، حيث يمعب منصور كجابرىذا الحكار كالجدؿ العقيـ بيف  ك يستمر
 الكجو الأكؿ لمقرش يمثؿ الخميفة ك الكجو :مف سيفكز في ىذا الصراع الخميفة أـ الكزير

:  الثاني يمثؿ الكزير

. تعاؿ نتراىف ... أقكؿ لؾ : بر ػػ جا" 
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ك عمما نتراىف ؟  : منصكر ػػ  ػ
 (1)"عمى الكجو الكاسب : جابر ػػ  

 : ك ذلؾ لأف لا شيء يشغؿ بالو لا خميفة كلا كزيرجابريعجب الزبائف بشخصية 

... ابف زمانو  : 1كف ػػػ زب " 
 (2)" ىذا المممكؾ شيطاف : 2بكف ػػ ز
 يعكس بعضا مف جابربشخصية المممكؾ "  الجميكر"إف إعجاب زبائف المقيى    

مدل عمؽ فيـ الرعية لمعبة عمى  يؤكد  منصور ك جابرشخصيتيـ ك تفاعميـ مع حكار 
  أىمية ما يحدث با ـالسياسية فيميـ الكحيد مف يكسب المعركة لكف الجديد ىك كعي أحده

ك كعي الآخر بأىمية ىذه المحظة لكي يستفيد منيا ك ىذا ما يعكس مفيكـ الشعب لبعض 
. الأمكر السياسية 

تتطكر الأحداث لتصؿ إلى عدد مف رعايا الشعب ك ىـ يجتمعكف أماـ أحد المخابز     
 لتأميف الخبز الذم ىك فلشراء الخبز حيث يتكقعكف أف تتطكر الأحكاؿ للأسكأ لذلؾ ىـ يسعك

كىذا ما ينطبؽ عمى الكاقع المعاش في الكطف العربي إذ ، مف أىـ احتياجاتيـ الضركرية 
نجد أنو لا صكت لمشعب ضد السمطة مقابؿ تأميف احتياجاتيـ ك ىذا إعلاف صريح لغياب 

  . الشعب ك الرعية في أم قضية سياسية تخص شأف البلادرأم
 (تتدافع مف الزبائف تعميقات )" 

عيف الصكاب  ... ك الله  : 1ػ زبكف 
  .ىذا مقاؿ مف يريد راحة الباؿ : 2ػ زبكف 
 (3)"صرعة ما لنا فييا  : 3ػ زبكف 
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 عامة "إف تعميقات الزبائف تعبر عف مكقؼ سمبي إذ أنيـ مكافقكف عمى ما يريده الشعب 
.  الذيف فضمكا الانزكاء في بيكتيـ عف الخكض فيما يجرم"بغداد 
سير الأحداث إلى قصر الكزير ، فبعد انتشار خبر الخلاؼ في أرجاء مدينة بغداد ينتقؿ    

أصبح الكؿ متخكفا يرتقب الأحداث ككاف كؿ مف الكزير كالخميفة يفكر في النيؿ مف الأخر 
بطريقة أك بأخرل ، فيسعى كؿ منيما نحك مأربو كىذا ما زاد مف حدة التكتر كجعؿ الناس 

 .ينقسمكف بيف مؤيد كمعارض ، لكف ىذا كمو كاف سرا 
    إف كؿ ىذه الأحداث ىي ترجمة لما حدث في الكطف العربي بعد ىزيمة حزيراف كحالة 
الانقساـ التي آؿ إلييا الشعب العربي حيث أصبح كؿ كاحد يفكر في نفسو كقد يصؿ الحد 

 حينما التقط خبر أف الكزير في حاجة إلى فكرة داىية جابرإلى الخيانة كما فعؿ المممكؾ 
لإرساؿ رسالتو إلى قائد المغكؿ ، كما تصكر فكرة الكزير بأف يطمب المساعدة مف قائد 
المغكؿ كالاستعانة بالغريب في قضاء حاجتو حاؿ الكطف العربي حيف استعاف الشعب 
العربي بالغرب في العراؽ كلـ يفكركا فيما سيحدث بعد أف يسيطر الأجنبي عمى مقاليد 

 . الحكـ
ننادم الحلاؽ فيحمؽ شعرم ، كعندما يصبح جمد الرأس ... إذف إليكـ التدبير : ػػػػ جابر " 

ناعما كخد جارية جميمة يكتب سيدنا الكزير رسالتو عميو ، ثـ ننتظر حتى ينمك الشعر 
 .كيطكؿ فأخرج مف بغداد بسلاـ 

 نحمؽ شعر رأسؾ أكلا ... انتظر ... انتظر  (يحاكؿ التخمص مف انفعالو  ): ػػ الكزير 
 .أم نعـ : ػػ جابر 
  (1)"ثـ نكتب الرسالة عميو : ػػػ الكزير 

 تبيف إف شخصيتو الانتيازية ىي رمز لمطبقات الوزير عمى جابر    بعد الفكرة التي طرحيا 
المضطيدة ك الفقيرة التي تمثؿ الرعية غير القادرة عمى المطالبة بحقكقيا مع ككنيا تفكر بيا 
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سرا كىي مستعدة لفعؿ كؿ عمؿ شائف في سبيؿ تحقيؽ طمكح ذاتي ، يتدخؿ الزبائف معبريف 
  .جابرعف إعجابيـ بفكرة 

 يحرس دينؾ : ػػ زبكف " ػ
 مف أيف كجدىا؟ : 2ػػ زبكف 
 .ما ىذه الفطنة.... يا عيني عميو ... الله يحميو  : 3ػػ زبكف 
 .إيو ىيؾ تككف الرجاؿ ، مثمو يستطيع أف يمعب بدكلة : 1ػػػ زبكف 
 (1)... " رأيتو أكؿ مرة ىذا ابف زمانو : قمت لكـ مف....... ابف زمانو  : 2ػػ زبكف 

عجابيـ بيا نستنتج أنو يمكف لأم أحد مف جابر   مف خلاؿ تعميقات الزبائف عمى فكرة   كا 
عامة الناس أف يككف مثمو في ظؿ الصمت  الذم يسيطر عمى أم قضية سياسية نجد أف 
ىناؾ مف يفكر في المطالبة بحقو لكف سرا فيك مستعد لأم عمؿ ميما كاف حيث قد يصؿ 
الحد أحيانا إلى خيانة البمد كذلؾ في سبيؿ تحقيؽ ما يريده لنفسو ، إف فكرة طرح مفيكـ 
التسييس ضمف المسرح ليا غاية نبيمة فمشاركة الجميكر في إبداء رأيو دكف خكؼ مف 

 .السمطة ىي الحؿ لمثؿ ىذه التجاكزات الخطيرة التي قد تنجـ عنيا ككارث لا تحمد عقباىا 
التي يرل أنيا ىي الحؿ الكحيد مف أجؿ تنفيذ خطتو   " جابر" يكافؽ الكزير كيعجب بفكرة 

 . بعد أف يقكـ بالميمة جابرلكف كبدافع السياسي الخبيث يفكر في التخمص مف 
 في كؿ مرة فيأخذ كؿ كاحد منيـ في التعميؽ حسب جابر   يزداد إعجاب الزبائف بشخصية 

بداء رأييـ كىذا ىك ما سعى إليو سعد الله  رأيو كتمثؿ تعميقات الزبائف مشاركتيـ في الحدث كا 
 :كنكس مف خلاؿ فكرة تسييس المسرح 

 . أنا أقكؿ أف شأنا كبيرا ينتظر ىذا المممكؾ : 1ػػ زبكف " 
 .بمثؿ ىذه الفطنة كالجرأة يستطيع أف يتسمؽ عرش السمطنة : 2ػػ زبكف 
 .لا تزيدكىا ، ما ىك إلا كلد ذكي كنياز لمفرص : 4ػػ زبكف
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 .ليكف، ىذا ىك الطريؽ لمكصكؿ إلى أعمى المراتب ... نياز لمفرص  : 3ػػ زبكف 
 .كأحيانا إلى أسفؿ المراتب إف كنت لا تعرؼ  : 4ػػ زبكف 
 (1)"نعرؼ كنرل كيؼ يسير دكلاب الدنيا  : 2ػػ زبكف 

   نستنتج مف خلاؿ ىذا المقطع أف مشاركة زبائف المقيى الذيف يمثمكف الجميكر بإبداء 
رأييـ ىك تحقيؽ لمفيكـ التسييس الذم لا ييدؼ إلى نشر كعي جاىز مسبقا كلا يسعى إلى 
استبداؿ إيديكلكجيا كاحدة بأخرل إنما ىدفو ىك خمؽ مجاؿ لمناس لمنقد الايجابي كالمشاركة 

 .الفعالة لمفرد داخؿ المجتمع خصكصا فيما يتعمؽ بالأمكر كالقضايا السياسية 
  تتطكر الأحداث كتنفذ الخطة بكؿ حيثياتيا كتنجح تماما كما خطط ليا كيأتي الكقت 

 بعد أف طاؿ شعره كأصبح بإمكانو جابر بمممككو محمد العبدليالمنتظر حيث يمتقي الكزير 
 .الخركج مف بغداد بسلاـ 

 .كالى أيف يريد سيدم أف أتكجو برسالتو : ػػ جابر " 
لك عرؼ إنس :  تحذيرم، ك إني أعني ما أقكؿجابراسمع يا .... قبؿ أف أخبرؾ : ػػ الكزير 

 .أك جف المكاف الذم تقصده فاعمـ أنؾ مفقكد ك أف جينـ تفتح أبكابيا لابتلاعؾ
معاذ الله ، أيشؾ سيدم بأمانة مممككو ، لا عشت إف كنت ممف يخكنكف السر : ػػ جابر 
 (2)"كالأمانة 

نستشؼ أنو ينـ عف خديعة كمكر  " جابر"    بعد ىذا الكلاـ الذم كجيو الكزير لمممكؾ 
 .السياسييف فيك لـ ييتـ لأمر مف ساعده بؿ سعى إلى تحقيؽ ىدفو كفقط

    يذىب جابر حاملا معو الرسالة كمكتو أيضا كىك لا يعمـ فقد غمبت عميو صفة الغركر 
كالتكبر كالثقة بالنفس بأنو سيكسب ىذه المعركة ك أنو ىك الرابح في ىذه الصفقة لا محالة 

 إلى بلاد العجـ كيقدـ لمممؾ الرسالة التي تحتكم عمى طمب جابركأخيرا يصؿ المممكؾ 
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الكزير مف ممؾ العجـ كتحتكم أيضا عمى أمر قتمو بعد تسميـ الرسالة ، ينفد أمر الكزير 
 جابرالعدة لفتح بغداد كيأمر ابنو بقتؿ  " منكتم بن داوود" بطمب المساعدة ، فيعد الممؾ 

 الذم قطع رأسو كفصؿ عف جسده  جابركي يبقى الأمر سرا كلا ينفضح كىكذا كانت نياية 
لينتقؿ الحكار بيف زبائف المقيى .تدخؿ قكات العجـ بغداد كتسيطر عمييا فتقتؿ كتسفؾ الدماء

 :  الذيف يسترسمكف في إبداء أرائيـ حكؿ نياية الحكاية 
 ماىذا ؟ : 2زبكف "  

 .يقطعكف رأسو بعد كؿ ما فعؿ  : 3زبكف 
 .لا يجكز  : 2زبكف 
 .ما ىذا الجزاء  : 1زبكف
 .قمت لكـ ، يمكف أف تنتظره أسفؿ المراتب : 4    زبكف 
 .إننا لا نقبؿ  : 2زبكف 
 .نياية غير عادلة  : 1زبكف 
 (1)" ينبغي أف يناؿ ما تستحقو فطنتو : 3زبكف 

ىي " أىـ شخصيات ىذه المسرحية "     إف ىذه الآراء التي أطمقيا زبائف المقيى الذيف ىـ 
التي أراد سعد الله كنكس الكصكؿ إلييا فيك يريد مف خلاؿ مسرح التسييس مشاركة الجميكر 

تشاىد مف " أك عامة الشعب في الشؤكف السياسية كأف يككنكا جماىير إيجابية ليست سمبية 
فلابد مف المشاركة في تغيير كاقعيـ كالسعي لحؿ مشاكؿ الكطف " أجؿ المتعة كالترفيو فقط

بطريقة يقتنع بيا الجميع كيكافؽ عمييا كؿ الناس فيك يؤكد عمى دكر الجماعة في العمؿ 
 .السياسي كىك يرل أنو لا جدكل مف العمؿ الفردم كمطمب لمخلاص

إلى تصكير أجكاء التناحر عمى " مغامرة رأس الممموك جابر"    كقد سعى في مسرحيتو 
 الذيف يسعكف كراء "الممموك جابر" السمطة في مجتمع طبيعي يتككف مف الإنتيازييف أمثاؿ 
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لا ييتـ لمصراع القائـ بيف الكزير " جابر"الماؿ كالربح السريع كالمجد كالنساء، فالمممكؾ 
كالخميفة كلكنو عندما كجد ثغرة يستطيع النفاذ لتحقيؽ مصالحو ، تحركت انتيازيتو كبدأ 

 .اىتمامو 
     تمخص لنا حكاية المسرحية مرارة الكاقع الذم يعيشو المجتمع العربي ، فما حدث مع 

" غزة"ك" بغداد"  تصكير لما يحدث في ىذا الزمف فباحتلاؿ جابرالخميفة كالكزير كالمممكؾ 
مف قبؿ الصياينة كسر شككة الكطف العربي فانقسمكا كجعؿ كؿ كاحد يفكر في " فمسطيف"

 .الخلاص لنفسو كفقط 
الشخصية الفعالة في ىذه " جابر" بعدما اتضح في الأخير أف محتكل الرسالة يتضمف قتؿ 

 : المسرحية كالتي كانت محكر اىتماـ زبائف المقيى جعؿ كؿ كاحد منيـ يتحسر عميو
 . الغدار المئيـ : 3ػػػ زبكف "

 . ىك الكزير إذف : 1 ػػ زبكف
 لعنة الله عميو يغدر كلا يحفظ عيدا : 2ػػ زبكف 
 (1)"تكدر مزاجي  : 3ػ زبكف 

إف تعميقات الزبائف تنـ عف سخط كعدـ قبكؿ ما يحدث جراء نكث الكزير لمعيد فيك في 
 . رأييـ غدار لئيـ لا يستحؽ مخاطرة جابر بنفسو

  كفي الأخير كقبؿ نياية المسرحية نجد أيضا تعميقات مف ىنا كىناؾ حكؿ حكاية ىذا اليكـ 
 ":مغامرة رأس الممموك جابر" كىي حكاية 

 ما ىذه الحكاية ؟  : 1زبكف " 
 . إنيا قاتمة كحكاية البارحة : 3زبكف
 .إذا كانت حكايتؾ لف تتغير ياعـ مؤنس سنبقى في بيكتنا  : 2زبكف 
 .يأتي الكاحد منا ليفرج كربو كيسرم عف نفسو لا ليكتئب كيحزف  : 3زبكف 
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 .إذا لـ تبدأ سيرة الظاىر غدا فمف أسير بعد الآف في ىذا المقيى  : 2زبكف 
 (1)" كمنا مثمؾ  : 3زبكف 

" المممكؾ جابر" نستنتج في الأخير كمف تعميقات الزبائف أنو كرغـ تفاعميـ مع نص حكاية 
لـ يؤثر فييـ كثيرا بحيث طمبكا مف الحككاتي حكاية ترفو عف أحكاليـ كلا تكدرىـ مثؿ ىذه 

 .الحكاية 
        يعتبر مسرح التسييس بمثابة أداة تثكير كتحفيز فيك يتكاصؿ مع أحداث سياسية 

تمتقي مع حادثة تاريخية تكرر حيث يككف ىناؾ دائما صراع بيف شعب مقيكر كأنظمة حكـ 
 : مستبدة كلمسرح التسييس جممة مف الأىداؼ تتمثؿ في 

ػػ التكاصؿ مع الجميكر كمحاكرتو كىذه المحاكرة تقكـ عمى التفاعؿ بيف العرض كالجميكر 
جتماعية اتجاه التقدـ  .مف أجؿ تغيير لصالح الغالبية في مكاقؼ سياسية كا 

ػػػ  مسرح ييدؼ إلى حث الجميكر عمى الإيجابية فيك يشجع  الجميكر عمى التدخؿ في 
قضايا كشؤكف مجتمعو سكاء بالرفض أك القبكؿ كالأساس مف ذلؾ ىك إبداء الرأم فلابد لمفرد 

 .أف يككف دكره فعالا كذا أىمية
       ػػػ كما يمكف التطرؽ إلى أف أىـ ىدؼ سطره سعد الله كنكس مف خلاؿ تشجيعو 

لمسرح التسييس ىك إبتكار جماليات جديدة كالبحث عف أشكاؿ إتصاؿ جديدة إذ يقكؿ      
ذكرت أف أحد أىدافي الكبيرة في مسرح التسييس ىك البحث عف أشكاؿ :" في ىذا الصدد 

 فيك يريد مف ذلؾ خمؽ أشكاؿ تكاصؿ جديدة بيدؼ حدكث (2)"اتصاؿ جديدة مع الناس 
التفاعؿ بيف العرض المسرحي كالجميكر مف اجؿ إشراكو ضمف ىذه الأحداث ليككف حضكره 

 .ضمف العرض ايجابيا ليس سمبيا
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    إن مسرح سعد الله ونوس كشف عن فنية وديناميكية التراث والطقوس الشعبية ، وأثرى 
بذلك أشكالا ووسائل تعبيرية ، تمنح المسرح العربي والمسرح المشرقي عموما خصوصيتو 
بغية الوصول إلى العرض الشعبي وقد تجمت أكثر في مسرحياتو الأخيرة التي كتبيا وكان 

طقوس " "منمنمات تاريخية" ،" بلاد أضيق من الحب"الموت قريبا وشاخصا أمامو كمسرحية 
، وبعد ىذه الدراسة التي مكنتنا من الاطلاع عمى  " الأيام المخمورة" " الإشارات والتحولات 

نموذج متميز من المسرح العربي وىو مسرح التسييس، استخمصنا بعد ىذه الرحمة جممة من 
 : النتائج نمخصيا فيما يمي 

 . ـ مسرح التسييس ىو مسرح يقوم بتحفيز المتفرجين عمى التغيير 1
 ــ يشترك في مسرح التسييس مجموعة من الأفراد تتوفر فييم صفات التجانس والوضوح في 2

 الرؤيا والحماس والقدرة عمى البحث والتنقيب 
 . ــ إن مسرح التسييس لا يكتمل إلا بالعرض 3
 ـ المسرح التسييسي يحقق رسالة من خلال وعي الأمة بصراعيا الاجتماعي وقدرىا 4

 . السياسي
 .ـ مسرح التسييس موجو إلى الطبقات الكادحة من  الشعب5
 .ــ مسرح التسييس يؤكد عمى تحقيق تفاعل أكيد مع الجميور6
 .ــ  تسييس الخطاب المسرحي من أجل تكريسو في الممارسات المسرحية العربية 7
 ـ أسس سعد الله ونوس لمسرح يتيح للإنسان إمكانية تأمل واقعو ومصيره وردود فعمو إزاء 8

 .الأحداث والوقائع
ـ أسس لمسرح يقوم عمى تحريض المشاىد عمى الانخراط في المعبة المسرحية باعتبارىا 9

 .عممية سياسية عميو المشاركة فييا
 ــ إبداء رأي الزبائن في مسرحية مغامرة رأس الممموك جابر خمق مجالا لمناس لمنقد 10

 .الإيجابي 
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 ــ ىدف سعد الله ونوس توظيف ظاىرة  التسييس في مسرحية مغامرة رأس الممموك جابر 11
 .خمق مجال الناس لمتفاعل

 . ــ تفاعل الزبائن مع شخصية جابر يؤكد مدى عمق فيم الرعية لمعبة السياسية 12
   ىذه أبرز الخطوط العريضة التي تمكنا من إستنتاجيا وتبقى ظاىرة التسييس في المسرح 
زاخرة بإمكانيات التحميل وىي ظاىرة  تستدعي إىتماما من الدارسين وما قمنا بو يعد عملا 

 .بسيطا ومجرد محاولة سعت لدراسة عمل مسرحي لمكاتب سعد الله ونوس 
ونأمل من الله أن نكون قد وفقنا ولو بالقميل في الإحاطة بيذا الموضوع ونتمنى أن يمقى 

 .بحثنا ىذا قبولا حسنا لدى من يطمع عميو 
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 ـ سيرته الذاتية1
كاتب مسرحي سوري ولد بمدينة  ( 1997مايو 15 1941 مارس 27 )سعد الله ونوس 

طرطوس ، درس الشيادة الابتدائية في مدرسة القرية  ثم تابع الدراسة في ثانوية طرطوس 
حتى البكالوريا ، بدأ يقرأ ما تيسر من الكتب والروايات في فترة مبكرة ، أول كتاب إقتناه 

لجبران خميل جبران ، ثم زادت مجموعة كتبو  " دمعة وابتسامة" وعمره إثنا عشرة عاما ىو
يوسف " "نجيب محفوظ " "ميخائيل نعيمة " "عباس محمد العقاد " "طو حسين "وتنوعت 
 .وغيرىم " إحسان عبد القدوس " "السباعي

حصل سعد الله ونوس عمى الثانوية العامة ، وسافر إلى القاىرة في  م 1959     وفي عام 
منحة دراسية لمحصول عمى شيادة ليسانس الصحافة من كمية الآداب جامعة القاىرة ، وأثناء 

دراستو وقع الانفصال في الوحدة بين مصر وسوريا مما أثر كثيرا عميو وكانت ىذه الواقعة 
بمثابة ىزة كبيرة أدت إلى أن كتب أولى مسرحياتو والتي لم تنشر حتى الآن ، وكانت 

"  نشر في مجمة  م1962 وفي عام  م1961عام " الحياة إبدأ " مسرحية طويمة بعنوان 
 . الدمشقية" النصر " مقالا حول الوحدة والإنفصال وكذلك عدة مقالات في جريدة " الآداب 
حصل عمى ليسانس الصحافة وانتيى من إعداد دراسة نقدية مطولة عن  م 1963    عام
 ميدوزا تحدق"  ، وفي نفس المجمة نشر مسرحيتو "الآداب "ونشرىا في مجمة " السأم "رواية 

 .، بعدىا عاد إلى دمشق وتسمم وظيفتو في وزارة الثقافة " في الحياة 
  أصابو نشاط أدبي حيث نشر ثلاث مسرحيات قصيرة في الآداب  م1964    عام 

 .البيروتية والموقف العربي بدمشق ، بالإضافة إلى العديد من المقالات والمراجعات النقدية 
 م صدرت لو أول مجموعة من المسرحيات القصيرة عن وزارة الثقافة 1965  وفي عام 

 1966وقد ضمت مجموعة من المسرحيات ، عام  " حكايا جوقة التماثيل"تحت عنوان 
حصل ونوس عمى إجازة دراسية من وزارة الثقافة وسافر إلى باريس ليطمع عمى الحياة 
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" الآداب"الثقافية ىناك ويدرس المسرح الأوروبي ، ولم يكتف بالمشاىدة والدراسة فقد نشر في 
 .عددا من الرسائل النقدية عن الحياة الثقافية في أوروبا  " جريدة البعث" و"المعرفة"و

 بمثابة الطعنة لعبد الله ونوس أصابتو بحزن شديد خاصة وأنو تمقى 1967   كانت نكسة 
حفمة سمر من أجل " النبأ وىو بعيد عن وطنو وبين شوارع باريس فكتب مسرحيتو الشييرة 

ىذا  " مجمة المعرفة"وتم نشرىما في  " عندما يمعب الرجال" ثم مسرحيتو  " خمسة حزيران
الأسبوعية السورية ، ثم عاد إلى دمشق  " الطميعة"مع عدد من الدراسات التي نشرت في 

حيث عيدت وزارة الثقافة إليو بتنظيم ميرجان دمشق المسرحي الأول في شير مايو وأقيم 
الميرجان وتم تقديم أول عرض مسرحي لسعد الله ونوس من إخراج علاء الدين كوكش  

 م قبل بدء 1969التي انتيى من كتابتيا عام " الفيل يا ممك الزمان" وكانت مسرحية  
وتم " مأساة بائع الدبس الفقير"الميرجان بفترة وجيزة ، كما أخرج رفيق الصبان مسرحية 

 .تقديم العممين في عرض واحد خلال الميرجان 
نشر في مجمة المعرفة ، " جان ماري سيرو " م أجرى حوارا مع برنار دورت و1970عام 

مغامرة رأس "، واختتم العام بنشر مسرحيتو " بيانات لمسرح عربي جديد"كذلك أصدر 
  ".سهرة مع أبي الخميل القباني"  م كتب مسرحيتو 1972  وفي عام "الممموك جابر

بعدىا حصل عمى  " جان فيلار"لـ " التقاليد المسرحية "م ترجم كتابا حول 1976   في عام 
 منصب مدير المسرح التجريبي في مسرح القباني حيث كان عميو أن يؤسس ليذا المسرح

التي " الممك هو الممك " نشر في ممحق الثورة الثقافي مسرحية 1977ويضع برنامجو عام 
أخرجيا فيما بعد المخرج المصري مراد منير وعرضيا في القاىرة ودمشق ، لذلك نشر في 

في نفس الممحق " ؟ لماذا وقفت الرجعية ضد أبي الخميل القباني"  م دراسة 1977عام 
في المسرح التجريبي من إخراج فواز الساحر أسس وترأس  " يوميات مجنون"وعرضت 

  " .الحياة المسرحية"تحرير مجمة 
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ثم ترجم مسرحية           " رحمة حنظمة من الغفمة إلى اليقظة" م قدم مسرحيتو 1978    عام 
 .  م1979عام " العائمة "

   كرم سعد الله ونوس في محافل عديدة أىميا ميرجان القاىرة لممسرح التجريبي في دورتو 
 م وحصل عمى جائزة السمطان عويس الثقافية 1989الأولى وميرجان قرطاج بتونس عام 

 . في دورتيا الأولى
 بدمشق دار الأهالي م في ثلاث مجمدات عن 1996   صدرت أعمالو كاممة في عام 

جمعت فييا كل المسرحيات الطويمة والقصيرة والنصوص النظرية من بيانات وكتابات تتعمق 
بالمسرح وقد ترجمت مسرحياتو إلى العديد من المغات الأجنبية كما نشرت وتم عرضيا في 

 .كثير من الدول العربية و الأوروبية 
    عاش الكاتب المسرحي السوري سعد الله ونوس حياتو مسكونا بياجس الكتابة وعشق 

أنو " فايزة الشاويش"المسرح ليصبح رائدا من كبار رواد المسرح العربي، حيث ذكرت زوجتو 
لم يترك الكتابة والورق والأقلام حتى في أيامو الأخيرة بالمستشفى إلى أن رحل في         

 إثر مرض عضال دام لسنوات، إلا أنو لم يزده إلا إصرارا وحمما ومما 1997 مايو/ أيار1
إننا محكومون بالأمل وما يحدث اليوم لا يمكن أن يكون نياية   :" قالو في تمك المحظات 

 ".التاريخ 
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