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:ةة حكمةة

لا قال في          نسان كتابا في يومه إ  ني رأ يت أ نه لا يكتب إ  إ 

غده ، مو غيرت هذإ مكان أ حسن ، ومو زيد كذإ مكان 

يس تحسن ، ومو قدم هذإ مكان أ فضل ، ومو ترك هذإ مكان 

أ جمل ، وهذإ أ عظم إمعبر ، و هو دميل على إستيلاء إمنقص 

. على معظم إمبشر 

 





والشكر له ظاهرا وباطنا على الحمد الله الذي بنعمته تتم الصالحات،

:توفیقه وامتنانه، والصلاة والسلام على خاتم الأنبیاء، وبعد

لي وقد من االله علینا بإكمال هذه الدراسة، أن أرد الجمیل لأهله، یطیب

وأنسب الفضل لأصحابه، فمن بركة العلم أن یرد الفضل إلى بادله، 

.ولیس أنسب من هذا المقام مقاما أذكر فیه ذوي الفضل والعرفان

فالشكر الله أولا وآخرا على نعائمه العظیمة، وآلائه الجسیمة، على ما یسر 

.فله الحمد والثناء بما هو أهله;جاز هذه الدراسة المتواضعة من إن

إلى من حملوا أقدس رسالة في الحیاة ومهدوا لنا الطریق طریق العلم والمعرفة 

كن عالما فإن لم تستطع فكن متعلما فإن لم تستطع «إلى أساتذتنا الأفاضل

»متعلما، فإن لم تستطع فأحب العلماء، فإن لم تستطع فلا تبغضهم فكن 

''علاوة كوسة''الأستاذ الدكتورأخص بالتقدیر والشكر هذا إلى



.....لعدده ولا مبلغ لغایته ولا انقطاع لأمده لحده ولا حساب الحمد الله حمدا لا منتهى 

یمن شكر، وصلى االله على نبیه محمد الحمد كما أمر، وله الشكر والجدیر بالزیادة  له

:المشتق من اسمع المحمود، وعلى آله الطاهرین أولي المكارم والجود، وبعد

إلا أن أهدي ثمرة هذا لا یسعني رست سفینة هذه الدراسة على شواطئ الختام 

أرضعتني حولین وسهرت علي اللیالي عناء الجهد التي حملتني تسعة أشهر وبكل

وأمطرت أیامي بالأدعیة والأماني، أمي ثم أمي ثم حفظك االله ورعاك

المثل الأعلى في واجبه نحونا، الذي یتألم في الخفاء إلى ذلك الشخص الذي كان 

وكل متطلبات حیاتنا، من أجلنا، الذي صب عرقه لأجل إطعامنا وشرابنا وكسوتنا 

  .اللهأبي الغالي حفظه ا

امضي قدما وني معالم الطریق وقالو وأهدإلى الذین یدخلون القلب دون استئذان، 

ولا تیأس، إخوتينحو الأمام 

بوجوده سندا وقائد، الجبل الذي اشتد به عضدي عند الشدائد، وأكتفي إلى ذلك 

.شمعة العائلة، أخي العزیز

الذین یبنون دروب الآخرین، إلىنفسها لتضيء إلى تلك الشموع التي تحرق 

علاوة ''النفوس وینشئون العقول إلى كل الأساتذة، وخاصة موجهي الدكتور 

ل منذ أن كان مجرد فكرة إلى أن أصبح على ما هو م، الذي رعى هذا الع''كوسة

علیه أشكره جزیل الشكر على نصائحه وإرشاداته التي أفادني بها

إلى الیومالمشوار الدراسي من بدایته إلى كل من جمعني معهم 

إلى كل من جمعني معهم المشوار الدراسي من بدایته إلى الیوم

إلى من جعلهم االله إخوتي باالله ومن أحببتهم في االله

آســـــــــیاوإلى من سقط من قلمي سهرا



بسم االله الذي أنار دربي بنوره وغرس في قلبي حب العلم من یوم بعثه إلى 

السماوات والأرض الذي باسمه وحده نذلل الصعوبات الوجود بسم االله نور 

وتكسر المعوقات وقلبي كله إیمانا، شكرا ربي لأنك سهلت دربي وأنرت 

....الظلمات في قلبي

إلى قرة عیني وسر بسمتي وحقیقة سعادتي، إلى رمز الامتنان القلب 

.....الطیب أمي الحبیبة أسأل االله أن یحفظها ویطیل في عمرها

قدوتي وصاحب الفضل في تعلیمي إلى الذي رباني، إلى الفضیلة  إلى

ومنحني القوة وعزما، وكان لي عونا على الصعاب، إلى أبي الغالي 

.....أسأل االله أن یحفظه ویطیل في عمره

وحیاة هـــــــدنة  ومن تقاسمت معهم الرحمة إلى إخوتي محمد إلى 

وحفظك زوجي سفیان رعاك االله   إلى 

إلى صدیقاتي ورفقاء دربي التي زادت رفقتهن حلاوة الأیام

سخرهم لي االله عونا وسنداإلى كل من 

إلى كل من وسعهم قلبي ولم تسعهم مذكرتي 

أحــــــلام
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 مقدمـــــــــــــة

أ

:مـــــــقدمـــــــــــة

شاهدت السامة الأدبیة في الأواني الأخیرة انتشارا واسعا في مجال الروایة التي 

أصبحت تحتل مكانة بارزة بین فنون الأدب، لأنها تعتبر سجل المجتمع فقد استطاع كتابها 

مشاكل الحیاة وآلام الإنسان لأنها تطرح القضایا الاجتماعیة، حتى أصبحت الروایة  باستیعا

تمثل انعكاسا ایجابیا للواقع، فنجد نظریات السرد الحدیث، اهتمت اهتماما كبیرا بدراسة 

مكونات الروایة، ومن أبرزها الشخصیة التي تعتبر عماد العمل الروائي ودعامة من دعائمه 

قوم بأدوار هامة تساعد في تشكیل البنیة الموضوعیة والفنیة لهذا العمل الأساسیة التي ت

وبذلك بتسجیل على الكاتب الاستغناء عنها لأنها تحافظ على بقاء روح الروایة واستمرارها، 

وقد دار موضوع بحثنا هذا على إحدى الروایات العربیة الحدیثة التي كتبت من قبل الروائیة 

محاولین »بغداد وقد انتصف اللیل فیها «:والتي جاءت تحت عنوانالتونسیة حیاة الرایس 

بذبك دراسة بنیة الشخصیة من خلال عرض أبعادها النفسیة والاجتماعیة والجسمیة ومن هنا 

:نطرح الإشكالیة التالیة

ما هي الشخصیة وفیما تكمن أهمیتها؟ وما هي أبعادها؟ وكیف تجلت بنیة الشخصیة 

دى تفوق الكاتبة في رسم وتقدیم شخصیاتها في الروایة؟، والعامل الرئیسي في الروایة؟ وما م

الذي دفعنا إلى دراسة هذه الروایة هو شغفنا الكبیر في دراستها نظرا للنجاح الواسع الذي 

حققته، وباعتبار الروائیة حیاة الرایس الكاتبة التونسیة الوحیدة التي تخطت عادات وتقالید 

ذاك وبلورة هویتها الأنثویة، وكذلك رغبتها في الكشف عن تلك الدلالات المجتمع التونسي آن

والإیحاءات التي تحملها شخوصها وإحداثها، وبناءا على ذلك فقد اعتمدنا على خطة بحث 

وقائمة المصادر اقتضت أن تكون مقسمة إلى مقدمة وفصلین وخاتمة إضافة إلى ملحق 

رح أهم المفاهیم المتعلقة بالمصطلحات التي والمراجع، بحیث تطرقنا في المدخل إلى ش

وردت في العنوان انطلاقا  من تعریف البنیة وتعریف الشخصیة لغة واصطلاحا متبعة بذلك 



 مقدمـــــــــــــة

ب

آراء النقاد الغربیین والعرب بالإضافة إلى علماء النفس والاجتماع ومن تم تحدید مفهوم 

.الشخصیة في الروایة

نوان بنیة الشخصیة الفنیة في الروایة فقمنا فیه أما في الفصل الأول فقد كان یحمل ع

بتناول أنواع وأهمیة الشخصیة في الروایة وعلاقتها بالمكونات السردیة الأخرى مرورا بالأبعاد 

وطرق بناءها، بینما في الفصل الثاني، فجاء تحت عنوان دراسة تحلیلات بنیة الشخصیة في 

لرایس، بحیث تناولنا فیه ملخص الروایة ودراسة روایة بغداد، وقد انتصف اللیل فیها لحیاة ا

النفسي ینعامة للشخصیات من حیث البناء الداخلي والذي یتجلى في عرض البعد

.جتماعي والبناء الخارجي والمتمثل في البعد الجسمي الفیزیولوجيوالا

إضافة إلى خاتمة تضمن حوصلة عامة للبحث وأهم النتائج المتوصل إلیها، إضافة 

ملحق یتناول لمحة عامة وشاملة عن حیاة الروائیة، وقد اعتمدنا في دراستنا هذه على إلى 

المنهج الوصفي التحلیلي الذي یقوم بتفصیل ووصف المفاهیم النظریة خلال تحلیل الروایة، 

ومن أهم المصادر والمراجع التي اعتمدنا علیها أولا روایة بغداد، وقد انتصف اللیل فیها 

، بحث في تقنیات )في نظریة الروایة(سیة حیاة الرایس وعبد المالك مرتاض للكاتبة التون

السرد وبحث في تقنیات الكتابة الروایة وحمید لحمیداني في كتابة بنیة النص السردي من 

الشخصیة الروائیة بین أحمد منظور النقد الأدبي، وكذلك نادر أحمد عبد الخالق في كتابه

.علي كثیر ونجیب الكیلاني

وفي الأخیر لا یسعنا إلا أن نقول إن هذا العمل یعد محاولة بسیطة ومتواضعة، وهذا 

بالنظر إلى الدراسات السابقة، كما نتوجه بالشكر والتقدیر إلى الأستاذ المشرف الذي كان 

الذي عملنا بتعلیماته ونصائحه ةعلاوة كوسعونا لنا في هذا البحث الأستاذ الفضیل 

إلى كل من ساعدنا، وأملنا أن نكون قد وقفنا في بحثنا هذا ونسأل االله المقدمة لنا، وكذلك 

.العلي القدیر صواب التفكیر فهو سبحانه وتعالى الموفق وعلیه نتوكل وبه نستعین
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 ƳƓƬ Ǐƙơ ƧǍƱƙǒ ƠǄƱƮǆǃƒ ƦƤƊ ƓǌǈǆǍ ǊǄǂƬǍ ǊƙƑǒǋ ǐƊ ƇǑƬǃƒ Ɨǒǈƕ ýƓǀǒƼ ǁƪƓǆƙǆ ƇǑƬ

 Ɨǒƥǀǈǃƒ ƗơƓƪǃƒ ǑƼ ƓǈƶƼƥ Ɠǆ ƒƦǋǍ ÜƓǒǃǍǆƬ Ǐǈơǈǆ ƦƤƙƒǍ ǊƙƒƦ ƥơƕ ƓǆƑƓƿ ƓǒǆǄƵ Ɠƞǌǈǆ ƠƕƮƊǍ
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1.ƕƸøǁ:

 ƧǍƲǈǆ ǇƕǙ ƔƧƶǃƒ ǇƓƪǃ ǑƼ ƇƓƞ'' ǐƊ Ɨǒǈƕǃƒ ƠǒơƮ ǇǚƼ ýƓǀǒ ÜǏǈƕǍ ǏǈŃƕ ƴǆƞ Ɨǒǈƕǃƒ

Ʈ ǐƊ ÜƓǌƙǒǈƕ ƓǋƓƱƵƊǍ ƇƓǈƕǃƒ ƓǌǆƨǃƊ ƗǆǄǂǃƒ Ǒǈƕǒ ǏǈƕǍ ǅƪƞǃƒ Ɠǌǈǆ Ǐǈƕƙ Ǒƙǃƒ Ɠǌƙƺǒ''.1

 ƨƵ ǊǃǍƿ ƗǌƕƓƬƙǆ ƘƓƿƓǒƪ ǑƼ ǑƙƋƙǍ ƗǒǈƈƧƿ ƧǍƪ ƖƥƵ ǑƼ ǇƈƧǀǃƒ ǑƼ Ɨǒǈƕǃƒ Ʋƽǃ ƥƧǍ Ɠǆ

 ƗƕǍƙǃƒ ƖƧǍƪ Ǉǆ ƨǒƨƶǃƒ ǊƕƓƙǂ ǑƼ ýƞǍ»Ÿƒ Ǉǆ ǎǍǀƙ ǏǄƵ ǊǈƓǒǈƕ ƩƪƊ ǇǆƼƊ  ǇƒǍưƧǍ

Ǌƕ ƧƓǌǈƓƼ ƧƓǋ ƻƧƞ ƓƽƬ ǏǄƵ ǊǈƓǒǈƕ ƩƪƊ Ǉǆ ǅƊ ƧǒƤ  ǅǍǀǃƒ ǐƥǌǒ Ǚ ŸƒǍ ǅǈǌƞ ƧƓǈ ǑƼ

ǇǒǆǃƓƲǃƒ«1092

ƩǍǆƓǀǃƒ ǑƼ ƓǆƊ  Ʊǒơǆǃƒ''Ǒǈƕǃƒ: ƗǒǈƕǍ ƓǈƓǒǈƕǍ ƇƓǈƕǍ ƇƓǈƕǍ Ɠǒǈƕ Ɨǒǈƕ ǉƓǈƕ Üǅƥǌǃƒ Ưǒǀǈ

ƇƓǈƕǃƒǍ ÜǉƓǈƕǍ ǉƓǈƙƕƒǍ ƗǒƓǈƕǍ: Ɯ Ǒǈƕǆǃƒ:Ɯ ƗǒǈƕƊ:ƧƪǂǃƒǍ ǅưǃƓƕ ƗǒǈƕǃƒǍ ƘƓǒǈƕƊ: Ǌƙǒǈƕ Ɠǆ

Ƭǃƒ ǑƼ ƗǒƓǈƕǃƒ ǇǍǂƙǍ ÜǏǈƕǃƒǍ Ǐǈƕ ƾƧ''3.

ǅƒǍǀǃƒǍ ƇƓǈƕǃƒ Ǐǃƍ ǑơǍǒ Ɨǒǈƕǃƒ Ʋƽǃ ǇƊ Ǉǒƕƙǒ ƗǒǍƺǄǃƒ ƘƓƽǒƧƶƙǃƒ ýǚƤ ǇǆƼ.

ƓǆƊ  ǑǌƼ Ɨǒǈƕ ƗǆǄǂ ýƮƊ'' Ǒǈǒƙǚǃƒ ýƮǕƒ Ǉǆ ƾƙƬƙ)Stuore( ǍƊ ƇƓǈƕǃƒ Ǒǈƶǒ ǐƦǃƒ

Ǉǆ Ɠǆ Ǐǈƕǆ ǑƼ ƇƒƨƞǕƒ ƴưǍ ýǆƬǒǃ ƗǆǄǂǃƒ ǅǍǌƽǆ ƥƙǆƒ ǅƛ ÜƓǆ Ǐǈƕǆ Ɠǌƕ ǅƓǀǒ Ǒƙǃƒ ƗǀǒƧƱǃƒ

1 ƧǍƲǈǆ Ǉƕƒ:Ɯ ÜýǍǕƒ ƥǄƞǆǃƒ ÜƔƧƶǃƒ ǇƓƪǃ9Ʊ Ü4ƭ ÜƘ ƥ ÜǇƓǈƕǃ ÜƘǍƧǒƕ ÜƧƥƓƮ Ƨƒƥ Ü365.
2ƗƕǍƙǃƒ ƖƧǍƪ: ƗǒǓƒ109.
3 ǎƥƓƕƊ ƨǍƧǒƽǃƒ:Ʊ ÜƱǒơǆǃƒ ƩǍǆƓǀǃƒ1 ÜǇƓǈƕǃ ÜƘǍƧǒƕ ÜƗǒǆǄƶǃƒ Ɣƙǂǃƒ Ƨƒƥ Ü1999 ǅƭ Ü327.
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ƗǒƧƓǆƶǆǃƒ Ɨǒǈƽǃƒ ƧƲǈǃƒ ƗǌƞǍ....Ɠǌƕ ƻǒǂƙƙ Ǒƙǃƒ ƗǀǒƧƱǃƒ ýǆƬƙǃ Ƙƶƪƙƒ ǅƛ  ƇƒƨƞǕƒ

 ƓǒǍƺǃ ǙǍƿ ǍƊ Ɠǆƪƞ ǇƓǂ ƇƒǍƪ''1ǁƪƓǆƙǆ ƇǑƬ ýǂ Ǒǋ Ɨǒǈƕǃƒ ǇƊ Ɲƙǈƙƪǈ ƒƦǋ ǇǆǍ Ü.

2.ƑƟǘƯƬƐ:

 ƥƿƓǈǃƒ Ǉǆ Ƨǒƛǂǃƒ ƥǈƵ ǉƥƞǈ Ɠǆ ƒƦǋǍ Ɨǒǈƕǃƒ ǅǍǌƽǆ ýǍơ ƗǒơǚƱƮƒ ǅǒǋƓƽǆ ƖƥƵ ƥƥơƙƙ

ƥǈǙǙ ǐƧƥǈƊ ǅǌǈǒƕ ǇǆǍ ǇǒǒǍƺǄǃƒ  Ƨǀǒ ƚǒơƕ ƓǌǆǍǌƽǆ ƥƥơǒ ǐƦǃƒ'' ýƞƊ Ǉǆ ýǆƶƙƪƙ ƓǌǈƋƕ

ƙǆ ƧǋƒǍƲ Ǉǆ ǇǍǂǆ Ǉǒǒƶƙ ýǂ ǇǍǂǒ ƚǒơƕ ÜƗǈǆƓư ÜǎƧƤǕƒ ƧƮƓǈƶǃƓƕ ƓǀǄƶƙǆ ƓǌǒƼ ƧƮǈƵ

 ýǂǃƒ ƒƦǋ ƾƓƱǈ ǑƼ Ǚƍ ƗǃǙƥ ƒƦ ǇǍǂǒ ǇƊ ƴǒƱƙƪǒ ǙǍ''2 Ɨǆǒƿ ǇƊ ƭǄƤƙƪǈ ýǍǀǃƒ ƒƦǋ Ǉǆ

ǎƧƤǕƒ ƧƮƓǈƶǃƒ Ɨǒǀƕƕ ǊƙƿǚƵ ýǚƤ Ǉǆ ƥƥơƙƙ ƧƮǈƶǃƒ ǑǈƓƪǄǃƒ ƟǚƱƮǙƒ ƗǒơƓǈ Ǉǆ ƓǆƊ Ü

 Ɨǒǈƕǃƒ ǅǍǌƽǆ ƥƥơƙǒƼ)Strudure( ƓǌǈƊ ǏǄƵ'' ǇǒǈƒǍǀǃƒ Ǉǆ ƗƵǍǆƞǆ ƾƼǍ ýǆƶǒ ǅƓƲǈ

 ƧƮƓǈƶǃƒ ƗǂƧƓƬǆ ǇǍƥ ƓǌƙƒƦ ǇǒǈƒǍǀǃƒ ǁǄƙ Ɨƕƶǃ ƾǒƧƱ ǇƵ Ǒǈƙƺǒ ǇƊǍ Ƨǆƙƪǒ ǇƊ ǊǈƓǂǆƎƕǍ

ƗǒƞƧƓƤǃƒ''3 ƚǒơƕ ÜƖƥǒƥƞ ƗǒǈƓƪǃ ƗǒǍƺǃ ǇǒǈƒǍƿ ƾǄƤ ǏǄƵ ƖƧƥƓƿ ƗǒǈƕǃƓƼ Ü ƚǚƛƕ ƨǒǆƙƙ

ǑǋǍ ƗǒƪƓƪƊ Ƙƒƨǒǆ: ƗǒǄǂǃƒ ǍƊ ƗǒǃǍǆƬǃƒ)Totalité( ýǒǍơƙǃƒ)Transformation(¡

 ǑƙƒƦǃƒ ǅƓƲƙǈǙƒ)Outoregulation(  ƔƪơƼ ƘƓƿǚƶǃƒ Ǎǋ Ɨǒǈƕǃƒ ýǂƬǒ ǐƦǃƓƼ''4 ǇǆǍ Ü

 Ɠǌǃ ƧƤƈ ƻǒƧƶƙ ǑƼǍ ÜƓǌǈǒƕ ƓǆǒƼ ƗǆƑƓǀǃƒ ƘƓƿǚƶǃƒ ƗƵǍǆƞǆ ýǚƤ Ǉǆ ƥƥơƙ Ɨǒǈƕǃƒ Ɠǈǋ'' Ǒǋ

ǈǃƒ ǁǃƦ ƗƵǍǆƞǆ ƗƺǄǃƒ Ǉǆ ýƶƞƙ ǁƪƓǆƙ ƗƱƕƒƧ Ǐưƙǀǆƕ ǊƑƒƨƞƊ ýǂ ƥƥơǒ ǐƦǃƒ ƾƪǈǆǃƒ ǅƓƲ

 ýƥƓƕƙǃƒ ýǒƕƪ ǏǄƵ Ưƶƕ Ɠǌưƶƕ ƥƥơǒǍ ƘƓƿǚƶǃƒǍ ƘƒƥơǍǃƒ Ǉǆ ƗǆƲƙǈǆ5.

1ýưƼ ƟǚƮ:Ʊ ÜǑƕƥǕƒ ƥǀǈǃƒ ǑƼ Ɨǒǈƕǃƒ ƗǒƧƲǈ1 ÜƧƮǆ ÜƖƧǋƓǀǃƒ ÜƾǍƧƬǃƒ Ƨƒƥ Ü1998ƭ Ü120.
2ǍƨǍƨ ƖƧǒƮǈ: ǑƙǒƒǍƧ ǑƼ ǑƑƒǍƧǃƒ ƔƓƱƤǃƒ Ɨǒǈƕ''ýǚƲǃƒ ƗƪƧƓơ''Ǎ''ýƓǆƬǃƒ  Ƨơƕ ƘƓƼƧƬ'' ''ƜƧƵǕƒ ǑǈǒƪƒǍǃ''¡

 ÜƖƧǂƪƕ ÜƧưǒƤ ƥǆơǆ ƗƶǆƓƞ ÜǑƕƧƶǃƒ ƔƥǕƒ ǑƼ ƧǒƙƪƞƓǆǃƒ ƖƥƓǌƬ ýǒǈǃ ǅƥǀǆ ƚơƕ2003-2004ƭ Ü07 ǇƵ ǚǀǈ Ü

ýǒǌǆ ƧǆƵ:ƨƞǃƒ ÜƗǒƶǆƓƞǃƒ ƘƓƵǍƕƱǆǃƒ ǇƒǍǒƥ ÜƧƮƓƶǆǃƒ Ƨǂƽǃƒ ǑƼ ƗǒǍǒǈƕǃƒ ÜƧƑƒ1991ƭ Ü16.
3Ɨƕƥ ƔǒƱǃƒ:ƥ ÜƗǒƞǍǃǍǆǒƙƪƕƒ ƗǒǄǒǄơƙ ƗƪƒƧƥ ÜƗǒǍǒǈƕǃƒ ƘƓǒǈƓƪǄǃƒ ƏƥƓƕǆ. ÜƧƑƒƨƞǃƒ ÜƧƬǈǄǃ ƗƕƮǀǃƒ Ƨƒƥ ÜƱ2011¡

ƭ41.
4 Ǌƪƽǈ ƴƞƧǆǃƒ:ƭ41.
5ƥǒơƬ ýƓǆƞ: ÜƱ ƥ ÜƘǍƧǒƕ ÜƥƬƒƧ Ǉƕƒ Ƨƒƥ ÜǇƓǆƥǃǍƹ ǇƓƪǍǃ Ɲǌǈǆ ǑƼ ƗƪƒƧƥ ƗǒǈǒǍǂƙǃƒ ƗǒǍǒǈƕǃƒ1986ƭ Üǅ06.
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ǏǄƵ ƖƧƲƓǈǆǃƒ ƗǄƞǆ ǑƼ ƖƧǍƺƕ ǐǍƒǍƨǃƒ ƧǍƙǂƥǃƒ ƓǌƼƧƵ ƥƿǍ'' ǅƲǈƙ Ǒƙǃƒ Ɨǒƽǒǂǃƒ ƓǌǈƊ

ǃƒ Ǉǆ ƗƵǍǆƞǆ Ǒǈƶƙ Ɠǌǈƍ ÜƓǆ ƗƵǍǆƞǆ ƧƮƓǈƵ Ɠǌƕ ƚǒơƕ Ɠǌǈǒƕ ƓǆǒƼ ƗǂƪƓǆƙǆǃƒ ƧƮƓǈƶ

ǎƧƤǕƒ ƧƮƓǈƶǃƒ ǑƿƓƕ ǏǄƵ ƧƮǈƵ ýǂ ƻƿǍƙǒ''1.

 ƥƧǍ ƥǀƼ ƩƓǂƧǍǂǍ ƩƓǆǒƧƹ ƩǍǆƓƿ ǑƼ ƓǆƊ''ǑƼ ƗǒǍǒǈƕǃƒ ǇƊ- ǑǂǒƧǆǕƒ Ǐǈƶǆǃƒ-

 ƥǄǒƽǆǍǄƕ ƗƪƧƥǆ ƘƒƨƓƞǈƒ Ǐǃƍ ƧǒƬƙBloomfield  Ǐǃƍ ǑƕǍƧǍǕƒ Ǐǈƶǆǃƒ ǑƼ ƧǒƬƙ ƓǆǄƛǆ

 ƗǒƧƪǒǍƪǃƒ ƏƥƓƕǆǃƒ ǏǄƵ ƗƑǂƙǆǃƒ ǇƵ ƓǌǈƕǍǂ Ǎ ƷƒƧƕ ǑƙƪƧƥǆ ýƓǆƵǕ ƗǒƧƲǈǃƒ ƝƑƓƙǈ''2

ƑǐǆƑƙ/ƕǐƬƢƪǁƐ ǃǋǊƻǄ:

1.ƕƸøøøǁ:

 ƖƥƓǆ ƧǍƲǈǆ ǇƕǙ ƔƧƶǃƒ ǇƓƪǃ ǑƼ ƇƓƞ)ƫ.Ƣ.ƭ( ƗǒƮƤƬǃƒ Ʋƽǃ)ƭƤƬ( ǑƙǃƒǍ

 Ǉǆ ǉƒƧƙ ǉƧǒƹǍ ǇƓƪǈǗƒ ƇƒǍƪ ƭƤƬǃƒ Ǒǈƶƙ ƘǒƊƧ ƥǀƼ ǊǈƓǆƪƞ ƘǒƊƧ ƇǑƬ ýǂǍ Üƥǒƶƕ

 Ǒǈƶǒ ƭƤƬǍ ƭǍƤƬǍ ƭƓƤƬƊ ǊƶǆƞǍ ƧǍǌƲǍ ƳƓƽƙƧƒ Ǌǃ ǅƪƞ ýǂ ƭƤƬǃƒǍ ǊƮƤƬ

 ƨǒǆǍ ǊǈǒƵ ƇǑƬǃƒ ƭƤƬǍ ÜǊƶƼƧ ǐƊ ǉƧƮƕǒ ƭƤƬǍ ÜƱǍƕǌǃƒ ƥư ƭǍƤƬǃƒǍ ƳƓƽƙƧƒ

 ǉƒǍƪ ƓǆƵ3.

 ǑǌƼ Ʊǒơǆǃƒ ƩǍǆƓǀǃƒ ǑƼǍ'' ǏǄƵ Ƨƥǀǒ Ǚ ǊƙǍƮƕ ƭƤƬǍ Üƻƥǌǃƒ ǇƵ ƳƓƽƙƧƒ Ǒǈƶƙ

ƭƤƬǍ ǊưƽƤ  Ɩƨǒǆƙǆ ƘƓƽƮ ǍƦ ǐƊ ƗǒǍƿ ƗǒƮƤƬ ǍƦ ǇǚƼ ýƓǀǒǍ ǊǀǄƿƊ ƒƧǆƊ ǉƓƙƊ Ǌƕ

 ýǀƙƪǆ ƘƓǒǂǍ ƖƥƒƧƍǍ''4 ǊƕƓƙǂ ǑƼ ǏǃƓƶƙ ǊǃǍƿ ǅǒƧǂǃƒ ǇƈƧǀǃƓƕ ƗǒƮƤƬǃƒ Ʋƽǃ ǇƧƙƿƒ ƥƿǍ Ü

1ƖƧǍƺƕ ǐǍƒǍƨǃƒ: ƥƥƶǃƒ ÜƖƧƲƓǈǆǃƒ ƗǄƞǆ ÜƗǒǈƕǃƒ ǅǍǌƽǆ ÜƗǒǈƕǃƒ ýǍơ ƭƓƤ ƻǄǆ5 ÜƗǈǒƱǈƪƿ ƗƶǆƓƞ Ü1992ƭ Üǅ95.
2ǑƪǒǄƹǍ ƻƪǍǒ:Ʊ ÜǑƕƥǕƒ ƥǀǈǃƒ ƝǋƓǈǆ2 ÜƧƑƒƨƞǃƒ ÜƴǒƨǍƙǃƒǍ ƧƬǈǄǃ ƧǍƪƞ Ü2009ƭ Üǅ63.
3ƧǍƲǈǆ Ǉƕƒ: ƔƧƶǃƒ ǇƓƪǃ)ƭƤƬǃƒ ƖƥƓǆ(Ʊ ÜƴƕƓƪǃƒ ƥǄƞǆǃƒ Ü5 Ɣƙǂǃƒ Ƨƒƥ Ü ÜǇƓǈƕǃ ÜƘǍƧǒƕ ÜƗǒǆǄƶǃƒ1992ƭ Üǅ50.
4ǐƥƓƕƊ ƨǍƧǒƽǃƒ:Ʊ ÜƱǒơǆǃƒ ƩǍǆƓǀǃƒ1ƭ ÜǇƥƧǕƒ ÜƗǒǆǄƶǃƒ Ɣƙǂǃƒ Ƨƒƥ Ü243.
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 ƇƓǒƕǈǕƒ ƖƧǍƪ Ǉǆ ǅǒǂơǃƒ»Ɠǒ ƒǍŃƧƽǂ ǇǒƦǃƒ ŃƧƓƮńƕƊ ŻƗłƮƤƓƬ łǑňǋ ƒƦƎƼ ƾłơǃƒ ŃƥńƵłǍƅǃƒ ƔƧŽƙƅƿƒłǍ

ňƼ Ɠǈſǂ ƥƿ ƓǈŽǄńǒłǍ ǇǒǆǃƓƲ Ɠǈſǂ ċýłƕ ƒƦǋ Ǉǆ ƗǄƅƽŽƹ Ǒ)97(«1.

 ƗǆǄǂǃƒ ýƮƊ ǇƵ ƚơƕǃƒ Ǐǃƍ ƳǍƞƧǃƓƕǍ'' Ǒǈǒƙǚǃƒ ýƮǕƒ Ǉǆ ƗǀƙƬǆ ǑǌƼ

)Persona(ýƛǆǆǃƒ ǊƪƕǄǒ ǇƓǂ ǐƦǃƒ ƳƓǈǀǃƒ Ǒǈƶƙ ǑǋǍÜ  ǅǍǀǒ ƚǒơ ƧǍǌƲǃƓƕ ƒƧǍƥ ýǒƛǆƙƕ

ƭƤƬǃƒ Ǌƕ ƧǌƲǒ ǐƦǃƒ ƧǌƲǆƕ''2.

2.ƑƟǘƯøøƬƐ:

 ƓǌǈƊ ǏǄƵ ƗǒơǚƱƮǙƒ ƗǒơƓǈǃƒ Ǉǆ ƗǒƮƤƬǃƒ ƻƧƶƙ ƴƼƥǒ ǐƦǃƒ ǑƪǒƑƧǃƒ ǁƧơǆǃƒ

 ƓǋƧƓƕƙƵƓƕ ƗǒƮƤƬǃƒ ýǍơ ǅǒǋƓƽǆ ƖƥƵ ƘǄƞƙ ƥƿǍ ǑƑƒǍƧǃƒ ýǆƶǃƒ ýƤƒƥ ƚƒƥơǕƒ ƧǍƱƙƕ

 ƳƓǈƿǗƒ ǑƼ ýǍǕƒ ƇƔƶǃƒ ǇǍǂǒ ƓǌǒǄƵǍ ƚƥơǃƒ ƨƒƧƕƎƕ ýƽǂƙǒ ǐƦǃƒ ǑƪǒƑƧǃƒ ǅƓƶǃƒ ƧǍơǆǃƒ

ǀǃƒ ǑƼ ƖƧƓƛǆǃƒ Ɨǒưǀǃƒ ƗǒǆǋƊ ǎƥǆƕƓǌƙǆǒƿǍ ƗƮ''3  ƓƕǄƪ ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ǁƧƓƬǆ ýǂ ƓưǒƊ ǑǋǍ

 Ǉǆ Ƈƨƞ ƥƶǒ ýƕ ƘƓǒƮƤƬǃƒ Ǚƍ Ǒǆƙǈǒ Ǚ ƚƥơǃƒ ǑƼ ǁƧƓƬǒ Ǚ Ǉǆ ƓǆƊ ÜƓƕƓƞǒƍ ǍƊ

ƻƮǍǃƒ4'' Ɨǆǂơǆ ƗƽƮƕ ǑƑƒǍƧǃƒ  ƴǒƱƙƪǒ ƓǋƓưƙǀǆƕ ƖƒƥƊ Ǒǋ ǇƦƍ Ü ƚƥơǃƒ ƨƒƧƕƍ

 ǇǍǆƓǋ ƔǒǄƼ ƓǌƼƧƵ ƥƿǍ ǊƙƧǍƧǒƪǍPH.Hamon Ǒǋ Ǒǂơǃƒ ǑƼ ƗǒƮƤƬǃƒ ǇƊ ǏǄƵ

''ƭǈǃƒ Ǌƕ ǅǍǀǒ ƔǒǂƧƙ Ǒǋ Ɠǆǆ ƧƛǂƊ ƏƧƓǀǃƒ Ǌƕ ǅǍǀǒ ƥǒƥƞ ƔǒǂƧƙ''5. Ƨƕƙƶƙ ƖƧǒƤǕƒ ǉƦǌƼ

 ƾƪǈǃƒ ƜƧƓƤ ƓơǍưǍ ƧƛǂƊ ǇǍǂƙ ǑǌƼ ǊǆǌƼǍ ǊƙƇƒƧƿ ýǚƤ Ǉǆ ǑǀǄƙǆǃƒ ƓǌǆƥƤƙƪǒ ǅǂơƙ Ɨǃƈ

ƚƒƥơǕƒ ƴǆ ƗǀƪƓǈƙǆ ƗǃƓƶƼ ƗƽƮƕ ǉƧƓǂƼƊ ƟƧƱ ǑƼ ǑƑƒǍƧǃƒ ƥƵƓƪƙ ǁǃƦǂ ǑǋǍ ǑƮǈǃƒ.

1 ƇƓǒƕǈǕƒ ƖƧǍƪ: ƗǒǓƒ97
2ƯƓǒƧ ƥƶƪ:Ʊ ÜƓǌƶǆ ýǆƓƶƙǃƒ ǏƙơǍ ƓǌưƒƧƹƊ ÜƓǌƵƒǍǈƊ ÜƗǒƮƤƬǃƒ1 ÜƧƮǆ ÜƖƧǋƓǀǃƒ ÜƒƧƿƒ  Ɨƪƪƌǆ Ü

2005ƭÜǅ11.
3ƾǃƓƤǃƒ ƥƕƵ ƥǆơƊ ƧƥƓǈ:Ʊ ÜƗǒǈƼǍ ƗǒƵǍưǍǆ ƗƪƒƧƥ ÜǑǈǚǒǂǃƒ ƔǒƞǈǍ ƧǒƛǂƓƕ ǑǄƵ ƥǆơƊ Ǉǒƕ ƗǒƑƒǍƧǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ1 Ƨƒƥ Ü

 ÜǇƓǆǒǗƒǍ ǅǄƶǃƒ2009ƭ ǅ40.
4ƇƓǒƧǂƨ ǅƶǈǆǃƒ ƥƕƵ:Ʊ ÜƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ƗǒƥƧƪǃƒ Ɨǒǈƕǃƒ1 ÜƗǒƵƓǆƙƞƒǍ ƗǒǈƓƪǈƒ ƚǍơƕ ǇƵ ƧƬƓǈǃƒ Ü2008ƭ Üǅ62.
5Ǒǈƒƥǆơǃƒ ƥǒǆơ: ƗǒǈƕƱ ÜǑƕƥǕƒ ƥǀǈǃƒ ƧǍƲǈǆ Ǉǆ ǐƥƧƪǃƒ ƭǈǃƒ1 ÜƘǍƧǒƕ ÜƧƬǈǃƒǍ ƗƵƓƕƱǄǃ ǑƕƧƶǃƒ ǑƼƓǀƛǃƒ ƨǂƧǆǃƒ Ü

 ÜǇƓǈƕǃ1991ƭ Üǅ50.



مفاھیم و مصطلحات حول بنیة الشخصیة               مدخل                                       

5

ƥƿǍ  ƨǒǂƧƙǃƒǍ ƓǌǄƤƒƥ ǑƼ ƚơƕǃƒ ýǚƤ Ǉǆ ƗǒƮƤƬǃƓƕ ǇǒƪƧƒƥǃƒ Ǉǆ Ƨǒƛǂǃƒ ǅƓǆƙǋƒ ǏǄƞƙ

 Ɨǒǈƽǃƒ ƓǌƕǈƒǍƞ ǏǄƵ ƗǒǆǄƶǃƒ ƘǙƓƞǆǃƒ Ǉǆ Ƨǒƛǂ ǑƼ ƓǌǒǄƵ ƻƧƶƙǄǃ ƓǈƶƼƥ Ɠǆ ƒƦǋǍ ÜƗǒƶƿƒǍǃƒǍ

ƇƓƕƥǕƒǍ ƥƓǀǈǃƒǍ Ʃƽǈǃƒ ƇƓǆǄƵ ƥǈƵ ƓǒǄƞ ƧǌƲǒ Ɠǆ ƒƦǋǍ ƔǈƒǍƞ ƖƥƵ Ǉǆ.

ƧƻǆǁƐ ǃǂƳ Ǐƺ ƕǐƬƢƪǁƐ ǃǋǊƻǄ:

ƥƥƶƙ  ƗƪƒƧƥǃ ǇǍǄǄơǆǃƒ ƓǌƶưǍ Ǒƙǃƒ ƘƒƥƥơǆǄǃ Ɠƛƕƙ Ʃƽǈǃƒ ǅǄƵ ǑƼ ƗǒƮƤƬǃƒ ǅǍǌƽǆ

ƓǌƞǚƵ ƾƧƱǍ ƓǌǆǒǒǀƙǍ ƓǋǍǆǈǍ ƗǒƮƤƬǃƒ ƗƶǒƕƱ.

 ƓǌǈƊ ǏǄƵ ǑǄǒǄơƙǃƒ Ʃƽǈǃƒ ǅǄƵ ƓǌƼƧƵ ƥǀǃ»ǊƙƓƼƧƮƙ ýǂ ǑƼ ƥƧƽǃƒ ǊƞǍƙ ƗǒǄƤƒƥ ƖǍƿ«1¡

 ƓǌǈƊ ǏǄƵǍ» ƗǒǈƓǆƪƞǃƒ ƥƒƧƼǕƒ ƭƑƓƮƤǃ ýƵƓƽƙǆǃƒǍ ýƵƓƽǃƒ ǅǒƲǈƙǃƒ ǁǃƦ ƗǒǄǀƶǃƒǍ ƗǒƪƽǈǃƒǍ

ƴƿƒǍǃƒ ƴǆ ýƵƓƽƙƙǍ ǇǒƧƤǓƒ ǅƓǆƊ ƧǌƲƙ Ǒƙǃƒ«2.

 ǇƊ ƧƓƕƙƵƒ ǏǄƵ ƭƤƬǄǃ ƗǒƞƧƓƤǃƒ ƧǋƓƲǆǃƒ ǏǄƵ ǇǍǒǂǍǄƪǃƒ ƨǂƧ Ɠǆǈǒƕ» Ǒǋ ƗǒƮƤƬǃƒ

ƗƽǄƙƤǆǃƒ ƱƓƬǈǃƒ ǊƞǍƊ ǑƼ ƓǌƪƧƓǆǒ Ǒƙǃƒ ƥƧƽǄǃ ƗǒǂǍǄƪǃƒ ƘƒƥƓƶǃƒ ƗƵǍǆƞǆ«3 ƥƥơƙǒ ǅƙ ǇǆǍ Ü

ƗǒǂǍǄƪǃƒ ƔǒǃƓƪǕƒ ǁǄƙ ǑƼ ƗǒƮƤƬǃƒ ǅǍǌƽǆ ǉƧǒƹ ǇƵ ƥƧƼ ýǂ ƨǒǆƙ Ǒƙǃƒ.

 ƥǒǍƧƼ ƥǈǍǆƺǒƪ ǅƪƿ ƗǒƮƤƬǄǃ Ɨǒƞǚƶǃƒ ǊƙƪƒƧƥ ƧƓƱƍ ǑƼǍS.Frend  Ǐǃƍ ƗǒƮƤƬǃƒ

Ɨƛǚƛ ƘƓǆǍƲǈǆ:

ǋøǊǁƐ: ƯƽƤ ýǍƓơǒ ǍǋǍ ÜƗǒƪƽǈǃƒ ƗƿƓƱǃƒ ƳƥǍƙƪǆǍ ƨƑƒƧƺǃƒ ǇǍƨƤǆ ýƛǆǒ

ƖƦǄǃƒ Ɗƥƕ ƾƼǍ ƳƓƕƬǗƓƕ ǊƙǃƒƨƍǍ ƧƙǍƙǃƒ.

ƑǆǓƐ: ÜǑƵǍưǍǆǃƒ ƴƿƒǍǃƒ ƗǌƞƒǍǆǃ ƾǀơƙǒƳƓƕƬǗƒ ýǒƞƋƙ Ǐǃƍ ƓǈǕƒ ƓǈƧƱưƙƼ.

1Ǉǚǒƞơǃƒ ƧƮƓǈ:  ǑƼƓǀƛǃƒ ƨǂƧǆǃƒ ÜƗǒƕƧƶǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ ƗǒƼƓǀƛǃƒ ƾƓƪǈǕƒ ǑƼ ƗƪƒƧƥ ÜýƓƛǆǕƒ ƭƮƿ ǑƼ ƗǒƮƤƬǃƒ

Ʊ ÜƘǍƧǒƕ ÜƇƓưǒƕǃƒ Ƨƒƥǃƒ ÜǑƕƧƶǃƒ ǑƼƓǀƛǃƒ ǐƥƓǈǃƒǍ ÜǑƕƧƶǃƒ1¡2009ƭ Üǅ50.
2ǅǄƬǕƒ ǏǄƵ ƥǆơƊ Ǉƪơ: ÜƱƥ ÜƓǒƕǒǃ ƗǈƒƧƮǆ ÜǅƓƶǃƒ ƗƼƓǀƛǃƒ ƩǄƞǆ ÜǏƽƱƮǆ Ǉƪơ ƗƽǒǄƤ ƥǈƵ ƗǒƑƒǍƧǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ

2004 ƭ ƫǆƓǋ Üǅ22.
3Ǉǚǒƞơǃƒ ƧƮƓǈ:ƭ ÜƾƕƓƪ ƴƞƧǆ54¡55.
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ƑǐǂƴǁƐ ƑǆǓƐ:ƗǒƮƤƬǄǃ ƗǒƿǚƤǕƒ ƗǆǍƲǈǆǃƒ: ƴƿƒǍǃƒ ƨǍƓƞƙƙǍ ƗǒǃƓƛǆǃƒ Ǎơǈ Ǎǆǈƙ

 Ɠǒǆǒƿ ǊǒǄƵ ǅǂơƙǍ)ƋƱƤ ǍƊ ƓƕƒǍƮ(

 ýƥƓƵ ýǍƿ ǑƼ Ʃƽǈǃƒ ǅǄƵ ǑƼ ƗǒƮƤƬǃƒ ǅǒǋƓƽǆ ýǂ ƧƮơ ǇǂǆǒǍ''ýǍƬǕƒ Ǉǒƥǃƒ ƨƵ'' ǐƦǃƒ

 ƓǌǈƊ ǏǄƵ ƓǌƼƧƶǒ»Ɠǂƙǆǃƒ ƗǆƲǈǆǃƒ ƖƧǍƮǃƒ ǍƊ ǉƧǒƹ ǇƵ ǉƨǒǆƙƕ ƧƶƬǒ Ɠǆ ƥƧƼ ǁǍǄƪǃ ƗǄǆ

 Ǌƕƪǈǈ ǐƦǃƒ ǅƓƲǈǃƒ ǍƊ ǅǍǌƽǆǃƒ ǁǃƦ ƓǌǈƊ ƔǒǃƓƪǕƒ Ǉǆ ƥơǍǆ ýǂ Ǎǋ ƚǒơ Ǉǆ Ɠǆ ƭƤƬǃ

 ǑƙǃƒǍ ǅǒƲǈƙǃƒ Ɩƥǀƶǆǃƒ ƗǒǂƒƧƥǗƒǍ ƗǒǂǍǄƪǃƒƩƓǈǃƒ Ǉǆ ǉƧǒƹ ǇƵ ǉƨǒǆƙ«1  ƗǒƮƤƬǃƒ ǇƊ ǐƊ

ǃǍ Ɠǀơ Ǎǋ ƭƤƬǃƒ Ǉǆ ýƶƞǒ Ɠǆ ǍƊ Ɠǆ ƭƤƬǃ Ɩƨǒǆǆǃƒ ƘƓƽƮǃƒ ƗƵǍǆƞǆ ƓƮƤƬ Ʃǒ

ƧƤƈ.

1.4.ƱƑǄƗƜǗƐ ǃǂƳ Ǐƺ ƕǐƬƢƪǁƐ ǃǋǊƻǄ:

 ǁǃƦƕ ǑǈƶǈǍ ƗǒƮƤƬǃƒ ƠǄƱƮǆǃ ƗǒƿƓǀƙƬǙƒ ƗǆǄǂǃƒ Ǉƍ""Persona"" ƦƤƋƙ ƳƓǈǀǃƒ ǐƊ

 Ƨǒƕƶƙ ƚƥơ ǏǄƵ ƓǒƵƓǆƙƞƒ ƒƥƶƕ''ƸǈǍǒ ƻƓƬǍƹ ýƧƓǂ''G.G.jong  ƳƓǈǀǃƓƼ» ƗǄǒơ ƥƧƞǆ

 ǊƙƒƦ ƥơ ǑƼ ǅǋƓƪǒ ǑưƒƧƙǍ«2. ǑƼ ƥƧƽǃƒ ýƤƥǒǍ ƳƓǈǀǃƒ ƴǆ ƗǒƵƒǍǃƒ ƓǈǕƒ ǁǃƦƕ ǑǋǍƼ

 ǐƥƧƼ ƥƶƕ ÜǇǒƥƶƕ ƘƒƦ ƠƕƮƙ ƗǒƮƤƬǃƒ ǇƎƼ ƳƓǈǀǃƒ ýǒǄơƙ Ɨǆǌǆǃƒ ǇǍǂƙ ƓǆƥǈƵǍ ÜƗƵƓǆƞǃƒ

 ǅǒƓǂƧǍƥ ýǒǆǒƍ Ƨǒƕƶƙƕ ǇǒƮƤƬ ƭƤƬǃƒ ƠƕƮǒǍ ÜǑƵƓǆƙƞƒ ƧƤƈǍE.Durkhlem  ƓǆǋƥơƊ

»Ǖƒ Ǐǃƍ ƓǌƙƒǍƦ Ǐǃƍ Ǚƍ ƴƞƧƙ Ǚ Ǒƙǃƒ ƘǙƓơǃƒ ýǂ Ǉǆ ǇǍǂƙǒ ƓǈƙƓǒơƕ ƗǀǄƶƙǆǃƒ ƚƒƥơ

ǐƥƧƽǃƒ ǇƑƓǂǃƓƕ Ǌǒǆƪǈ Ɠǆ ƒƦǋǍ ÜƗǒƮƤƬǃƒ«3  ƧƓǂƼǕƒ Ǉǆ ƾƪǈ ǇƵ ƖƧƓƕƵ ǍǌƼ ƧƤǓƒ ƓǆƊ

ƩǒƪƓơǕƒǍ(......) Ɨǒǈǒƥǃƒ ƘƒƥǀƙƶǆǃƒǍ(....) ǍƊ ƗǒǈƱǍǃƒ ƘƒƥƓƶǃƒǍ ƗǒƿǚƤǕƒ ƘƓƪƧƓǆǆǃƒǍ

1Ǒǆǂơǃƒ ǇƓǆƛƵ Ǉƕ Ǐǒơǒ Ǉƕ ƗƬƑƓƵ:ƭ ÜƾƕƓƪ ƴƞƧǆ91.
2ýǚǌǃƒ ƥǆơǆǍ ƾƧƨǃ ƨǒƨƵ:Ʊ ÜƇƓưǒƕǃƒ Ƨƒƥǃƒ ÜƧƬǈǄǃ ýƓǀƕǍǃ Ƨƒƥ ÜƗǒƮƤƬǃƒ ÜƗǒƽƪǄƼ ƧƙƓƼƥ1¡2010ƭ Üǅ50.
3Ǌƪƽǈ ƴƞƧǆǃƒ:ƭ46
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 ǇƑƓǂǃƒ ǇǍǂǒ ǐƦǃƒ Ǎǋ ƇƓǒƬǕƒ ǉƦǋ ƳǍǆƞǆǍ ƓǌƵƒǍǈƊ ƻǄƙƤǆƕ ƗǒƵƓǆƞǃƒ ƇƒƧǓƒǍ ÜƗǒǈǌǆǃƒ

 ǑƵƓǆƙƞǙƒ1.

ýǍǀǒƼ Ɨƞǌǈǆǆǃƒ ƗǒƵƓǆƙƞǙƒ ƗƑƬǈƙǃƒ ƗǒǄǆƵ ǑƼ Ǉǆǂƙ ƗǒƕƧƙǃƒ Ǉǆ ƗǒƓƺǃƒ ǇƊ ǎƧǒǍ:

» ǇƑƓǂǃƒ ƒƦǋ ǇǒǍǂƙ Ǎǋ ƗǒƕƧƙǃƒ ƧǍƥ)ƓǈǄƤƒƥƕ ǑƵƓǆƙƞǙƒ«2¡ Ǒǈƶǒ ƳƓǆƙƞǙƒ ǅǄƵ ǊǈƊ ǐƊ

ƗǒƮƤƬǃƓƕ  ǅƓƲǈǃƒ ƩƪƊ ƥơƊ ƓǌƽƮǍƕ ƓǌǈƊ ǐƊ ƓǌǈƊ ǐƊ ǑƵƓǆƙƞǙƒ» ƘƓƿǚƶǄǃ ƝƑƓƙǈ

 ƴǆƙƞǆǃƒ ǑƼ ƖƥƑƓƪǃƒ ƗǒƼƓǀƛǃƒǍ ƗǒƵƓǆƙƞǙƒ(....)ǚǆ Ɣƪƙǂƙ Ǐǃƍ ƇƓǆƙǈǙƒ ýǚƤ Ǉǆ Ɠǌơǆ

 ǁǄƙ Ǉǆ ƘƒƥƓƵǍ ƘƒƧƓǌǆǍ ƘƓǒǂǍǄƪ Ǉǆ ƥƧƽǃƒ Ǌƕƪǂǒ Ɠǆ ƧƕƵ ƓǋƧƮƓǈƵ ƥƥơƙƙǍ ÜƗƵƓǆƞ

 ƗƵƓǆƞǃƒ«3 ƴǆƙƞǆǃƒ ǇǍǂǒ ƒƦǌƕǍ Ü Ʊǆǈǃƒ ƒƦǌǃ Ǉǂǆǒ ÜǇǒƶǆ Ʊǆǈ Ɠǌǃ ƖƥơƒǍ ƗǒƮƤƬ ƗǆƓƶƕ

 ƚơƕǒ Ʃƽǈǃƒ ǅǄƵ ǇƓǂ ǇƍǍ ÜƗǒƵǍǈǃƒ ƘƓƼǚƙƤǙƒ ƖƓƵƒƧǆ Ǉǆ Ǌǒǃƍ Ǒǆƙǈƙ ƘƓǒƮƤƬ ƧƧǀǒ ǇƊ

ƗǆƓƶǃƒ ƘƓƽƮǃƒ ǑƼ ƚơƕǒ ƳƓǆƙƞǙƒ ǅǄƵ ǇƎƼ Ü ƗƮƓƤǃƒ ƘƓƽƮǃƒ ǑƼ.

4.ƣƑƾǆǁƐǋ ƅƑƓƣǓƐ ƣǆƳ ƕǐƬƢƪǁƐ:

ƵƊ ǑƼ ƗǒƮƤƬǃƓƕ ƔƧƺǃƒ ƥƓǀǈǍ ƇƓƕƥƊ ǅƙǋƒ ƥǀǃ ƖƧǍǄƕ ǑƼ ǅǋƓƪƙ ƚǒơ ÜƗǒƕƥǕƒ ǅǌǃƓǆ

ƓǌǈƊ ǏǄƵ ƥƿƓǈǃƒ Ɠǌǒǃƍ ƧƲǈǒ ƚǒơƕ ƭǈǃƒ ƥƵƒǍǀƕ ýǚƤǗƒ ǇǍƥ ǑƕƥǕƒ ýǆƶǃƒ:» Ǒƙǃƒ Ǒǋ

Ǌƙǒƒƥƕ ǚǀƙƪǆ ƓǈƼ ǊǄƶƞǍ ǇǍǈƽǃƒ Ǉǆ ǉƧǒƹ ǇƵ ǑƮƮǀǃƒ ýǆƶǃƒ ƨǒǆƙ«4

ƒƥƴǁƐ ƣƑƾǆǁƐ ƣǆƳ:

 ÜƗǒƥǀǈǃƒ ƘƓƪƒƧƥǃƒ Ǉǆ Ƨǒƛǂǃƒ ƔƧƶǃƒ ǎƥǃ ƗǒƮƤƬǃƒ ƠǄƱƮǆ ƠƕƱƮǆ ýƙơƒ ƥǀǃ

 ǇǒƧƮƓƶǆǃƒ ƔƧƶǃƒ ƥƓǀǈǃƒ ǅƲƶǆ ƓǈǒƽǃƊ ƚǒơ ÜƗƪƒƧƥǃƒǍ ýǒǄơƙǃƒ Ǉǆ ƧƕǂǕƒ ƗƮơǃƒ ƦƤƊǍ

'' ƭǍƤƬ ǏǄƵ ǊǈǍƶǆƞǒǍ ƗǒƮƤƬǃƒ Ǐǃƍ Ǌƕ ǇǍƥǒƨǒ ǅǋǍ ƭƤƬ ƠǄƱƮǆ ǇǍƶǈƱƮǒ

1Ǌƪƽǈ ƴƞƧǆǃƒ:ƭ46.
2 ƴƞƧǆǃƒǊƪƽǈ:ƭ46.
3 Ǌƪƽǈ ƴƞƧǆǃƒ:ƭ50.
4ƾǃƓƤǃƒ ƥƕƵ ƧƥƓǈ ƥǆơƊ:ƭ ÜƾƕƓƪ ƴƞƧǆ44.
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.... Ǉǆ ýǂ ǇƊ ƥƞǈƼ''ǐǍƪǍǆǃƒ ǅƪƓƞ Ǉƪơǆ''Ǎ''ƩǒǍǃ ƯǍƵ'' ƒƨǒǒǆƙ ǇǍƨǒǆǒ Ǚ ǅǋƧǒƹǍ

ƥơƒǍ ƓƑǒƬ ƓǌǈǍƥƶǒƼ ýƱƕǃƒǍ ƭƤƬǃƒǍ ƗǒƮƤƬǃƒ Ǉǒƕ ƓơưƒǍ''.1 ýǍǀǃƒ ƒƦǋ ýǚƤ Ǉǆ ƥƞǈ

 ǅǒǋƒƧƕƒ ǎƧǒ ÜǇƓƪǈƍ ƗǆǄǂ ǑƼ ƓǋƧǂƦ ƾƕƓƪǃƒ ƘƓƽƮƒǍǆǃƒ ǉƦǋ ǇǍƧƮơǒ ƔƧƶǃƒ ƥƓǀǈǃƒ ǇƊ

 ǇƊ ƯǍƵ''ƗƮǀǃƒ ƚƒƥơƊ ǅǌǃǍơ ƧǍƥƙ ǇǒƦǃƒ ƥƒƧƼǕƒ ǅǋ ƘƓǒƮƤƬǃƒ''2ǂƥǃƒ ƓǆƊ Ü ƧǍƙ

 ǎƧǒƼ ýǚǋ ǑǆƕǈƵ ƥǆơǆ'' ƧǍơǆǍ ƗǒǈƓƪǈǗƒ ǑǈƓƶǆǃƒ Ƨƒƥǆ ƗƮǀǃƒ ǑƼ ƭƓƤƬǕƒ ǇƋƕ

ƗǆƓƶǃƒ ƇƒƧǓƒǍ ƧƓǂƼǕƒ' '3 ǑƪƓƪǕƒ ƧǍơǆǃƒǍ ƚƒƥơǖǃ ƯƕƓǈǃƒ ƔǄǀǃƒ Ǒǋ ƗǒƮƤƬǃƓƼ Ü

Ɨǒǈƽǃƒ ýƓǆƵǕƒ ǑƼ ƓǋƥǒƪƞƙǍ ƓǌƕƓƱǀƙƪǙ.

ƒƥƸǁƐ ƣƑƾǆǁƐ ƣǆƳ:

 ǊǃǍǀƕ ƥǒƬǒ ƘƒǍ ǇƓǒƊ ǇƊ ƥƞǈ» ƗǒƮƤƬǃƒ ǇƊ ƗǒƪƓƪǕƒ ǑƑƒǍƧǃƒ ƖƨǒǂƧ Ǒǋ ƗǒƑƒǍƧǃƒ

ƴƿƒǍǃƒ ǁƧơƙ Ǒƙǃƒ ǎǍǀǃƒ ǇƵ ƻƬǂǃƒ ǑƼ«4  Ǒǋ ƗǒƮƤƬǃƒ ǇƋƕ ǎƧǒ Ƨƕǈǆǃƒ ƒƦǋ ǑƼ ǍǌƼ

 ƧƒǍƥƊ ýǂƬ ǑƼ Ɠǋƥǒƪƞƙ ýǚƤ Ǉǆ Ɨǒơǃƒ ƘƓǒƧƞǆǃƒ ýǀǈ ǑƼ ǑƕƥǕƒ ƥƵƓƪƙ Ǒƙǃƒ ƜƦǍǆǈǃƒ

ƗǒǈƼ.

 ƓưǒƊ ƥƞǈ Ɠǆǂ''ƩǂƒƧƼ ƻǃƒƧ' ǇƊ ǊǃǍǀƕ ƥǒƬǒ» ǅƙǌƙ ǇƊ Ǒƺƕǈǒ ƗǒƒǍƧǃƒ ƾǄƤƕ ƓƪƓƪƊ

 ƗǒƮƤƬǃƒ«5¡''  ǊǃǍǀƕ ƓǋǍƼƧƶƼ ƘƧƓƕ ƥǈǙǍƧ ƓǆƊ»  ǑƽǒǃƋƙ ýǆƵ ƜƓƙǈ Ǒǋ«  ƥƮǀǒ ǇƓǂǍ

 ƧƧǂƙǒ ǅǄƵ Ǐǃƍ ƥǈƙƪƙ Ǒƙǃƒ  ƭƑƓƮƤǃƒǍ ƻƓƮǍǕƒ ƧƕƵ ƭǈǃƒ ǑƼ ƗƵƨǍǆ ƓǌƙǒǍǋ ǇƊ

Ǒǂơǃƒ ǑƼ ǉƧǍǌƲ''6.

1ƯƓƙƧǆ ǁǃƓǆǃƒ ƥƕƵ: ƗƼƓǀƛǄǃ ǑǈƱǍǃƒ ƩǄƞǆǃƒ ƓǋƧƥƮǒ ÜƗǒƼƓǀƛ Ɣƙǂ ÜƥƧƪǃƒ ƘƓǒǈǀƙ ǑƼ ƚơƕ ÜƗǒƒǍƧǃƒ ƗǒƧƲǈ ǑƼ

 ÜƱƥ ÜƘǒǍǂǃƒ ÜƔƒƥǓƒǍ ǇǍǈƽǃƒǍ1998ƭ Üǅ75.
2ƾǃƓƤǃƒ ƥƕƵ ƧƥƓǈ ƥǆơƊ: ƴƞƧǆƪ ÜƾƕƓƭ44.
3ƭ ÜƾƕƓƪ ƴƞƧǆ50.
4ƾǃƓƤǃƒ ƥƕƵ ƧƥƓǈ ƥǆơƊ: ƭÜƾƕƓƪ ƴƞƧǆ50.
5ƭ ÜǊƪƽǈ ƴƞƧǆǃƒ44
6Ǒǈƒƥǒǆơǃƒ ƥǒǆơ:Ʊ ÜǑƕƥǕƒ ƥǀǈǃƒ ƧǍƲǈǆ Ǉǆ ǐƥƧƪǃƒ ƭǈǃƒ Ɨǒǈƕ1 ÜƘǍƧǒƕ ÜƧƬǈǃƒǍ ƗƵƓƕƱǄǃ ǑƕƧƶǃƒ ǑƼƓǀƛǃƒ ƨǂƧǆǃƒ Ü

 ÜǇƓǈƕǃ1991ƭ Üǅ50.
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 ÜǊƙƓǒƮƤƬ ƇƓǀƙǈƒǍ ƧƓǒƙƤƒ ǑƼ ǑƑƒǍƧǃƒ ǍƊ ƻǃƌǆǃƒ ƟƓƞǈƕ ƱƕƙƧǆ Ǒǈƽǃƒ ýǆƶǃƒ ƟƓƞǈƼ

 ǇǒƧƮƓƶǆǃƒ ǇǒǒƪǈƧƽǃƒ ƥƓǀǈǃƒ Ưƶƕ ǎƥǃ ƗǒƑƒǍƧǃƒ ƗǒƮƤƬǃƓƼ'' ƗǒƮƤƬǃƒ ýƛǆ ƓǌǄƛǆ

ƨƙƶƙ ǐƦǃƒ ǑǃƓǒƤǃƒ ǅǃƓƶǃƒ Ǉǋ ýƮƽǈǈ Ǚ ƗǒơƧƪǆǃƒ ǍƊ ƗǒƑƓǆǒǈǒƪǃƒ ǐ ƇƓǒơƊ Ǉǆ ǊǒƼ Ɠǆƕ Ǌǒǃƍ

ƤƬǄǃ Ǉǂǆǒ Ǚ Ǌǈƍ ƇƓǒƬƊǍ ƗƱƕƙƧǆ Ɠǆǈƍ ýƕ Üýƨƶǈǆ ƔǂǍǂ ƓǌǈƊ ǏǄƵ ƓǈǈǋƦ ǑƼ ƥƞǍƙ ǇƊ ƗǒƮ

 ƓǋƥƓƶƕƊ ýǂƕ ƓǈǒƼ ƫǒƶƙ ƓǋƥơǍ Ǒǋ ƓǌƙƱƪƒǍƕǍ ƗǆǍƲǈǆƕ1.

  ǇƋƕ ýǍǀǃƒ Ǐǃƍ ǇǒǒǂǒƧǆǕƒ ƔǋƦǒ Ǌƪƽǈ ƾƕƓƪǃƒ ǑƼǍ'' ƗǆƮƽǈǆ ƗǒƑƒǍƧǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ

Ǌǒǃƍ ǐƨƙƶƙ ǐƦǃƒ ƴǆƙƞǆǃƒ ǅǒƿ ǇƵ2 ƥƓǀǈǃƒ ǇƊ Ɲƙǈƙƪǈ ǉƧǂƦ ƾƕƪ Ɠǆ ýǚƤ ǇǆǍ Ü ǇǒǒƪǈƧƽǃƒ

ǑǈƼ ýǆƵ ǐƊ ýƛǆ ƓǌǄƛǆ ýƓǒƤǃƓƕ ƓǀǒƛǍ ƱƕƧ ƗǒƮƤƬǃƒ ǇǍƱƕƧǒ.

ƑƙǁƑƙ/ƕǐƐǋƥǁƐ Ǐƺ ƕǐƬƢƪǁƐ:

1(ƔƉƪǆǁƐǋ ǃǋǊƻǄǁƐ:

ƥǀǃ  Ǉǆ ƗƕǒƧƿ ƓǌǄƶƞ Ɠǆ ƒƦǋǍ ƏƧƓǀǃƒ ǎƥǃ ƗƽǄƙƤǆǍ ƖƧǒƛǂ ƥƓƶƕƊ ƗǒƒǍƧǃƒ ƘƦƤƙƒ

 ƗǒƼƓǀƛǃƒ Ɠǌǈǆ Ɩƥƥƶƙǆǃƒ ƓǒƓưǀǃƒ Ǉǆ Ƨǒƛǂǃƒ ƘƞǃƓƵǍ Ƙǆƙǋƒ ƓǌǈǍǂ ǊƽƱƒǍƶǃ ƗƪǆǚǆǍ ƏƧƓǀǃƒ

ƔƥǕƒ ǑƼ ƖƥƓǒƧǃƒ ƦƤƋƙ ƓǌǄƶƞ Ɠǆ ƒƦǋǍ ÜƗǒƽƱƓƶǃƒ ÜƗǒƵƓǆƙƞǙƒǍ ƗǒƪƓǒƪǃƒǍ.

ƈ.ǃǋǊƻǄǁƐ:

Ǎ ƗǒǍƺǄǃƒ ǅǒǋƓƽǆǃƒ Ƙƥƥƶƙ ǇƊ ƗǒǍƺǄǃƒ ƻǒƧƓƶƙǃƒ Ǉǒƕ ǇǆǍ ƗǒƒǍƧǄǃ ƗǒơǚƱƮǙƒ

 ƖƥƓǆ ǑƼ ýƮǕƒ''ǌǋƥ''  ǉƧǍǌƱ ǍƊ ƖƧƒƨƺƕ ǉƥǍƞǍ ǍƊ ƇƓǆǃƒ ǇƓǒƧƞ Ǎǋ ƗǒƕƧƶǃƒ ƗƺǄǃƒ ǑƼ

 ƓưǒƊ Ǎǋ ƇƓǆǃƒ Ǒǀƙƪǒ ǐƦǃƒ ƭƤƬǃƒ ǏǄƵ ƾǄƱƊ ǁǃƦǂǍ ÜýƓǂƬǕƒ Ǉǆ ýǂƬ ǐƊ Ƙơƙ

 ƗǒƒǍƧǃƒ''3  ƥƿǍ ǊǀƼƥƙǍ ƇƓǆǃƒ ǇƓǒƧƞƕ ƗǌƕƓƬƙǆ ƗƿǚƵ ƓǌƱƕƧƙ ƗǒǍƺǄǃƒ ƗǒơƓǈǃƒ Ǉǆ ƗǒƒǍƧǃƓƼ

 ƗǆǄǂ ƘǈƓǂ''ƒǍƧ ƕǐRoman'' ƗǆǄǂǃ ƗƼƥƒƧǆ''ƕƬƽ''  Ƨƕƙƶƙ ƘǈƓǂƼ ƗǒǈƓǆǍƧǃƒ ƗƺǄǃƒ ǑƼ

Ɨǒǀǒǀơ ǍƊ ƗǒǃƓǒƤ ƗƮƿ ýǂ ƗǒƒǍƧ....''

1ƯƓƙƧǆ ǁǃƓǆǃƒ ƥƕƵ: ƚơƕ ÜƗǒƒǍƧǃƒ ƗǒƧƲǈ ǑƼƭ ÜƥƧƪǃƒ ƘƓǒǈǀƙ ǑƼ79.
2ƭ ÜǊƪƽǈ ƴƞƧǆǃƒ75.
3ƯƓƙƧǆ ǁǃƓǆǃƒ ƥƕƵ:ƭ ÜǊƪƽǈ ƴƞƧǆǃƒ22.



مفاھیم و مصطلحات حول بنیة الشخصیة               مدخل                                       

10

Ƭǈǃƒ ƗƮǀǃƒ Ǎǋ ÜƓƮƓƤ ƓǒƕƥƊ Ǐǈƶǆ ƗǒƒǍƧ ƗǆǄǂ ƘƦƤƙƒ ƧƬƵ ƴƕƓƪǃƒ ǇƧǀǃƒ ǑƼǍ ƗǒƧ

ýơǍ ƖƥǀƵǍ ƗǒǍǈƓƛ ƚƥƒǍơǍ ƗǒƪǒƑƧ ƗƛƥƓơǍ ƯƧƵ ƓǌǒƼ ƥƞǈ ƗǒǃƓǒƤ ƗƛƥƓơ ƝǃƓƶƙ ǑƙǃƒÜ  Ɠǆǂ

ǑƮƮǀǃƒ ýǆƶǃƒ ǑƼ ǇƋƬǃƒ Ǎǋ''1  ƥƞǈ ƚǒơƕ ǅǒƥǀǃƒ ǑƼ ƗƮǀǃƒ Ǐǈƶǆ ƦƤƙƙ ƘǈƓǂ ƗǒƒǍƧǃƒ ǇƊ

ƓǒƮƮƿ ƓƮǈ Ɠǌǈǆ ýƶƞƙ Ǒƙǃƒ ƱǍƧƬǃƒ ýǂ ǏǄƵ ƧƼǍƙƙ.

 ƗǒƒǍƧǃƒ ǇƊ Ɠǆǂ'' ƔǍǄƪǕƒ Ɩƥƥƶƙǆ ƖƧǋƓƱ ýǂǂ ƳǍǈƙǃƒ ǑǌƼ ÜƘǍƮǃƒǍ ǇƓƪǄǃƒǍ

 ƗǒƥƧƽǃƒ ƘƒǍƮǕƒǍ ƘƓƺǄǃ ƓǈƓǒơƊǍ ƘƓƺǄǃ ǑƵƓǆƙƞǙƒ' '2 ƗƵǍǈƙǆ ǙƓǂƬƊ ƦƤƙƙ ƗǒƒǍƧǃƓƼ Ü

ǐǍƺǄǃƒ ǑƼƓǀƛǃƒ ƻǚƙƤǙƒǍ ƭƓƤƬǕƒ ƗƶǒƕƱ Ɣƪơ ƖƥǒƥƵǍ.

ƒ.ƔƉƪǆǁƐ:

 ƗǒƕƧƵ ƧǍƦƞ ƗǒƒǍƧǄǃ ǅƑƓƿ ǑƕƥƊ Ʃǈƞ ƓǌǄƶƞ Ɠǆǆ ƗǒƤǒƧƓƙ ƗǒƕƧƹ ǎƧƤƊǍ ƗǒƛƒƧƙǍ

ƒ ǅƵƨǒ Ǉǒơ ǑƼ ǊƙƒƦƕ ǅǒƥǀǃƒ ǑǈƓǆǍƧǃƒ ƚǍƧǍǆǃƓƕ ƱƕƙƧƙ ƗǒƒǍƧǃƒ ǇƊ ƔƧƺǃƒ ƥƓǀǈǃƒ Ǉǆ ƗǒƕǄƹǕ

ƪƓǈƙǆǒ ǑƼ ǅǌǀƕƪǍ ƔƧƶǃƒ ƗƿƒƧƵ ǇƒǇǒǍƥƙǃ  ǏǃǍƊ ǇƊ ƥƞǈ ƇƒƧǍǃƒ Ǐǃƍ ƖƥǍƶǃƓƕǍ ƧƓƕƤǕƒǍ

 ƗǒƒǍƧ ǑǋǍ ƧƑƒƨƞǃƒ Ǉǆ ƱƕưǃƓƕǍ ƗǒƕƧƵ ƥǚƕ Ǉǆ ƘǀǄƱǈƒ ƥƿ ƘǈƓǂ ƒƧǍǌƲ ƘƓǒƒǍƧǃƒ

ǑǈƓǈǍǒǃƒ ƩǍǒǃǍƕǕ ǑƕǋƦǃƒ ƧƓǆơǃƒ.

 ƣǆƳƒƥƴǁƐ:

 ýǚƤ Ǉǆ ƧǆǕƒ ƏƥƓƕ ǑƼ ƗǒƒǍƧǃƒ ƘƧǌƲ'' ƧƮƶǃƒ ǑƼ ƘƧǌƲ Ǒƙǃƒ ƧƓƕƤǗƒ Ɣƙǂ

 ƘƇƓƞ ǅƛ ÜǊƕǈǆ Ǉƕ ƔǋǍ Ɣƙǂ ǑƼ ǁǃƦ ƧǌƲǒǍ ǑƪƓƕƶǃƒ ƧƮƶǃƒ Ǐƙơ ƘƧǆƙƪƒǍ ǐǍǆǕƒ

 ƗǄǒǃǍ ƗǄǒǃ ƻǃƊ ƔƓƙǂ ýƓƛǆƊ ǑƼ ƴǆƞǆǃƒ ǑƕƶƬǃƒ ƭƮǀǃƒ ƗǄơƧǆ ƓǌƙǄƙ ǅƛ ÜƻǒǃƋƙǃƒ ƗǄơƧǆ3.

1 ƩƧƱƕ ƩǍǒǈƱǈƊ:Ɯƥ ÜǊƕǋƒƦǆ ÜǊƵƒǍǈƊ ÜǊƽǒƧƶƙ ÜƔƥǕƒ. ÜǇƓǈƕǃ ÜƩǄƕƒƧƱ ÜƔƓƙǂǄǃ Ɨƛǒƥơǃƒ Ɨƪƪƌǆǃƒ ÜƱ2005 Üǅ

ƭ160.
2ǇǒƛƤƓƕ ýǒƑƓƤǒǆ:ƗǆƞƧƙ ÜǑƑƒǍƧǃƒ ƔƓƱƤǃƒ:Ʊ ÜƖƥƒƧƕ ƥǆơǆ1ÜƧǂƽǃƒ Ƨƒƥ Ü  ÜƧƮǆ ÜƖƧǋƓǀǃƒ1987ƭ Üǅ38.
3ƖƥǒƬƧ ǍƤ ƾǍƧƓƼ:ƗǒƕƧƶǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ-  ƴǆƞƙǃƒ ƧƮƵ– ƭ ÜƘƥ Üǅƥ ÜƗǒǈǒƥǃƒ ƗƼƓǀƛǃƒ Ɨƕƙǂǆ ÜƱ ƥ75.
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ǚƙƤƓƕ ƗƽǄƙƤǆ ýơƒƧǆƕ ƘƧǆ ƥǀƼ ǁǃƦǂǍ ǅǒƥǀǃƒ ǑƕƧƶǃƒ ƚƒƧƙǃƒ ǑƼ ƭƓƤƬǕƒ ƗƼƓǀƛ ƻ

'' ǐƦƓƽǒƪǍ ƩƧƕǒƕ ƧǋƓƲǃƒǍ ÜƗǆǌǃƒ ƘƒƦǍ ÜƖƧƙǈƵ ƖƧǒƪ ǑƼ ƗǒƕƧƶǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ Ǉǆ ƖƧǍƮ ƠǆǄǈ

Ǉǒƨƕ ǇƒǍǄǌƕǃƒ ƖƨǆơǍ''1 ÜƗƽǄƙƤǆǃƒ ƗǒƙƓǒơǃƒ ƘǙƓƞǆǃƒ Ǉǆ Ƨǒƛǂǃƒ ƓǌƙƿǍ ƗǒƒǍƧǃƒ ƘơƓƙƞƒ ƥǀƼ Ü

 ƥƞǈ ƚǒơƕ''ƔƧƶǃƒ ƥǈƵ ǑƮƮǀǃƒǍ ǑƑƒǍƧǃƒ ƚƒƧƙǃƒ  ƓǌǆǋƊ ýƶǃǍ ƧƥƓƮǆǃƒ Ǉǆ ƥǒƥƶǃƒ ǑƼ

 ƥƞƓƪǆǃƒ ǑƼ ǏǀǄƙ ƘǈƓǂ Ɨǒǈǒƥ ƭƮƿ Ǉǆ ƓǌǃƒǍǈǆ ǏǄƵ Ɲƪǈ Ɠǆ ǍƊ ǑǈƈƧǀǃƒ ƭƮǀǃƒ

ƇƓƽǄƤǃƒ ǇǒǍƒǍƥ ǑƼ ƓǌǈǒǍƥƙ ǐƧƞǒǍ''2.

 ÜƧƓƬƙǈǙƒ ǏǄƵ ƓǋƥƵƓƪ ǐƦǃƒǍ ƗǒƕƧƶǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ ƚƶƕ ǑƼ ǙƓƶƼ ƒƧǍƥ ƚƒƧƙǄǃ ǇƓǂ ƥǀƼ

ƓǈǒǄƵ ƴƱƪ ǐƦǃƒ ƾǒƧƕǃƒ Ǐƪǈǈ ǇƊ Ǉǂǆǒ Ǚ Ɠǆǂ  ƘƓǒƒǍƧǃƒ Ƙƕǈǆ ƓǋƧƓƕƙƵƓƕ ƓƕǍƧǍƊ Ǉǆ

 ƥƿ ƓǋƧǍǌƲƼ ƗǒǆǃƓƶǃƒ'' ƗǒƕǍƧǍǕƒ ƘƓƶǆƙƞǆǃƒ ǏǄƵ ƘƊƧƱ Ǒƙǃƒ Ɨǀǒǆƶǃƒ ƘǙƥƓƕƙǃƓƕ ƔƧƙƿƒ

 ǁƒƦǈƈ ƗǆƞƧƙǃƒ ǁǃƦ ǏǄƵ ƥƵƓƪ ǐƦǃƒǍ ƗǒƵƓǈƮǃƒ ƖƧǍƛǃƒ ýƲ ǑƼ ƧƬƵ ƴƕƓƪǃƒ ǇƧǀǃƒ Ʀǈǆ''3.

 ƥƿǍƊ ƗǒƒǍƧǃƓƕ Ǐǆƪƙ ƘơƕƮƊ ǇƊ Ǐǃƍ ƧǍƱƙƙ ƗǒƕƧƶǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ ƘƦƤ Ɠǆǂ ǍƊ Ɩƥǒƥƞǃƒ

 ƥƿǍ Ɩƥǒƥƞǃƒ ƗǒƪƓƪơǃƓƕ ƓǌǒǄƵ ƾǄƱǒ'' ýǂƬ ǁƓǌƙǈǙ ƗƕƹƧǃƒ Ɩƥǒƥƞǃƒ ƗǒƕƧƶǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ ƘǄǆơ

 ƘƕƓƙƧƓƼ''4.

ƸǁƐ ƣǆƳƒƥ:

 ǑǌƼ ƧǍǌƲǃƒ ƗǒǀƕƪƊ ǏǄƵ ƓǋƦƒǍơƙƪǙ ǁǃƦǍ ƗǒƒǍƧǃƒ ƧǍǌƲ ǑƼ ƔǒƮǈ ƔƧƺǄǃǍ

 ƖƥǒǃǍ»  ƗǒƒǍƧ ǁǃƦǂǍ ÜƗǒǈƓǆǍƧǃƒ ƧǒƱƓƪǕƒǍ ƗǒǈƓǈǍǒǃƒ ǅơǚǆǃƓǂ ǑƕǍƧǍǕƒ ƚƒƧƙǃƒ'' ǇǍƥ

ƘǍƬǒǂ''Ǎ ÜƧƬƵ ƩƥƓƪǃƒ ǇƧǀǃƒ ǑƼ ƩǈƓƼƧƪǃ''ƜƓơǃƒ ƗǄơƧ''ƘƽǒǍƪ ǇƓƛƓǈǍƞǃ'' ƓǋƥƶƕǍ

 ƗǒƒǍƧ ƘƧƥƮ ƗǒƒǍƧ''ǚǒǆƓƕ'' ǅƓƵ Ɩƥǒƥƞ ƗǒƒǍƧ ƥǚǒǆǃ ƢƧƌƙ ƘǈƓǂǍ ǐƨǒǄƞǈǙƒ ƥƧƓƬƙǒƧǃ

1 ƖƥǒƬƧ ǍƤ ƾǍƧƓƼ:ÜƾƕƓƪǃƒ ƴƞƧǆǃƒ:ƭ75.
2ǇǍƽǃƌǆ:Ʊ ÜƧƬƵ ƩƥƓƪǃƒ ƫƧƞ ǇƓƞƧǌǆ ǑƼ Ɨǒƥǀǈǃƒ ƗǀǄơǃƒ ÜƗǒƕƧƶǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ƘƓƪƒƧƥ1 Ɨƪƪƌǆǃƒ Ü ÜƗǒƕƧƶǃƒ

ÜǇƥƧǕƒ ÜǇƓǆƵ1997ƭ Ü ǅ10.
3ƖƥƒƧƕ ƥǆơǆ:Ʊ ÜƗơǍƙƽǆ ƖƧǂƒƦ ƗǒƒǍƧǃƒ1 ÜƧƮǆ ÜƖƧǋƓǀǃƒ ÜƴǒƨǍƙǃƒǍ ƧƬǈǄǃ ƾƓƼƊ Ü2008ƭ Üǅ42.
4ƠǃƓƮ ǐƧƤƼ:Ʊ ÜƗǒƕƧƶǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ1 ÜǇƓǈƕǃ ÜƘǍƧǒƕ ÜǇǍƧƬƓǈ ǅǍǄƶǄǃ ƗǒƕƧƶǃƒ Ƨƒƥǃƒ Ü2009ƭ Üǅ11.



مفاھیم و مصطلحات حول بنیة الشخصیة               مدخل                                       

12

1740 ǅ«1 ƜƦƓǆǈǃƒ ǉƦǌƼ Ü ƗǒǆǃƓƶǃƒ Ǐǃƍ Ɠǌƕ ƜǍǃǍǃƒ ǑǃƓƙǃƓƕǍ ƗǒƒǍƧǃƒ ǅƥǀƙ ǑƼ ƘǆǋƓƪ

 Ɩƥǒƥƞǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ ǅƪƒ ƓǌǒǄƵ ƠǄƱƮƒǍ»  ƗǒƒǍƧǃƒ ƓǌƙƼƧƵ Ǒƙǃƒ ƘǙǍơƙǃƒ ýƓƞǆ ƥǒƥơƙǃ ƒƦǋǍ

Ɨǈǒƶǆ ƗǄơƧǆ ǑƼ ǇǒǒƑƒǍƧǃƒ Ưƶƕ ƥǈƵ ƗǒƪǈƧƽǃƒ«2.

 ƔƥǕƒ ƘǆƥƤ ƥƿ ǑƕƧƺǃƒǍ ǑƕƧƶǃƒ ƓǌǒƵǍǈƕ ƗǒƒǍƧǃƒ ǇƋƕ ýǍǀǃƒ Ǉǂǆǒ ƧǒƤǕƒ ǑƼǍ

ƗƽƮƕ ƇƒƧǀǄǃ Ɠǌǆƥǀƙ Ǒƙǃƒ ýƓǆƵǕƒ Ǉǆ ƴƿƒǍǃƓƕ ǅǄƙ ǇƊ ƘƵƓƱƙƪƒ ƚǒơ ÜƗǆƓƵ.

2.ǏƏƐǋƥǁƐ ǅƗǄǁƐǋ ƕǐƬƢƪǁƐ:

 ÜǊƶƿƒǍƕ ǊƪƓƪơƍ ǇƵ ƧǒƕƶƙǃƒǍ ǊƙǒƌƧ ƥǒƪƞƙǃ ƔƙƓǂǃƒ ƗǄǒƪǍ ƗǒƑƒǍƧǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ ƥƶƙ

 ÜƓǈǃǍơ Ǉǆ ƴƿƒǍǃƒ ǁƧơƙ Ǒƙǃƒ ǎǍǀǃƒ ǇƵ ƻƬǂǃƒ ǑƼ ƗǒƪƓƪǕƒ ǑƑƒǍƧǃƒ ƖƨǒǂƧ ǑǌƼ ǇƵǍ

 ƖƓǒơǃƒ ƗǒǂǒǆƓǈǒƥ  ǇǍƥƕǍ ÜƗǒƒǍƧǄǃ ƗǒƪǒƑƧǃƒ ƘƓǆǍǀǆǃƒ Ǉǆ ƥƶƙ ƗǒƮƤƬǃƓƼ ÜƓǌƙǚƵƓƽƙǍ

 ǅǌǃǍǀƕ ƗǒƒǍƧǃƒ ǇǍƼƧƶǒ ƥƓǀǈǃƒ Ưƶƕ ƥƞǈ ƒƦǃ ÜƗǒƒǍƧǄǃ ƥǍƞǍ Ǚ ƗǒƮƤƬǃƒ» ƗǒƒǍƧǃƒ

ƗǒƮƤƬǃƒ«3.

 ǑǌƼ ÜǑǌǈǃƒ ƧƓƱǗƒ ýƤƒƥ ƚƒƥơǖǃ ƗƪǂƓƶǃƒ ƖƈƧǆǃƒ Ƨƕƙƶƙ ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ƗǒƮƤƬǃƓƼ

ǂƊ Ɠǆ ƒƦǋǍ ƗǒƒǍƧǄǃ ǅƓƶǃƒ ýǂǒǌǃƒ ýƛǆƙ ǇƋƕ ƥƓǀǈǃƒ Ǉǆ Ưƶƕǃƒ ǊǒǄƵ ƥ» Ǒǋ ǅǌƼƧƵ ǑƼ ƗǒƒǍƧǃƒ

ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ƇƒǍƪ ƚƥơǃƒ Ƨƒƥǆ ƗǒƮƤƬǃƒ ƥƶƙ Ʀƍ ƗǒƮƤƬǃƒ ǇƼ  ƣǒƧƓƙǃƒ ǍƊ ƴƿƒǍǃƒ ǍƊ«4

 ƴƿƒǍǃƒ ǑƼ ƖƥǍƞǍǆǃƒ ƘƓǋƓƞƙǙƒ ýǂ ǇƵ Ƨƕƶƙ ǑǌƼ ƴǆƙƞǆǃƒ ƗǄƪǄƪ ƥƶƙ ƗǒƮƤƬǃƓƼ

1ǐǍƒƥƶƪǃƒ ǎǍǄƪ: ƗǒƕƧƶǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒƱ ÜǅǄǂƙǆǃƒ Ƨǒǆưƕ ƖƧƮƓƶǆǃƒ1 ÜƩǈǍƙ ÜƧƬǈǄǃ ƩǈǍƙ Ƨƒƥ Ü2010ƭ Üǅ07.
2ƥǍƒƥ ƥǆơǆ: ƓǌƙǙǍơƙǍ ƓǌǈƓǒǈƕ Ɩƥǒƥƞǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ–Ʊ ÜƗǒƥǀǈ ǍǒƪǍƪ ƗƕƧƓǀǆ1 ÜƧƑƒƨƞǃƒ ÜƴǒƨǍƙǃƒǍ ƧƬǈǄǃ ǅǒǀǃƒ Ǉƕƒ Ü

2013ƭ Üǅ73.
3ǐƧǂƬ ÜǑưƓǆǃƒ:ƭ Üƚǒƥơǃƒ ǑƕƧƶǃƒ ƧƬǈǃƒ ǇǍǈƼ30.
4ƥǆơǆ Ɨǆǚƪ ǑǄƵ:Ʊ ÜƲǍƽơǆ Ɣǒƞǈ ƥǈƵ ǑƑƒǍƧǃƒ ƧƓǆƶǆǃƒ ǑƼ ƓǋƧǍƥǍ ƗǒǍǈƓƛǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ1 ÜƇƓƼǍǃƒ Ƨƒƥ ÜƗǒƧƥǈǂƪǗƒ Ü

 ÜƧƮǆ2007ƭ Üǅ11.
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 ƫƓƶǆǃƒ» ƓǌƵƧƓƮƙ ǍƊ ƗƶǒƕƱǃƒǍ ƴƿƒǍǃƒ ƴǆ ƓǌǄƵƓƽƙƕ ƚƒƥơǕƒ Ɲƙǈƙ Ǒƙǃƒ Ǒǋ ƓǌǈǕ

Ɠǌƶǆ«1.

 ƘǈƓǂ ƥǀƼ  ƻǃƌǆǃƒ ƘǍƮ ǏǄƵ ƖƧƮƙǀǆ ƗǒƥǒǄǀƙǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ƗǒƮƤƬǃƒ ƘǈƓǂ ƥǀǃ

 ƗǒƒǍƧǃƒ ƧǍǌƲ ƴǆǍ ƱǀƼ ƓǌǄƪǄƪƙǍ ƚƒƥơǕƒ ƠǒưǍƙ ǑƼ Ǉǆǂǒ ǇƓǂ ƓǋƧǍƥǍ ƗǒƧơǃƒ ƗƕǍǄƪǆ

 ƓǌƙǒƧơ ƘƥƧƙƪƒ Ɩƥǒƥƞǃƒ» ǅƪƙƙ ƘơƕƮƊǍ ǇǕ ƗǒƱǆǈǃƓƕ ǇƓǒơǕƒ Ǉǆ Ƨǒƛǂ ǑƼǍ ƾƓƪƙǙƓƕ

 Ǉǆ ƘơƧƱ ǇƊ ƥƶƕ ƗǒǃƓǂƬǗƒǍ ƥƧƽƙǃƒ ǑƼ Ɨǈƶǆǆ ƗǒƒǍƧǃƓǂ ƠǆƱƙ ƘǈƓǂ ƗǒƑƒǍƧǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ

ƓǋƒƥƵƊ ƇǑƬ ǐƊ ýǒƛǆƙ ǑƼ ǅƵƒƨǆ ǐƊ ƓǌǀƼƊ«2.

 ǐƊ Ǐǃƍ ƥƓǈƙƪǙƒ ǇǍƥ ƴƿƒǍǃƒ ǑƼ Ɠǌƪƽǈ Ƙƥƪƞ ƗǒƮƤƬǃƒ ǇƋƕ ýǍǀǃƒ Ǉǂǆǒ ƒƦǋ ǇǆǍ

ƴƿƒǍǃƒ ƒƦǋ ǑƼ ƇǑƬ.

 Ɠǆǂ ÜǑƑƒǍƧǃƒ ƓǌƿƓǒƪ ǑƼ ƗǒƮƤƬǃƒ ǅǍǌƽǆǃ ƗǒǃǍǆƬ ƖƧƲǈ Ɩƥǒƥƞǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ ƘơƧƱ

 ƚǒơƕ Ɩƥǒƥƞ ƗǒƒǍƧ ýƞƊ Ǉǆ ǊƕƓƙǂ ǑƼ ǊƕǒƧƹ ǊǈƵ ƧƕƵ Ɠǆ ƒƦǋǍ»  ǇƵ ƚơƕǃƒ Ǉǆư ƜƧƥǈƙ

 Ǉǆ ýǂǍ ǅǃƓƶǃƒǍ ǇƓƪǈǗƒ Ǉǒƕ Ɩƥǒƥƞ ƘǚƮ ǇƵ Ƨƕƶƙ ǇƊ ƴǒƱƙƪƙ Ɩƥǒƥƞ ƗǒƮƮƿ ýƓǂƬƊ

ǇƓƪǈǗƒ ƭǄƤǒ ÜƗǒƒǍƧǃƒ ƾǄƤǒ ǇƊ ƧƧƿ«3.

1Ɠǌƪƽǈ ƗơƽƮǃƒ ÜǊƪƽǈ ƴƞƧǆǃƒ
2ǇǍƽǃƌǆ: ÜƘǒǍǂǃƒ ÜǑǈƓƛǃƒ Ƈƨƞǃƒ ÜƧƬƵ ǐƥƓơǃƒ ǑƼ ǑƼƓǀƛǃƒ ǇǒƧǀǃƒ ǇƓƞƧǌǆ ƖǍƥǈ ÜƥƧƪǃƒ ƘƓǈǂǆǆ ƗǒƕƧƶǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ

2004Üǅ ƭ191.
3 ǑƕƧƶǃƒ ƥƧƪǃƒ ƧƕƤǆ: Ǉƒƥƥƶǃƒ ÜƗǆǂơǆ ƗǒǆǄƵ ƗǒƧǍƥ ƗǄƞǆ Ü ƘƓǒƥƧƪǃƒ4/5 ÜƧƑƒƨƞǃƒ ÜƗǈǒƱǈƪƿ ǐƧǍƙǈǆ ƗƶǆƓƞ Ü

2010Üǅ2011ƭ Üǅ07.



üǋǓƐ üƬƻǁƐ

ƕǐƬƢƪǁƐ ƕǐǆƓ

 ƕǐƐǋƥǁƐ Ǐƺ ƕǐǆƻǁƐ

1-ƘƓǒƮƤƬǃƒ ƳƒǍǈƊ

2-ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ƗǒƮƤƬǃƒ ƗǒǆǋƊ

3- ƗƿǚƵǎƧƤǕƒ ƗǒƥƧƪǃƒ ƘƓǈǍǂǆǃƓƕ ƗǒƮƤƬǃƒ

4-ƓǋƧǒǍƮƙ Ǎ ƓǌƑƓǈƕ ƾƧƱ Ǎ ƗǒƮƤƬǃƒ ƥƓƶƕƊ
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I.ƖƑǐƬƢƪǁƐ ƱƐǋǆƈ:

 ǅƪƞǃƒ ƗƕƓƛǆƕ ǑǌƼ ǑƑƒǍƧǃƒ ýǆƶǃƒ ƧƕƵ ƓǋƧƒǍƱƊ Ɣƪơƕ ƗǒƑƒǍƧǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ ƘƵǍǈƙ

 ǍƊ ǇƓǂ ǑƑƒǍƧ ýǆƵ ǐƊ ýǆƙǂǒ ǚƼ ƭǈǃƒ ýƤƒƥ ƓǋǍǆǈǍ ƚƒƥơǕƒ ǁǒƧơƙ ǏǄƵ ýǆƶǒ ǐƦǃƒ

 ƘƓǒƮƤƬǃƒ ƧƼǍƙƕ Ǚƍ ǑƮƮƿ ƖƧƽƬƕ ƓǌǃǚƤ Ɨǈǆ ýơƙ ǑƙǃƒǍ ƗǒǃƓǒƤ ǍƊ Ɨǒǀǒǀơ ƘǈƓǂ ƇƒǍƪ

ǅǒƪǀƙ Ǐǃƍ ƓǈƶƼƥ Ɠǆ ƒƦǋǍ ÜƴƑƓƿǍǃƒ  ƗǒǍǈƓƛǃƒǍ ƗƪǒƑƧǃƒ Ɠǌǈǆ ƳƒǍǈƊ ƖƥƵ Ǐǃƍ ƘƓǒƮƤƬǃƒ

ƗƱơƪǆǃƒǍ...

ƕǐƨǐƏƥǁƐ ƕǐƬƢƪǁƐ:

 Ǒǋ ƗǒƪǒƑƧǃƒ ƗǒƮƤƬǃƓƼ ƔǃƓƺǃƒ ǑƼ ƚƒƥơǕƒ ǊǃǍơ ƧǍƥƙ ǐƦǃƒ ǅƓƶǃƒ ƧǍơǆǃƒ ǑǋǍ

» ǉƧǒǍƮƙ ƥƒƧƊ Ɠǆ ǍƊ ǉƧǒǍƮƙ ƥƒƧƊ Ɠǆ ýƛǆƙǃ ƭƓǀǃƒ ƓǌǒƽƱƮǒ Ǒƙǃƒ Ɨǒǈƽǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ Ɠǆ ǍƊ

 ǑƼ ƗǒǃǚǀƙƪƓƕ ƓǋƌƓǈƕ ǅǂơǆǃƒ Ɨǒǈƽǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ ƴƙǆƙƙǍ ÜƩǒƪƓơƊǍ ƧƓǂƼƊ Ǉǆ ǊǈƵ Ƨǒƕƶƙǃƒ ƥƒƧƊ

 ǑƮƮǀǃƒ ƭǈǃƒ ýƓƞǈ ýƤƒƥ ƗǂƧơǃƒ ǑƼ ƗǒƧơǍ ǐƊƧǃƒ1«  ǐƦǃƒ ƜƦǍǆǈǃƒ Ƨƕƙƶƙ ǑǌƼ

 Ɠǆǂ ÜƒƧǒƕƶƙ ǍƊ ƒƧǒǍƮƙ ǇƓǂ ƇƒǍƪ Ɠǌǒǃƍ ƔǍƪǈǆǃƒ ƧǍƥǃƒ ýǚƤ Ǉǆ ǉƧǒƹ ǍƊ ǑƑƒǍƧǃƒ ǉƥƪƞǒ

ƒ ƖƧƑƒƥǃƒ ƥƶƙ ƴƿƒǍǃƓƕ ƗƱǒơǆǃ»  Ǉǆ ƧƛǂƊ ƧǌƲƙǍ ƚƒƥơǕƒ Ɠǌƕ ǍƊ ƓǌǃǍơ ƧǍƥƙ Ǒƙǃƒ ǑǌƼ

 ƗǒƮƤƬ ǐƊ ǏƺƱƙ ǚƼ ÜƓǌǃǍơ ǎƧƤǕƒ ƭǍƤƬǃƒ ƚǒƥơ ǇǍǂǒǍ ǎƧƤǕƒ ƘƓǒƮƤƬǃƒ

 ƔƙƓǂǃƒ ƥǒƧǒ Ǒƙǃƒ ƖƧǂƽǃƒ Ɨǆƛ ǇǆǍ ƓǌƙƓƽƮ ƨƒƧƕǗ Ɠƶǒǆƞ ƻƥǌƙ ƓǆǈƍǍ ÜƓǌǒǄƵƓǋƧƓǌƲƍ«2¡

ƞǍƙ Ǒƙǃƒ ƗǄƮǍƕǃƒ ƗǒƪǒƑƧǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ Ƨƕƙƶƙ Ɠǆǂ ǑǌƼ Ǉǒƶǆ ƾƪǈ ƾƼǍ ƚƥơǃƒ Ǌ'' ƥǍǀƙ Ǒƙǃƒ

 ýǆƶǃƒ ýƱƕ ƗǒƪǒƑƧǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ ǇǍǂǒ ǇƊ ǐƧǍƧưǃƒ Ǉǆ ƩǒǃǍ ǅƓǆǕƒ Ǐǃƍ ǊƶƼƥƙǍ ýƶƽǃƒ

ƗǒƮƤƬǃƒ ǉƦǌǃ ǅƮƤ ǍƊ ƩƼƓǈǆ ǁƓǈǋ ǇǍǂǒ ƥƿǍ ƗǒƧǍơǆǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ Ǒǋ ƓǌǈǂǃǍ ƓǆƑƒƥ''3.

Ɠǌƕ ǅǍǀƙ ƗǒƪƓƪƊ ƗƽǒƲǍ ƗǒƪǒƑƧǃƒ ƗǒƮƤƬǄǃǍ  ǑǋǍ ýǆƶǄǃ ƓǌƑƓǈƕ ǑƼ'' ƚƥơǃƒ Ǉƶǆ ƥǒƪƞƙ

ƧƱƓƤǆǃƓƕ ƻǍƽơǆ ƓǌǀǒƧƱǍ ƇƓǈƕǃƒ ƗƕƶƮ ǑǌƼ ǁǃƦǃ ǑƮƮǀǃƒ''4. ýǍǀǃƒ Ǉǂǆǒ ƾƕƪ Ɠǆǆ ǍƊ

ƭǈǃƒ ǑƼ ƴƑƓƿǍǃƒ ǁƧơǆǍ ýǆƶǃƒ ǅƪƞǍ ƚƥơǃƒ ƖƧƌƕ Ǒǋ ƖƧǒƤǕƒ ǉƦǋ ǇƋƕ.

1 ƱǒƧƬ ƥǆơƊ ƱǒƧƬ: ÜƧƑƒƨƞǃƒ ÜƧƬǈǄǃ  ƗƮǀǃƒ Ƨƒƥ ÜƱƥÜƖƧƮƓƶǆǃƒ ƗǒƧƑƒƨƞǃƒ ƗƮǀǃƒ ǑƼ Ɨǒǈƽǃƒ Ɨǒǈƕǃƒ ƧǍƱƙ2009 Üǅ

ƭ45.
2ƗƽǒƧƬ ǍƕƊ ƧƥƓǀǃƒ ƥƕƵ:Ʊ ÜǑƕƥǕƒ ƭǈǃƒ ýǒǄơƙ Ǐǃƍ ýƤƥǆ3 ǇƥƧǕƒ ÜǇƓǆƵ ÜƧǂƽǃƒ Ƨƒƥ Ü Ü2000ƭ Üǅ135.
3ƔƧƵƨ ƖƥǍƵ ƗơǒƕƮ:ǑǈƓƽǈǂ ǇƓƪƹ Ü:Ʊ ÜǑƑƒǍƧǃƒ ƔƓƱƤǃƒ ǑƼ ƥƧƪǃƒ ƘƓǒǃƓǆƞ1 ÜƴǒƨǍƙǃƒǍ ƧƬǈǄǃ ǐǍǙƥƞǆ ƧƒƥÜ

 ÜǇƥƧǕƒ ÜǇƓǆƵ2006ƭ Üǅ131.
4ƱǒƧƬ ƥǆơƊ ƱǒƧƬ:ƭ ÜƾƕƓƪ ƴƞƧǆ45.



الفصل الأول                                                        بنیة الشخصیة الفنیة في الروایة 

15

ƕǐǋǆƑƙǁƐ ƕǐƬƢƪǁƐ:

ƙƙǍ ƗǒƪǒƑƧǃƒ ƗǒƮƤƬǄǃ ǑƪǒƑƧǃƒ ƥƵƓƪǆǃƒ ƗǒǍǈƓƛǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ ýƛǆ ƟǍưǍǃƓƕ ƨǒǆƙ

 ƓǌǈƨƒǍƙǍ ƚƒƥơǕƒ Ƨǒƪ ýƞƊ Ǉǆ ƒƦǋǍ ÜƓǌǃ ǑƪƓƪǕƒ ƾƼƒƧǆǃƒ ǑǌƼ ƗƱƓƪƕǃƒǍ'' Ǒƙǃƒ ǑǌƼ

 Ɠǌǃ ƠǒƕƙƼ ƓǋƧƪ ƗǒǈǆƊ ǇǍǂƙ ǍƊ ÜƗǒƪǒƑƧǃƒ ƗǒƮƤƬǄǃ ƗǃǍǌƞǆǃƒ ǍƊ ƗǒƽƤǃƒ ƔǈƒǍƞǃƒ ƇǑưƙ

 ƧƒƧƪǕƓƕ ƏƧƓǀǃƒ ƓǌǒǄƵ ƴǄƱǒ Ǒƙǃƒ''1. ƗǒƪǒƑƧǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ ǏǄƵ ƻƧƶƙǃƓƕ Ɠǈǃ Ơǆƪƙ ǑǌƼ

ǒƞǒƧƥƙǍ ǑǃƓƙǃƓƕǍ ƭǈǃƒ ƘƓǒƧƞǆǍ ƚƒƥơƊ ǏǄƵ ƴǄƱƙǃƒǍ Ɠ'' ƥƵƓƪƙ ƗǒƮƤƬǃƒ ǑƼ ƗǒƪǒƑƧǃƒ

 ƚƥơǃƒ ƨƒƧƕƍǍ Ɠǌƙǆǌǆ ƇƒƥƊ''2ƯƓƙƧǆ ǁǃƓǆǃƒ ƥƕƵ Ɠǈǃ ƥǂƊ ƚǒơ Ü  ýƮƼ Ǉǂǆǒ Ǚ ǊǈƊ

 ǊǃǍƿ ýǚƤ Ǉǆ ƒƦǋ ƧǌƲǒǍ ƗǒǍǈƓƛǃƒ ǇƵ ƗǒƪǒƑƧǃƒ ƘƓǒƮƤƬǃƒ'' ƗǒƮƤƬǃƒ ǇǍǂƙ ǇƊ Ǉǂǆǒ Ǚ

 Ǒǋ ÜǇǍǂƙ ǇƊ Ɠǌǃ ǇƓǂ Ɠǆ Ǒƙǃƒ ƗǒǍǈƓƛǃƒ ƘƓǒƮƤƬǃƒ ýưƽƕ Ǚƍ ǑƑƒǍƧǃƒ ýǆƶǃƒ ǑƼ ƗǒƨǂƧǆǃƒ

ƇƓǒǈƹǕƒ ƥƞǆ ǇǍƶưǒ ǇǒƦǃƒ ǅǋ ƇƒƧǀƽǃƒ ǇƊ ƓǆǂƼ ƧƓƕƙƵǙƒ Ɨǆǒƥƶǃƒ ƘƓǒƮƤƬǃƒ ǙǍǃ ƓưǒƊ 

ǋƓǋ ǁǃƦǂ ƧǆǕƒ ǇƋǂƼƓǈ''3.

 Ɨǂƕơǃƒ ƴưǍ ƚƥơǃƒ ƥǒƶƮƙ ǑƼ ƗǒǍǈƓƛǃƒ ƘƓǒƮƤƬǃƒ ƧǍƥ ǇƵ ýƛǆƙǒ ƓǆǒƼ ƓǆƊ'' ǍǌƼ

 ƗǒƪǒƑƧǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ ƥƵƓƪƙ ƗǒƒǍƧ ýǂ ǑƼ ƓǌǈƊ ÜƗǒƪǒƑƧǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ ƧǍƥ ǇƵ ƗǒǆǋƊ ýǀǒ Ǚ

ƚƥơǃƒ ƨƒƧƕƍǍ Ɠǌƙǆǌǆ ƇƒƥƊ ǑƼ''4 ƧƒǍƥƊ ƖƥƵ ƦƤƋƙ ǇƊ ƗǒǍǈƓƛǃƒ ƘƓǒƮƤƬǄǃ Ǉǂǆǒ Ɠǆǂ Ü'' ƥƿ

 ƥǋƓƬǆ ǍƊ ƚƒƥơƊ ƾƓǒƪ ǑƼ ƧǌƲƙ Ɠǆ ƓƕǃƓƹǍ ÜǊǃ ƾǒƶǆ ǍƊ ýƱƕǄǃ ƥƵƓƪǆ ǑǄǒǆǂƙ ƧǍƥƕ ǅǍǀƙ

 ǅƪƧƙǍ ƗǒƪǒƑƧǃƒ ƘƓǒƮƤƬǃƒ Ǉǆ ƓǀǆƵ ǍƊ ƒƥǒǀƶƙ ýƿƊ ƗǆƓƵ ƗƽƮƕ ǍƊ Ǒǂơǃƒ ǑƼ Ɠǌǃ ƗǒǆǋƊ Ǚ

ƗǒǈƓƪǈǗƒ ƗƕƧƞƙǃƒ ƔǈƒǍƞ Ǉǆ ƔǈƓƞ ǅƥǀƙ Ɠǆ ƓƕǃƓƹǍ ǑơƱƪ ǉƓƞƙƒ ǏǄƵ''.5

1ƗƽǒƧƬ ǍƕƊ ƧƥƓǀǃƒ ƥƕƵ:ƭ ÜƾƕƓƪ ƴƞƧǆ135.
2ƔƧƵƨ ƖƥǍƵ ƗơǒƕƮ:ƭ ÜƾƕƓƪ ƴƞƧǆ133.
3ǆ ǁǃƓǆǃƒ ƥƕƵƯƓƙƧ: ƗǒƒǍƧǃƒ ƗǒƧƲǈ ǑƼ– ƗǒƑƒǍƧǃƒ ƗƕƓƙǂǃƒ ƘƓǒǈǀƙ ǑƼ ƚơƕ–  ÜǇƒƧǋǍ ÜƔƧƺǃƒ Ƨƒƥ ÜƱƥ

ƭÜƘƥÜƧƑƒƨƞǃƒ133.
4ƔƧƹƨ ƖƥǍƵ ƗơǒƕƮ:ƭ ÜƾƕƓƪ ƴƞƧǆ133.
5ƖƨƵǍƕ ƥǆơǆ: ƭǈǃƒ ýǒǄơƙƱ ÜǅǒǋƓƽǆǍ ƘƓǒǈǀƙ ÜǐƥƧƪǃƒ1 ÜǇƓǈƕǃ ÜƘǍƧǒƕ ÜǅǍǄƶǄǃ ƗǒƕƧƶǃƒ Ƨƒƥǃƒ Ü2010ƭ Üǅ57.
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ǃƒ ƗǒƮƤƬǄǃ ǇƋƕ ýǍǀǃƒ Ǉǂǆǒ ƗưƧƓƶǆǍ ƓǈƓǒơƊ ƖƥƵƓƪǆ ǇǍǂƙ ƚǒơ ƧƒǍƥƊ ƖƥƵ ƗǒǍǈƓƛ

 ǅǋƓƪǆ ƧƮǈƵ ƓǋƧƓƕƙƵƓƕ Ǐǈƶǆǃƒ ǑƼ Ƨǒƺǒ ǙǍ Ƨƛƌǒ Ǚ ƓǌƕƓǒƹ ǍƊ ƓǋƥǍƞǍƼ ǎƧƤƊ ǇƓǒơƊ ǑƼ

ƱǀƼ.

ƕƟƯƨǄǁƐ ƕǐƬƢƪǁƐ:

 ƗǒƮƤƬǃƓƕ ǏǆƪƙǍ ƗǒƒǍƧǃƒ ýƒǍƱ ƘƓơƽƮǃƒ ƗƙƕƓƛ Ǐǀƕƙ Ǒƙǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ ǑǋǍ

 ƖƨǋƓƞǃƒ» ǇǍƥ ƗƮǀǃƒ ǑƼ ƧǌƲƙ Ǒƙǃƒ ƗǄǆƙǂǆǃƒ ƚƥơǒ ƓǆǈƍǍ Ƨǒǒƺƙ ǐƊ ƓǌǈǒǍǂƙ ǑƼ ƚƥơǒ ǇƊ

ƥơƒǍ ƴƕƓƱ ƓǆƑƒƥ ƓǌǄƼ ƓǌƙƓƼƧƮƙ ƓǆƊ ÜƔƪơƼ ǎƧƤǕƒ ƘƓǒƮƤƬǃƓƕ ƓǌƙƿǚƵ ǑƼ Ƨǒǒƺƙǃƒ«1¡

 ƗǄǋǍǃƒ ǑƼ ƓǌǒǄƵ ƻƧƶƙǃƒ ƏƧƓǀǃƒ ƴǒƱƙƪǒ ƗơưƒǍǍ ƯǍǆƺǃƒ ǇƵ Ɩƥǒƶƕ ƗǒƮƤƬ ǑǌƼ

ƭǈǃƒ ǑƼ ƓǋƥǍƧǍ ýǚƤ Ǉǆ ƓǌǆǌƼ ǏǄƵ ƒƧƥƓƿ ƠƕƮǒ ƒƦǌƕǍ ƾǆƶƙǃƒ ǇǍƥ ǏǃǍǕƒ.

 ýǆƶǃƒ ƗǒƓǌǈ Ǐƙơ ƚƥơǄǃ ƧƓƪǆǍ ƥơƒǍ ƥƶƕ ƦƤƋƙ Ǒƙǃƒ ƘƓǒƮƤƬǃƒ Ǉǆ ƓưǒƊ ǑǋǍ

 ƓǌǈƋƕ ƟƧƮǒ ƧƙƪǍƼ ƥƞǈ ƚǒơ Üƭǈǃƒ ǍƊ ǑƑƒǍƧǃƒ'' ƴǆǍ ÜýƮƓƼ Ʋƽǃ ƖƥǍƥơǆ ƗơƓƪǆ ǊƕƬƙ

 ƧƲơǒ Ǚ ƴƿƒǍǃƒ ƒƦǋ ǇƎƼ ǁǃƦ ýǆƶǃƒ ǑƼ ǅƪƓơ ƧǍƥƕ Ưǌǈƙ ǇƊ ƧƒǍƱǕƒ Ưƶƕ ǑƼ ƓǌǒǄƵ

 ǐƥƧƪǃƒ''2 ǅƥƵǍ ƟǍưǍǃƒ Ǎǋ ƥƥơǆ ýǆƵ ƓǌǃǍ Ɩƥǒƽǆ ƘƒƧǆǃƒ Ǉǆ Ƨǒƛǂ ǑƼ  ƓǌǈƊ ƒǍƥƕǒǍ Ü

 ƓưǒƊ ǑǋǍ ÜƖƨƧƓƕǍ ƖƧǒƺƙǆ ƧƒǍƥƊ ƥǒƪƞƙ Ǉǆ Ɠǌƶǈǆǒ Ǚ ƒƦǋ Ǉǂǃ ƾǆƶƙǃƒ'' ƗǒƮƤƬǃƒ ǁǄƙ

 ƧƒǍƱƊǍ ƓǌƽƿƒǍǆǍ ƓǌƽƱƒǍƵ ǑƼ ýƥƕƙƙ ǙǍ Ƨǒƺƙƙ ƥƓǂƙ Ǚ ýƓơ ǏǄƵ Ǒưǆƙ Ǒƙǃƒ ƗƱǒƪƕǃƒ

 ƗǆƓƶƕ ƓǌƙƓǒơ3''ƗƱǒƪƕ ƗǒƮƤƬ ǑǌƼ ƗƙƕƓƛǍ.

1 ýǒƵƓǆƪƒ Ǉǒƥǃƒ ƨƵ:ƥ ÜǊǈǍǈƼǍ ƔƥǕƒ ÜƧƮǆ ÜƖƧǋƓǀǃƒ ÜǑƕƧƶǃƒ Ƨǂƽǃƒ Ƨƒƥ ÜƱƭ117.
2ƯƓƙƧǆ ǁǃƓǆǃƒ ƥƕƵ: ƗǒƒǍƧǃƒ ƗǒƧƲǈ ǑƼ–ƗǒƑƒǍƧǃƒ ƗƕƓƙǂǃƒ ƘƓǒǈǀƙ ǑƼ ƚơƕ- ƭ137.
3Ǌƪƽǈ ƴƞƧǆǃƒ:ƭ132.
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ƕǐǄƑǆǁƐ ƕǐƬƢƪǁƐ:

 ƗǒƕǈƞǕƓƕ ǑǈƶƙǍ ƖƒǍƧǃƒ ƚƒƥơƊ ƴǆ ƖƧǍƱƙǆǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ ǑǋǍRound Character

  ǑǌƼ»ƗǆƓƵ ƗƽƮƕ ƗǒǈƓƪǈǗƒ ƻǍƧƲǃƒ Ƨǒƺƙƕ ƧǍƱƙƙǍ Ƨǒƺƙƙ Ǒƙǃƒ«1  ƧƤǓƒ ƓǌǆǍǌƽǆ ǑƼǍ

 Ɠǌǃ» ƧǌƲǒǍ ÜƧƤƈ ǑǃƓƵ ƻƿǍǆ Ǉǆ ƧǍƱƙƙƼ ƗƮǀǃƒ ǅƓǆƙƕ ƓǌǈǒǍǂƙ ǅƙ Ǒƙǃƒ  ƗǒƮƤƬǃƒ Ǒǋ

 Ɠǌǈǆ ƥǒƥƞ ƔǈƓƞ ǇƵ Ɠǈǃ ƻƬǂǒ ƥǒƥƞ ƻƧƮƙ ƻƿǍǆ ýǂ ǑƼ Ɠǌǃ2«  ƖƧǒƺƙǆ ƖƧǒƤǕƒ ǉƦǌƼ

ǇǍǂƙ ǇƊ ƓǌǈǂǆǒǍ ƗƽǄƙƤǆ ƘƓƼƧƮƙƕ ƖƧǒƛǂ ƻƿƒǍǆ ǑƼ ƨƧƕƙ ƚǒơ ƖƥƥƞƙǆǍ ǍƊ ƗƱƪƒǍ

ǎƧƤǕƒ ƘƓǒƮƤƬǃƒ Ǉǆ ƗƵǍǆƞǆǃ ǅƓǆƙǋƒ ƧǍơǆ Ǒǈƽǃƒ ýǆƶǃƒ ýƤƒƥ.

 ǑƼ ǑǋǍ ƖƧǍƥǆǃƓƕ ƓǋƓǆƪǍ ƘƓǒƮƤƬǃƒ Ǉǆ ǇǒƵǍǈǃƒ Ǉǒƕ ǊƽǒǈƮƙ ǑƼ ƧƙƪǍƼ ƨǒǆ ƥƿǍ

 ǉƧƲǈ» ƴƕƬƙǍ ƗƕǂƒƧƙǆǃƒ ƗǒƓǂơǃƒ Ǌƕ ƧƱƽƙ ǐƦǃƒ ƨǒơǃƒ ǑƼ ƒƥǀƶǆǍ ƓǒǄǂ ƓǆǃƓƵ Ɠǌǈǆ ýǂ ýǂƬǒ

 ƯƿƓǈƙǃƓƕ ǅƪƙƙ Ɠǆ ƖƧǒƛǂ ƧǋƓƲǆƕ«3 ƾƪǈǃƒ ýƤƒƥ Ǎǆǈƙ Ǒƙǃƒ Ɩƥǀƶǆǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ ǑƽƼ Ü

ǑƑƒǍƧǃƒ.

 ǑƼ ǑǈǆưǍ ǑǄǂƬ ƳǍǈƙƕ ƨƓƙǆǒ ǑǈƼ ýǆƵ ýǂ ǇƋƕ ýǍǀǃƒ Ǐǃƍ ýƮǈ ƧǒƤǕƒ ǑƼǍ

 ƗǒǆƓǈǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ ǑǋǍ ƓǋƧǍƱƙǍ ƚƒƥơǕƒ ƴƼƥ ǏǄƵ ýǆƶƙ ƗǒƑƓǈƛ ýǒǂƬƙƕ ǁǃƦǍ ÜƘƓǒƮƤƬǃƒ

ǅǌǈǆ ƓǒƮƮƿǍ ƓǒƑƒǍƧ ǇƓǂ ƓƮǈ ǐƊ ǍǄƤǒ Ǚ ǊǈƊ Ɠǆǂ ÜƗơƱƪǆǃƒǍ.

ƕǐƴƜƥǄǁƐ ƕǐƬƢƪǁƐ:

 ǍƊ ǑƼƓǀƛǃƒ ƧƓƱǗƒ Ǉǆ ƖƓơǍƙƪǆ ƖƓƬƓƶǆ ƗǒƶƿƒǍ ƗǒƶƞƧǆƕ ƗǒƕƥǕƒ ýƓǆƵǕƒ ýƞ ƨǒǆƙƙ

 ǑǈƓƪǄǃƒ ƓǌǆǍǌƽǆ ǑƼ ƗǒƶƞƧǆǃƒǍ ǑƵƓǆƙƞǙƒ ǍƊ Ǒǈǒƥǃƒ»  ýǒǃƥǃƒ Ɠǌƕ ýǒơǒ Ǒƙǃƒ ƗƽǒƲǍǃƒ Ǒǋ

ƓǒǃƓǒƤ ǅƊ ƓǒƶƿƒǍ ǇƓǂ ƇƒǍƪ ÜǑǈƓƪǄǃƒ ǇƵ ǅǃƓƶǃƒ ƳǍưǍǆ ǏǄƵ ǑǈƓƪǄǃƒ«4 ƗǒƽǄƤǃƒ Ǒǋ ƓǌǈƊ ǐƊ

1Ɨǆǚƪ ǑǄƵ ƥǆơǆ:Ʊ ÜƲǍƽơǆ Ɣǒƞǈ ƥǈƵ ǑƑƒǍƧǃƒ ƧƓǆƶǆǃƒ ǑƼ ƓǋƧǍƥǍ ƗǒǍǈƓƛǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ1 ÜƇƓƼǍǃƒ Ƨƒƥ Ü

 ÜƧƮǆ ÜƗǒƧƥǈǂƪǙƒ2007ƭ Üǅ18.
2ýǒƵƓǆƪƒ Ǉǒƥǃƒ ƨƵ:ƥ ǊǈǍǈƼǍ ƔƥǕƒƭ ÜƧƮǆ ÜƖƧǋƓǀǃƒ ÜǑƕƧƶǃƒ Ƨǂƽǃƒ Ƨƒƥ ÜƱ117.
3ƯƓƙƧǆ ǁǄƕƓǆǃƒ ƥƕƵ:ƭ ÜƾƕƓƪǃƒ ƴƞƧǆǃƒ117.
4ǁǃƓǆ Ǉƕ ƥǒƬƧ:Ʊ ÜƗǒƥƧƪǃƒ ƘƓǒƑƓǆƪǃƒ1ÜǇƥƧǕƒ ÜǇƓǆƵ ÜƴǒƨǍƙǃƒǍ ƧƬǈǄǃ ǐǍǙƥƞǆ Ƨƒƥ Ü2006ƭ Üǅ130.
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ƿƒǍǄǃ ƖƨƧƕǆǃƒ ƴ ƩƓƪǕƒ ƒƦǋ ǏǄƵǍ ƴƿƒǍǚǃƒ ǍƊ'' Ƨǒƹ ƴƿƒǍǃƒ ǏǄƵ ƗǒƶƞƧǆǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ ýǒơƙ

 Ǒƽǈǃƒextra texteul  ǑƤǒƧƓƙǃƒ ǍƊ ǑƵƓǆƙƞǙƒ ƾƓǒƪǃƒ ǉƨƧƽǒ ǐƦǃƒ''1 Ɠǌǃ ƧƤƈ ƻǒƧƶƙ ǑƼǍ

 Ǒǋ» ƓǌƙƧƧǀǆ ǇƊ ƚǒơƕ ÜƓǆ ƗƼƓǀƛ ǊưƧƽƙ ƘƕƓƛ Ǐǈƶǆ ǏǄƵ ýǒơƙ ƳƒǍǈƊ ƘƒƦ ƗǒƮƤƬ

 ǑƶƞƧǆǃƒ Ƙǒƕƛƙǃƒ ǏǄƵ ƓƪƓƪƊ ýǆƶƙ ǑǋǍ ÜƗƼƓǀƛǃƒ ǁǄƙ ǑƼ ƏƧƓǀǃƒ ƗǂƧƓƬǆ ƗǈǒǋƧ ƓǆƑƒƥ ýƲƙ

 ǊǄƛǆƙ ǐƦǃƒ Ƨǒǂǃƒ ƭǈǃƒ ǏǄƵ ƓǌƙǃƓơƎƕ ǁǃƦǍƓǒƞǍǃǍƥǒǙƒ  ƗƼƓǀƛǃƒǍ«2

ƧǆǃƓƕ ƏƧƓǀǃƒ ǇǋƦ ƱƕƧ ƓǌǃǚƤ Ǉǆ ǅƙǒ ƗǄǒƪǍ ǑǌƼ ǍƊ ƓǒƤǒƧƓƙ ǇƓǂ ƇƒǍƪ ƴƞƒ

Ǎǃƒ ǏǄƵ ƏƧƓǀǃƒ ƴǄƱƙ ǎƥǆǃ Ưƕǈǃƒ ǑǌƼ ƓǒƵƓǆƙƞƒ ƗǒƽǄƤǍ ƗǒƶƿƒǍ ƧǍƕƞ ƘƒƦ ǑǋǍ Üƴƿƒ

ƗǒƼƓǀƛ.

ƕǐƪǄƑǊǁƐ ƕǐƬƢƪǁƐ:

Ǒǋ  ƥƪǃ ǑƙƋƙ ǑǋǍ Ɨǒǈƽǃƒ ýƓǆƵǕƒ ǑƼ ǍƊ ƴǆƙƞǆǃƒ ǑƼ ƇƒǍƪ ƗǄƵƓƼ Ƨǒƹ ƘƓǒƮƤƬ

Ɠǆ ǇƓƵƧƪǍ ƧǍǌƲǃƒ ƗǄǒǄƿ ǁǃƦǂǍ ÜƗǒǆǋǕƒǍ ƖƥƑƓƽǃƒ ƗǆǒƥƵ ƘƓǒƮƤƬ ǑǋǍ Ɠǆ ƷƒƧƼ ǏƬǚƙƙ

ƔƒƧƪǃƓƕ ƗǌǒƕƬ ǑǌƼ ƓǆƓǆƙ ƗƕƑƓƹ ǍƊ ƗƕƑƓƹ ǊƕƬ ƠƕƮƙǍ.

 ƓǌǈƋƕ ƩǈƧƕƥǃƒ Ƨǒƞǃ ƘƓǒƥƧƪǃƒ ƩǍǆƓƿ ǑƼ ƘƼƧƵ ƥƿǍ» ƗǒƮƤƬǃƒƓǌǃƒ ƗǒǆƬProp

 ǁƧƓƬǆǃƒ ýƕƓǀǆ ǑƼ ƗǒƧǍƧǆǃƒ ƚƒƥơǕƒǍ ƻƿƒǍǆǃƒ ǑƼ ǙƓƶƼ Ʃǒǃ ǇƑƓǂCexposition  ƥƶǒ

 ƗǒƽǄƤǃƒ Ǉǆ ƒƇƨƞ)ƧƓƱǗƒ(Stetting«3

ƕǂƬƐǋǁƐ ƕǐƬƢƪǁƐ:

 Ǐǃƍ Ɠǈǆ ƖƧƓƬƍ ǑƼǍ ƻǃƌǆǃƒ ǍƊ ƏƧƓǀǃƒ ǐƊ ƗǒǄƮƒǍƙǃƒ ƗǒǄǆƶǃƒ ǑƕƱƿ Ǉǒƕ ƱƕƒƧǃƒ Ƨƪƞǃƒ ǑǋǍ

 ƗǄƮƒǍǃƒ ƗǒƮƤƬǃƓƼ ǅƓƶǃƒ ƓǌǆǍǌƽǆ ƥǒƥơƙ» ǍƊ ƏƧƓǀǃƒǍ ƻǃƌǆǃƒ ƧǍươ ǏǄƵ ƘƓǆǚƵ Ǒǋ

1Ǌƪƽǈ ƴƞƧǆǃƒ:ƭ131.
2ǐǍƒƧơƕ Ǉƪơ:Ʊ ÜǑƑƒǍƧǃƒ ýǂƬǃƒ Ɨǒǈƕ2 ÜƔƧƺǆǃƒ ÜƇƓưǒƕǃƒ Ƨƒƥǃƒ ÜǑƕƧƶǃƒ ǑƼƓǀƛǃƒ ƨǂƧǆǃƒ Ü2009ƭ Üǅ216.
3ƩǈǈƒƧƕƥǃƒ Ƨǒƞ:ƥǒƪǃƒ ƗǆƞƧƙ ÜƘƓǒƥƧƪǃƒ ƩǍǆƓƿ Ʊ ÜǅƓǆƍ1 ÜƧƮǆ ÜƖƧǋƓǀǃƒ Üýǒǈǃƒ ƧƮƿ ÜƘƓǆǍǄƶǆǃƒǍ ƧƬǈǄǃ ƘǒƧǒǆ Ü

2003ƭ Üǅ159.
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ƭǈǃƒ ǑƼ ƓǌǈƵ ƔǍǈǒ Ǉǆ«1  Ǉǒƕ ƗǂƧƓƬǆǃƓƕ ǁǃƦ ǇǍǂǒǍ ƚƥơǃƒ ƨƒƧƕƍ ǑƼ ǅǋƓƪƙ ƗǒƑƓǈƛ ǑǌƼ

ƙ ƥƿǍ ƻǃƌǆǃƒǍ ƏƧƓǀǃƒ ƻǃƌǆǃƒǍ ƗǒƮƤƬǃƒ Ǉǒƕ ƗǆƑƓǀǃƒ Ɨƿǚƶǃƒ ǎƥǆ Ɠǈǃ Ǉǒƕ»  Ưƶƕ ǑƼǍ

ƗƬǍƬǆǃƒ ƧƮƓǈƶǃƒ Ưƶƕ ýƤƥƙ Ɣƕƪƕ Ʊǆǈǃƒ ƒƦǋ ǇƵ ƻƬǂǃƒ ƔƶƮǃƒ Ǉǆ ǇǍǂǒ ǇƓǒơǕƒ

«2.

ƔƥƥǀƗǄǁƐ ƕǐƬƢƪǁƐ:

 ƖƧǂƒƦǃ ƗǒǍǀǆ ƘƓǆǚƵ ƓǌǈƊ ǐƊ ÜƓƪƓƪƊ ƗǆơǙ ƗǒǆǒƲǈƙ ƗƽǒƲǍ ƘƒƦ ƘƓǒƮƤƬ ǑǋǍ

 ƧǌƲƙ Ɠǆ ƖƥƓƵǍ ýƑǙƥǃƒ ýǍƌƙǍ ƴƕǈƙ Ǒƙǃƒ ǁǄƙ ǍƊ ƧǒƤƕ ƖƧƬƕǆǃƒ ƘƓǒƮƤƬǃƒ ýƛǆ Ǉǆ ƏƧƓǀǃƒ

 ƚƥƓơ ƳǍƿǍƕ ƧƦǈǆǃƒ ǅǄơǃƒ ǑƼ ƘƓǒƮƤƬǃƒ ǉƦǋ3'' Ɠǌǃ ƖƧƧǂƙǆǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ ǇƊ Ɲƙǈƙƪǈ

 ǑǌƼ ǑǀǄƙǆǃƒ ƧǒǂƽƙǍ ǇǋƦƕ ƗƿǚƵǒƧǍƶƬǚǃƒǍ ƗǒƧǍƶƬǃƒ ƗǃƓơǃƓƕ ƱƕƙƧƙƗ  ǇƓǒơǕƒ Ưƶƕ ǑƼ

ǑƑƓǒǆƪǃƒ Ɠǌǃ ƧƓƬƊ ƥƿǍ ǅǚơǕƒ ýƛǆ ƭƤƬǄǃ  ÜƗǒƧƓǂƦƙƪǙƒ ƘƓǒƮƤƬǃƒ ǅƪƓƕ ǇǍǆƓǋ ƔǒǄǒƼ

 ƾǄƱǈǆ Ǉǆ ƓǌǆǍǌƽǆ ƥƥơǍ'' ƘƒƦ ƗƲǍƽǄǆ  ƇƒƨƞƋƕ ƧǒǂƦƙǃƒǍ ƘƓǒƵƒƥƙǃƒ Ǉǆ ƗǂƕƬ Ɲǒƪǈ ƓǌǈƊ

ƧǒƬƕƙǄǃ ƘƓǒƮƤƬ ǑǋǍ ƏƧƓǀǃƒ ƖƧǂƒƦ ƱƬǈƙ ƘƓǆǚƵ ǑǌƼ ƗƙǍƓƽƙǆ ǅƓƞơƊ''4.

Ʋǈ ǑƼǍ ƩƓƪǕƓƕ ƗǒƱƕƒƧƙ ƗǒǆǒƲǈƙ ƗǀǒƧƱƕ  ƏƧƓǀǃƒ ƖƧǂƒƦ ƧƓƱƍ ǑƼ ǑƙƋǒ ƒƦǋǍ ǉƧ

ƓǒƞǍǃǍƕǍƛ ǉƧƓƕƙƵƓƕ ǏǈƕǒǍ Ǌƪƽǈ ǏǄƵ ƗǃƓơǗƓƕ ýǆƶǃƒ ǅǍǀǒ.

 Ɠǌǈǆ ƥơƒǍ ýǂ ƗǒǆǋƊǍ ƧǍƥ ƥǒƥơƙ Ǐǃƍ ƘƓǒƮƤƬǄǃ ƓǈƽǒǈƮƙ ǑƼ ƓǈǄƮǍ ƥƿ ǇǍǂǈ ƒƦǌƕǍ

 ƧǒƼǍƙƕ Ǚƍ ǑǈƼ ýǆƵ ýǆƙǂǒ ǙǍ ƜƦǍǆǈǃƒ ǍƊ ǑƑƒǍƧǃƒ ýǆƶǄǃ Ǒǈƽǃƒ ƇƓǈƕǃƒ ǑƼ ƓǌƙǒǃƓƶƼ ǎƥǆǍ

 ƚǒơƕ ƓǌƵǍǈƙǍ ƘƓǒƮƤƬǃƒ''ǐƦǃƒ ƳƓǈǀǃƒ ƓǌǈƊ  ƧƓƶƙƪǆǃƒ ǊƞǍǃƒ ǍƊ ǉƧƒǍƥƊ ƇƒƥǕ ýƛǆǆǃƒ ǊƪƕǄǒ

1ǐǍƒƧơƕ Ǉƪơ:ƭ ÜƾƕƓƪ ƴƞƧǆ217.
2Ǌƪƽǈ ƴƞƧǆǃƒ:ǇƮ.
3Ʃƽǈ ƴƞƧǆǃƒ:Ǉ ƭ
4ǇǍǆƓǋ ƔǒǄǒƼ:Ʊ ÜƥƒƧǂǈƕ ƥǒƶƪ ƗǆƞƧƙ ÜƗǒƑƒǍƧǃƒ ƘƓǒƮƤƬǃƒ ƗǒƞǍǃǍǆǒƪ1 ÜƗǒƿƦǚǃƒ ÜƴǒƨǍƙǃƒǍ ƧƬǈǄǃ ƧƒǍơǃƒ Ƨƒƥ Ü

 ÜƓǒƧǍƪ2013ƭ Ü36.
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 Ƨǒƺǃƒ ǅƓǆƊ ƭƤƬǃƒ Ǌƕ ƧǌƲǒ ǐƦǃƒ''1 ƠǒƙƓƽǆǃƒ Ǒǋ ƓǌƵƒǍǈƊǍ ýǆƶǃƒ ƗƕƒǍƕ Ǒǋ ƗǒƮƤƬǃƓƼ Ü

ǊǆǃƓƵǍ ƭǈǃƒ ǇǍǆưǆ ƗƼƧƶǆ Ǐǃƍ ýǍƤƥǃƓƕ Ơǆƪƙ Ǒƙǃƒ.

ƕǐƐǋƥǁƐ Ǐƺ ƕǐƬƢƪǁƐ ƕǐǄǉƈ:

ǑǌƼ ƖƧǒƕǂ ƗǒǆǋƋƕ ƗǒƑƒǍƧǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ ƧƤƨƙ  Ɨǒǈƽǃƒ ýƓǆƵǕƒ ýƞǃ ƔƓƱǀƙƪƒ ƧƮǈƵ

ǑǄǒ ƓǆǒƼ ƗǒǆǋǕƒ ǉƦǋ ƧǌƲƙǍ ǊƙƒƦ ƱƪǍǃƒ ǑƼ:

'' ǊƬǒƶǒ ƔǒƵ ǐƊ ƧƓǌƲƍǍ ƭǀǈ ǐƊ ƗƕƧƶƙ Ǉǂǆǒ ƓǌƙƱƪƒǍƕƴǆƙƞǆǃƒ ƥƒƧƼƊ''2.

 ýƓƮƙǙƒ ǙǍǃ ǊǒƼ ƻƬǂƙ ƘǈƓǂ Ɠǆ Ǒƙǃƒ ǊƙǈǍǈǒǂ Ǉǆ ƒƧǌƲǆ ƩƓǈǃƒ Ǉǆ ƥơƒǍ ýǂǃ ƻƬǂƙ

 Ǌǈǒƶƕ ƴưǍǃƒ ǁǃƦ ƧƕƵ ƚƥơ ǐƦǃƒ''3ǈƶǒ Ü ƴƪƒǍǃƒ ýƓƞǆǃƒ ýƛǆƙ ƗǒƮƤƬǃƒ ǇƊ Ǒ

ƥƧƽǄǃ ƗǒǄƤƒƥǃƒ ǅǃƓƶǆǃƒ Ơưƙƙ ƓǋƓưƙǀǆƕǍ ƚƒƥơǕƒ ǊǒǄƵ ƨǂƙƧƙ ǐƦǃƒ ƔƮƤǃƒ ýǀơǃƒǍ.

 ƗǒƮƤƬǄǃ'' ƨǒǂƧƙǃƓƕ ƨƓƙǆƙǍ ÜƓǒƞƧƓƤǍ ƓǒǄƤƒƥ ƭǈǃƒ ƧǒǍƱƙǍ ƚƥơǃƒ ƧǍƱƙ ǏǄƵ ƖƧƥǀǃƒ

 ýƶƽǃƒ ƥƧǍ ƗƕƓƞƙƪǙƒǍ ýǆƶǃƒǍ Ƨǒǂƽƙǃƒ ǑƼ Ǒǈƽǃƒ ƥƶƕǃƒǍ ƗǈƓƙǆǃƒǍ ƗƿƥǃƒǍ''.4

 ƖƓƞƓǈǆǃƒ ƴǈƱƮƙ Ǒƙǃƒ ǑǋǍ ÜƧƒǍơǃƒ ýƕǀƙƪƙ ǍƊ ƚƕƙǍ ƗƺǄǃƒ ƴƱǀƙ Ǒƙǃƒ Ǒǋ)le

mamologie interieur( Ƨǆƶƙ Ǒƙǃƒ ǑǋǍ ƧǍƥǃƓƕ ƯǌǈƙǍ Üƚƥơǃƒ ƨƞǈƙ Ǒƙǃƒ ǑǋǍ

 Ǌƶǆ ƻǒǂƙƙǍ ÜǇǆƨǃƒ ƴǆ ýƵƓƽƙƙ ƓƞǒƞƵǍ ƗǂƧơǍ ƓƞǒƞưǍ ƓơǒƮ ƥǍƞǍǃƒ ǖǆƙǍ ǇƓǂǆǃƒ

ýƕǀƙƪǆǃƒ ÜƧưƓơǃƒ ÜǑưƓǆǃƒ ÜǊƼƒƧƱƊ ǅǋƊ ǑƼ' '5 ƓǌǒƽƼ ǐƥƧƪ ƇƓǈƕ ýǂǃ ǅǕƒ ǑǌƼ Ü

ƗǒƒǍƧǃƒ ǅǍǀƙ ƓǌǒǄƵǍ.

 ƥǈƵ ƗǒƮƤƬǃƒ ƗǒǆǋƊ ƨƧƕƙ"ƻƪǍǒ ǅƞǈ" Ɠǈǃ Ɠǌǆǒƥǀƙ ǑƼ'' ƗǒƮƤƬǄǃ ƗƙƕƓƛ ƖƧǍƮ

 ƗƽǄƙƤǆǃƒ Ƨǆƶǃƒ ýơƒƧǆ ƴƱǀƙǍ ƓǌǀǒƧƱ ǑƼ Ƨǒƪƙ ǑǋǍ ǇƓǆƨǃƒ ƥǍǒǀƕ ƥǒǀƙƙ Ǚ ƗǒǈƓƪǈǗƒ

1ƗǒǂƧƓƕǆǃ ƠǃƓƮ:Ʊ ÜƧƑƒƨƞǃƒ ǑƼ ƟƧƪǆǃƒ2 ÜƧƑƒƨƞǃƒ ÜƗǈǒƱǈƪƿ ÜƴǒƨǍƙǃƒǍ ƧƬǈǄǃ Ǉǒƥǃƒ ƇƓǌƕ Ƨƒƥ Ü2007ƭ Ü277.
2ƯƓƙƧǆ  ǁǃƓǆǃƒ ƥƕƵ: ƗǒƒǍƧǃƒ ƗǒƧƲǈ ǑƼ– ƥƧƪǃƒ ƘƓǒǈǀƙ ǑƼ ƚơƕ-ƭ Ü79
3 Ǉ ƭ ÜǊƪƽǈ ƴƞƧǆǃƒ
4ǐǍǚƞ Ǉǒƥǃƒ ƨƵ:ǐƧƑƒƨƞǃƒ ƔƥǕƒ ǑƼ ǑơƧƪǆǃƒ ƭǈǃƒ Ɨǒǈƕ– Ɨǒƥǀǈ ƗƪƒƧƥ–  ÜƧƑƒƨƞǃƒ2007ƭ Üǅ130.
5ƯƓƙƧǆ ǁǃƓǆǃƒ ƥƕƵ: ƗǒƒǍƧǃƒ ƗǒƧƲǈ ǑƼ–  ƗǒƑƒǍƧǃƒ ƗƕƓƙǂǃƒ ƘƓǒǈǀƙ ǑƼ ƚơƕ– ƭ134
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 ǅƓƲƙǈƒǍ ƗƕƓƙƧ ǑƼ''1 ǁǃƦǂ Ɠǈǃ Ǉǒƕ ƥƼǍ Ü" Ɨǆǚƪ ǑǄƵ ƥǆơǆ"  ǑƼ ƗǒƮƤƬǃƒ ƗǒǆǋƊ

 ƚǒơƕ ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ƓǌƙǒǆǋƊ ƘǄƞƙ ƥƿǍ ÜƓǌƙǙǍǀǆ Ƨǒƪƽƙ ƾǒƧƱ ǇƓǂ ǇƍǍ Ǐƙơ ƗǒƒǍƧǃƒ

 ƘǆǋƓƪ'' ýǚƤ Ǉǆ ǏǄƞƙ ǁǃƦǍ ƗƽǄƙƤǆǃƒ ƗǒƕƥǕƒ ƔǋƒƦǆǃƒ ƧƕƵ ƗǒƒǍƧǃƒ ǇƼ ƧǒǍƱƙ ǑƼ

 ƖƓǒơǃƒ ǑƼ ƓǋƧǍƥ ǇƓǒƕǍ ƗǒƑƒǍƧǃƒ ƘƓǒƮƤƬǃƒ ǅƪƧ''2.

ǌƥƢǓƐ ƕǐƣƥƨǁƐ ƖƑǆǋǀǄǁƑƓ ƕǐƬƢƪǁƐ ƕƽǘƳ:

ƕǀƓƟǁƑƓ ƕǐƬƢƪǁƐ ƕƽǘƳ:

 Ǉơǈ ƒƦƍǍ ƚƥơǃƒ Ǐǆƪƙ Ɠǆǂ ǍƊ ƗǂƕơǃƒǍ ƗǒƮƤƬǃƒ Ǉǒƕ ƗƿǚƵ ǁƓǈǋ ǇǍǂƙ ǇƊ ƥƕǙ

 Ǉǒƕ ƨǒǒǆƙǃƒ Ǐǃƍ ƔǋƦǈ ƓǈǈƎƼ ƗǂƕơǃƓƕ ƓǌƙƿǚƵ ƚǒơ Ǉǆ ƗǒƮƤƬǃƒ Ǐǃƍ ƓǈƧƲǈ'' ǇǒǒǄǂƬ ǇǒƱǆǈ

 ƱƕƒƧǃƒ ƱǒƤǃƓƕ Ʃǆǒƞ ǐƧǈǋ Ɠǌǒǆƪǒ Ǒƙǃƒ ƗǂƕơǄǃ ƗƶưƓƤ ƘƓǒƮƤƬƕ ƘƓǒƮƤƬǃƒ Ǉǆ

Fuelle  ƨƒƧƕǗ ǑƞǍǃǍǂǒƪǃƒ ƥƧƪǃƓƕ ƗƮƓƤ ǑǋǍ Ɨǂƕơǃƒ Ɠǌǃ ƴưƤƙ ƘƓǒƮƤƬ ǁƓǈǋǍ Ü

 ƭƑƓƮƤ3  ƗǒƮƤƬǃƒ''ǇǒƵǍǈ ǏǄƵ ƗǆƑƓƿ ƗǂƕơǃƒǍ ƗǒƮƤƬǃƒ Ǉǒƕ ƗƿǚƶǃƓƼ Ü: ƗƶưƓƤ

 ƗƽƮƕ ǐƥƧƪǃƒ ǍƊ ǑƑƒǍƧǃƒ ýǆƶǃƒ ýƤƒƥ ƘƒƨǒǆǆǍ ƘƓƽƮ Ɠǌǈǆ ƖƥơƒǍ ýǂǃǍ ƗƶưƓƤ ƧǒƹǍ

ƗǆƓƵ.

ǆƶǃƒ ýƛǆǒ ƚƥơǃƒ ǇƊ ýǍǀǈ ǇƊ ƓǈƙƵƓƱƙƪƓƕǍ ǙǍ ƗǒƒǍƧǃƒ ƧƮƓǈƵ ƱƕƧ ǑƼ ǐƧǀƽǃƒ ƥǍ

 ƓǌǈƵ ýƨƶǆƕ ǊƙƪƒƧƥ Ǉǂǆǒ'' ǏǄƵǍ ƗǒƮƤƬǃƒ ǑƼ ǍǆǈǃƒǍ ƖƓǒơǃƒǍ ƗǂƧơǃƒ ƚƕǒ ǐƦǃƒ ǍǌƼ

 ƻǒưǒ ǁǃƦƕǍ ÜƓǌǃǍơ ǐƧƞǒ Ɠǆƕ ƓǌƙƿǚƵ ƥƥơƙƙǍ ÜƓǋƒǍƙƪǆ ƻƬǂǈǒǍ Ɠǌǆǒǒǀƙ ǐƧƞǒ ǉƧƛƍ

 ƒƥǒƥƞ ƓǆǌƼ ƚƥơǃƒǃƒ ýǆƶǃƒ ǎƨƺǆ ƴǀǒ ƚƒƥơǕƒ ƻǄƤƼ ƴƿƒǍǃƓƕ ƗǒƮƤƬǃƒ ǑƵǍǃ ƓƶƕƙǍ ǑƑƒǍƧ

 ƔƙƓǂǃƒ ƻƿǍǆ ƥƥơƙǒ Ǌǃ''4 ƓǌǒƼ ƚƕǒ ǐƦǃƒ ǍǌƼ ƟǍƧ ǇǍƥƕ ƥƪƞǃƓǂ ƚƥơ ǇǍƥƕ ƗǒƮƤƬǃƓƼ Ü

ƏƧƓǀǄǃ Ɠǋƥǒƥơƙƕ ǑƑƒǍƧǃƒ Ǉǂǆƙǒ Ǒƙǃƒ ƝƑƓƙǈǃƒ Ǐǃƍ ýǍƮǍǃƒ ǑǃƓƙǃƓƕǍ ƴƑƓƿǍǃƒ ǇǒƕƙƙǍ ƖƓǒơǃƒ.

1ǅƞǈ ƻƪǍǒ ƥǆơǆ: Ʊ ÜƗƮǀǃƒ ǇƼ4 ÜǇƓǈƕǃ ÜƘǍƧǒƕ ÜƗƼƓǀƛǃƒ Ƨƒƥ Ü1963ƭ Üǅ154
2Ɨǆǚƪ ǑǄƵ ƥǆơǆ:ƭ ÜƾƕƓƪ ƴƞƧǆ13
3ǐǍƒƧơƕ Ǉƪơ:ƭ ÜƾƕƓƪ ƴƞƧǆ216
4 ƔƧƵƨ ƖƥǍƵ ƗơǒƕƮ:ƭ ÜƾƕƓƪ ƴƞƧǆ135



الفصل الأول                                                        بنیة الشخصیة الفنیة في الروایة 

22

 ǅƞǈ ƻƪǍǒ Ɠǌǒǆƪǒ Ɠǆǂ ƚƥƒǍơǃƓƼ'' ƓǆƵ ƔǀǈƙǃǍ ƗǒƮƤƬǃƒ ǅǃƓƶǆ ƠưǍƙǃ ƴƕƓƙƙ ƓǌǈƎƼ

ǆ ǑƽƤ ƓǌǈƋƬ Ǉǆ ƩǒǃǍ ƗƮǀǃƒ ƟƧƪǆ Ǐǃƍ Ɠǌƕ ƴƼƥƙ ÜƖƥǒƥƞ ƗǒƮƤƬ Ɠǈǃ ǅƥǀƙǃ ǍƊ ÜƓǌƙƓƽƮ Ǉ

 ǇƵ ƻƬǂǃƒ ǏǄƵ ƓǌǄǆƵ Ǒưƙǀǒ Ʀƍ Ɩƥǒƥƞ ƗƽƮ Ɠǌǒǃƍ ƻǒưƙ ǍƊ ƘƓǒƮƤƬǃƒ ƧǍƱƙ ǇƊ

 ƏƧƓǀǃƒ ǏǄƵ ƓǌưƧƵǍ ƓǌơǒưǍƙǍ ÜƗǒǄƮǕƒ ƘƓƽƮǃƒ''1  ƨǍƧƕ ǏǄƵ ƥƵƓƪƙ ƚƥƒǍơǃƓƼ

 ƏƧƓǀǄǃ ƧƛǂƊ ƓǌơǒưǍƙǍ ƘƓǒƮƤƬǃƒ ǑǀǄƙǆǃƒ ǍƊ ǏǄƵ ƻƿǍƙǆ ƒƦǋǍ Ɨǀǒǀơǃƒ ǑƼ ƓǌƬǒƶǒ ǊǈƋǂǍ

ƭǍƤƬǃƒǍ ƚƒƥơǕƒ Ǉǒƕ ƗƿǚƵ ƋƬǈƙ Ɠǈǋ ǇǆǍ ƻǃƌǆǃƒ ƇƓǂƦǍ ƳƓƪƙƒ ǎƥǆ.

ǅƑǀǄǁƑƓ ƕǐƬƢƪǁƐ ƕƽǘƳ:

 ǍǋǍ ÜƘƓǒǂǍǄƪǃƒǍ ƚƒƥơǕƓƕ ƇǑǄǆǃƒǍ ƭƓƤƬǕƓƕ ƓƿƓƮƙǃƒ ƧƛǂǕƒ ƇƓưƽǃƒ Ǎǋ ǇƓǂǆǃƒ

 ǐƦǃƒ ƨǒơǃƒƕ ƓǋƧƮƓǈƵ ǅƙƙ ǇƊ Ǌǃ Ǉǂǆǒ ǙǍ ƗǒƮƤƬǃƒ ǊǒƼ ƧǍƱƙƙ ǊǈǕ ǇƓǂǆǃƒ ǇƵ ýƨƶǆ

 ƓǒƥƓǆ ƓǂƒƧƥƍ ƖƧƬƓƕǆ ƗǀǒƧƱƕ ǁƧƥǒ ǇƓǂǆǃƓƼ ÜƗǒƮƤƬǃƒ ƚƒƥơƊ ǊǒƼ ƧǍƥƙ ǐƦǃƒ ƧǍơǆǃƒ Ǎǋ

Ǎ ÜƓǒƪơ ƒƦǋǍ ÜǐƨǂƧǆǃƒ ǇƓǂǆǃƓƕ ƗƱƕƙƧǆ ýƱƙ ǎƧƤƊ ƗǈǂǆƊ Ǐǃƍ ƘǄǀƙǈƒ Ɠǆǌǆ ƗǒƮƤƬǃƒ

ƔƧưǒ ƗƶƿƧ Ǐǃƍ ýƕ ÜƓǌǒƼ ƫǒƶǒ ƗƶƿƧ ƥƧƞǆ Ǐǃƍ ƜƓƙơǒ Ǚ ǇƓƪǈǗƒ ǇǕ ǊƶƼƒǍƥ Ǌǃ ýƓǀƙǈǙƒ 

ǊǈƓǒǂǍ ǊƙǒǍǋ ǇƵ ƓƛơƓƕ ǉƧǍƦƞ ƓǌǒƼ2 Ǎ ǇƓǂǆǃƒ Ǉǒƕ ǇǍǆƓǋ ƔǒǄǒƼ ƱƕƧ ǊƙƒƦ ƾƓǒƪǃƒ ǑƼǍ Ü

 ǊǃǍƿ ǑƼ ƓǒǄƞ ƧǌƲǒǍ ƗǒƮƤƬǃƒ'' ǍƊ ýƱƕǃƒ ǊǒƼ ƥƞƒǍƙǒ Ǒƪƥǈǋ ƧƓƱƍ ƥƧƞǆ ǇƓǂǆǃƒ ƥƶǒ ǅǃ

 ƻƮǍǍ ýƮƽǃƒ Ǐǃƍ ƓǌƶƼƥǒǍ ƚƒƥơǕƒ ƗǒơƓǈ Ǉǆ ƗǒƮƤƬǃƒ ǑƼ Ƨƛƌǒ ƠƕƮƊ ýƕ ÜƗǒƮƤƬǃƒ

 ƻƮǍ Ǒǈƶǒ ǇƓǂǆǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ ýƕǀƙƪǆǃ''3 ǍǌƼ ƗǒƮƤƬǃƒ ǇǒǍǂƙ ǑƼ ýƓƶƼ ƧƮǈƵ ǇƓǂǆǃƓƼ Ü

ƗǒƮƤƬǃƒ ýƛǆǒ ǇƓǂǆǃƓƼ ǑƑƒǍƧǃƒ ýǆƶǃƒ ýƲ ǑƼ ƓǋǍǆǈǍ ƓǋƧǍƱƙǍ ƓǌƶƼƥ ǏǄƵ ýǆƶǒ.

1ǅǒƞǈ ƻƪǍǒ ƥǆơǆ:Ʊ ÜƗƮǀǃƒ ǇƼ4 ÜǇƓǈƕǃ ÜƘǍƧǒƕ ÜƗƼƓǀƛǃƒ Ƨƒƥ Ü1963ƭ Üǅ147.
2Ǒǈƒƥǒǆơǃƒ ƥǒǆơ ÜƧƲǈǒ:ƭ ÜƾƕƓƪ ƴƞƧǆ62
3ǇǍǆƓǋ ƔǒǄǒƼ:ƗǒƞǍǃǍǆǒƪ ƗǆƞƧƙ ÜƗǒƑƒǍƧǃƒ ƘƓǒƮƤƬǃƒ: ÜƔƧƺǆǃƒ ÜƱƓƕƧǃƒ ÜƧƬǈǄǃ ǅǚǂǃƒ Ƨƒƥ ÜƱ ƥ ÜƥƒƧǂ Ǉƕ ƥǒƶƪ

1990ƭ Ü131.
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 ƗǒƪƓƪǕƒ ƘƓǈǍǂǆǃƒ Ɨǒǀƕ ǇƵ ƗǒƮƤƬǃƒ ýƨƵ Ǉǂǆǒ Ǚ ǊǈƋƕ ýǍǀǃƒ Ɠǈǈǂǆǒ ƧǒƤǕƒ ǑƼǍ

 ǇƓǂǆǍ ƚƥơ Ǉǆ ƗǒƥƧƪǃƒ ƗǒǈƕǄǃ....ýƓǀǒ Ɠǆǂ ƗǒƮƤƬǃƓƼ  ƯƓƙƧǆ'' ƗƱƪƒǍ ǇǍǂƙ Ǒƙǃƒ

ƥǀƶǃƒ...ǎƧƤǕƒ ƗǒƥƧƪǃƒ ƘƓǈǍǂǆǃƒ ƴǒǆƞ Ǉǒƕ''1.

ƕǐƬƢƪǁƐ ƣƑƴƓƈ:

 ƚƒƥơƊ ǑƼ ǁƧƓƬǆ ýǂ ǑǌƼ ǐƥƧƪǃƒ ýǆƶǃƒ ǑƼ ƗǆƓǋ ƖƨǒǂƧ ƗǒƮƤƬǃƒ Ƨƕƙƶƙ

ƥƓƶƕǕƒ ǉƦǋ ýǚƤ Ǉǆ Ɠǌǒǃƍ ƧƲǈǃƒ ǅƙǒǍ ÜƗǒƒǍƧǃƒ: ƥƶƕǃƒ ÜǑƪƽǈǃƒ ƥƶƕǃƒ ÜǑǆƪƞǃƒ ƥƶƕǃƒ

ǐƧǂƽǃƒ ƥƶƕǃƒ ÜǑƵƓǆƙƞǙƒ.

1( ǏƜƥƑƢǁƐ ƣƴƓǁƐ)ǏǄƨƜǁƐ:(

 ƗƵǍǆƞǆ ǍǌƼ ÜƗǒƮƤƬǃƒ Ơǆǚǆ ƠǒưǍƙ ǑƼ ǎƧƕǂ ƗǒǆǋƊ ǑƞǍǃǍǒƨǒƽǃƒ ƥƶƕǄǃ

 ǉƦǋ ƘǈƓǂ ƇƒǍƪ ƗǒƮƤƬǃƒ Ɠǌƕ ƻƮƙƙ Ǒƙǃƒ ƗǒǈƓǆƪƞǃƒ ƗǒƞƧƓƤǃƒ ƘƓǆƪǃƒǍ ƘƓƽƮǃƒ

 ƔƙƓǂǃƒ ƻƧƱ Ǉǆ ƖƧƬƓƕǆ ƗǀǒƧƱƕ ƻƓƮǍǕƒ)ǐǍƒƧǃƒ( ƻƧƱ Ǉǆ ǍƊ ƘƓǒƮƤƬǃƒ ǎƥơƍ ǍƊ

 ƻƮƙƙ ƓǆƥǈƵ ƓǌƙƒƦ ƗǒƮƤƬǃƒ ƓǌǂǍǄƪ Ǉǆ ƗƱƪƕƙǆ Ɨǒǈǆư ƖƧƬƓƕǆ Ƨǒƹ ƗǀǒƧƱƕ ǍƊ ÜƓǌƪƽǈ

 ƓǌƙƓƼƧƮƙ ǍƊ''2.

 ƓǌǒǄƵǍ Ǎƥƕƙ Ǒƙǃƒ ƗǒƞƧƓƤǃƒ ƧǋƒǍƲǃƒ ǏǄƵ ǅǍǀǒ ǑƞǍǃǍǒƨǒƽǃƒ ƥƶƕǃƒ ǇƊ ǐƊ

 ƘƓǒƮƤƬǃƒ''Ǎ ƓǋƧǆƵǍ ƓǌǃǍƱǍ ƓǌơǆǚǆǍ ƗǒƮƤƬǄǃ ǅƓƶǃƒ ƧǌƲǆǃƒ ýǆƬǒ ǍǌƼ ƓǌƙǍƿǍ ƓǌǄǂƬ

ƓǌƽƶưǍ ƗǒǈƓǆƪƞǃƒ''3.

ǑƑƒǍƧǃƒ ƓưǒƊ ǅƙǌǒ Ɠǆǂ  ƻƮǍ ǑƼ ƒƧǒƕǂ ƒƧǍƥ ǐƥƌǒ ǊǈǕ ƗǒƮƤƬǃƒ ǅƪƓƕ ƓưǒƊ

 ǚƛǆƼ ƗǒƮƤƬǃƒ:'' ƒƥƧƽǆ Ɠǆƍ Ɠǌƪǈƞ ƥƥơǒ ƓƽƮǍǍ Ɠǆƪƒ Ɠǌơǈǆǒ) ÜýƓƽƱƊ ÜƇƓƪǈ ÜƘƒƥǒƪ

1 ƯƓƙƧǆ ǁǃƓǆǃƒ ƥƕƵ: ƗǒƒǍƧǃƒ ƗǒƧƲǈ ǑƼ– ƗǒƑƒǍƧǃƒ ƗƕƓƙǂǃƒ ƘƓǒǈǀƙ ƚơƕ–ƭ134.
2 ƧǒƮǈ ƗǆƱƓƼ:ýǒǌƪǆǃ ƾƧƙơƙ Ǒƙǃƒ ƓǈƶƕƓƮƊ ƗǒƒǍƧ ǑƼ ǑƞǍǃǍǒƥǒǙƒ ƳƒƧƮǃƒǍ ǇǍƽǀƛǆǃƒ  ƧǒƙƪƞƓǆǃƒ ƖƧǂƦǆ ÜƩǒƧƥƍ

)ƱǍƱƤǆ( ÜƧƑƒƨƞǃƒ ÜƖƧǂƪƕ ÜƧưǒƤ ƥǆơǆ ƗƶǆƓƞ ÜǑƕƥƊ ƥǀǈ ƭƮƤƙ Ü2007-2008ƭ Ü84.
3ǐƨǍƕƞ ǅǒǂơǃƒ ƥƕƵ:Ʊ ÜƾƬǆƥ ÜƖƥǒƥƞǃƒ ƗƶǒǄƱǃƒ Ƨƒƥ ÜƗǒƒǍƧǃƒǍ ƗƕƓƙǂǃƒ ǑƼ ƳƒƥƕǗƒ1¡2003ƭ Üǅ88.
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ƔƓƕƬ( ǍƊ ǐƧǆƵ ǑƽƮǍǃƒ ǅƪǙƒ ƒƦǋǍ Ü ƔǂƧǆ ƗƼƓưƎƕ)ƗǀǒƬƧ ƖƊƧǆ ÜƯǒƕƊ ýƞƧ( ǍƊ Ü

ýƛǆ ƗǒƮƤƬǃƒ ǇƓǂǆ ƥƥơǒ) :ǅƓƬǃƒ ƖƓƙƼ ÜƾƨƧǃƒ ƖƓƙƼ( Ɠǌƙǈǌǆ ǍƊ)ƗǒƑƒǍƧ ÜƗƕƙƓǂ(''1 Ǉƍ Ü

ƓǆǌƼǍ ƓơǍưǍ ƧƛǂƊ ƗǒƮƤƬǃƒ ýƶƞǒ ǑƞƧƓƤǃƒ ƻƮǍǃƒ.

2(ǏƨƻǆǁƐ ƣƴƓǁƐ:

 ǍǌƼ Ɨǒƪƽǈǃ ƓǌƙǃƓơ Ʃǂƶƙ Ǒƙǃƒ ƗǒƮƤƬǄǃ ǑƞǍǃǍǂǒƪǃƒ ƔǈƓƞǃƒ ǍǋǍ'' Ǌƕ ǅǍǀǒ ǐƦǃƒ Ǒǂơǆǃƒ

ǂƧơǃ ƥƧƓƬǃƒ Üǅǚǂǃƒ ƗƱƪƒǍƕ ƖƧǍƧưǃƓƕ ƗǒƮƤƬǃƒ ƓǌǈƵ Ƨƕƶƙ Ǚ Ǒƙǃƒ ƗǒǄƤƒƥǃƒ ƖƓǒơǃƒ ƘƓ

 Ɠǌƪƽǈ Ɠǒǋ ǊǒƽƤƙ ƓǆƵ ǍƊ ƟǍưǍƕ ǊǃǍǀƙ ǇƊ ǇǍƥ ƗǒƮƤƬǃƒ Ǌƕ ƧƶƬƙ ƓǆƵ ƻƬǂǒ Ǌǈƍ''2.

 ƗǒǄƤƒƥ ƓƼƓƮǍƊ ƓưǒƊ ƗǒƒǍƧǃƒ Ǉǆưƙƙ Ɠǆǂ»  Ɠǌǆǒƥǀƙ ǑƼ ǑƞƧƓƤǃƒ ƥƧƓƪǃƒ ƳƧƕǒ Ǒƙǃƒ

 ƓǌƿƓǆƵƊǍ  ƗǒƮƤƬǃƒ ǇǋƦ ǑƼ ƧǍƥǒ Ɠǆ ƗƼƧƶǆ ǏǄƵ ǊƙƧƥƿ ǏǄƵ ƇƓǈƕ«3 Ǎǋ ƥƧƓƪǃƒ ǇƊ ǐƊ Ü

 ƘƓǂǍǄƪǍ ƻƱƒǍƵǍ ƧƵƓƬǆ Ǉǆ Ɨǒƪƽǈǃƒ ƓǌǃƒǍơƊǍ ƗǒƮƤƬǃƒ ǇǋƦ ǑƼ Ɠǆ ƨƒƧƕƎƕ ǅǍǀǒ ǐƦǃƒ

Ɠǌƕ Ʊǒơƙ Ǒƙǃƒ ƓǒƓưǀǃƒ Ǉǆ ƓǌƽƿƒǍǆǍ.

Ƥ Ǉǆ Ǒƪƽǈǃƒ ƥƶƕǃƒ ýƛǆƙǒ Ɠǆǂ ƜǍǃǍǈǍǆǃƒ ýƓǂƬƊ ǑƼ ǁǃƦǍ Ǒƪƽǈǃƒ ƳƒƧƮǃƒ ƨƒƧƕƍ ýǚ

 ƔƑƓƺǃƒ Ƨǒǆư ƖƧƱǒƪǍ ƻǃƌǆǃƒ ƔƓǒƺƕ ƨǒǆƙǒǍ ƧƬƓƕǆǃƒ ǑǄƤƒƥǃƒ ƜǍǃǍǈǍǆǃƒ Ɠǌǈǆ ƗƽǄƙƤǆǃƒ

 ƜǍǃǍǈǍǆǃƒ ƓǆƊ ÜǅǄơǃƓƕ ǊƕƬƊ ƜǍǃǍǈǍǆǃƒ ýƶƞǒ Ɠǆǆ ÜƖƥơƒǍǃƒ ƗƲơǄǃƒ ǑƼ ƔƱƓƤǆǃƒǍ ǅǄǂƙǆǃƒǍ

ƤƬǃƒ Ǉǒƕ ǊǄƤƥƙǍ ǐǍƒƧǃƒ ƧǍươƕ ǅƪƙǒƼ ƧƬƓƕǆ Ƨǒƺǃƒ ƖƓƞƓǈǆ ǁǃƦǃǍ ÜƏƧƓǀǃƒǍ ƗǒƑƒǍƧǃƒ ƗǒƮ

 ƗǒƵǍưǍǆǃƒ Ǐǃƍ ƔƧƿƊ ƖƧǍƮƕ Ʃƽǈǃƒ ǑƼ ǐƧƞǒ Ɠǆ ýǀǈ ƗǒǄǆƵ ǑǌƼ Ʃƽǈǃƒ ǇǍǂƙǍ

ƚƥơ ƴǆ Ʃƽǈǃƒ ýƵƓƽƙǃ ƥƮƧ Ʃƽǈǃƒ ƖƓƞƓǈǆ Ǉƍ Ǌƪƽǈ ǇǓƒ ǑƼ ǑǀǄƙǆǃƒǍ ýƪƧǆǃƒ ǑƼ ƗǒƮƤƬǃƒ  Ɠǆ

1 ƥƬƧǆ ƥǆơƊ: ƘƓǒƒǍƧ ǑƼ ƗǃǙƥǃƒǍ ƗǒǈƕǃƒǅǒǋƒƧƕƍ Ʊ ÜǇƓǈƕǃ ÜƘǍƧǒƕ ÜƩƧƓƼ Ƨƒƥ ÜŸƒ ƧƮǈ1¡2005ƭ Ü67.
2ƚǒǈǒƞ Ƨƒƨǈƞ: ƥƧƪǃƒ ƗǒƧƲǈ)ƧǒƑƕƙǃƒǍ ƧƲǈǃƒ ƗǌƞǍ Ǉǆ(Ʊ ÜǑǆǒƥƓǂǕƒ ƧƒǍơǃƒ ƘƒƧǍƬǈǆ ÜǏƽƱƮǆ ǑƞƓǈ Ƨƙ Ü1¡

1989ƭ Ü108.
3ƥƬƧǆ ƥǆơƊ:ƭ ÜŸƒ ƧƮǈ ǅǒǋƒƧƕƒ ƘƓǒƒǍƧ ǑƼ ƗǃǙƥǃƒǍ Ɨǒǈƕǃƒ68.
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 ƦƓƤƙƒ ýƞƊ Ǉǆ  ǉǍƞǍǃƒ ƗƼƓǂ ǏǄƵ ƚƥơǃƒ ƔǒǄǀƙƕ ƘƒƦǃƒ ǅǍǀƙ ƚǒơ ÜƓǆ ƥǌƬǆ ǍƊ ǍƊ ƧƒƧƿ

ƥǌƬǆǃƒ ǍƊ ƚƥơǃƒ Ƈƒƨƍ ƻƿǍǆ.1

 ǅǍǀǒ ǊǈƊ ǐƊ ÜƥƧƽǄǃ ƗǒƪƽǈǃƒǍ ƗǒƧǂƽǃƒ ýƒǍơǕƒ ƧǌƲǒ ƗǒƮƤƬǄǃ Ǒƪƽǈǃƒ ƥƶƕǃƒ ǇƊ Ʋơǚǈ

ƗǒƮƤƬǃƒ ƓǌǒǄƵ ǅǍǀƙ Ǒƙǃƒ ƗǒǄƤƒƥǃƒǍ Ɨǀǒǆƶǃƒ ƩƪǕƒ ƨƒƧƕƎƕ.

3(ǏƳƑǄƗƜǗƐ ƣƴƓǁƐ:

 ƓǋƧǒƹǍ ƗǒƮƤƬǃƒ Ǉǒƕ Ɨƿǚƶǃƒ ýǚƤ Ǉǆ ƗǒƮƤƬǃƒ ǅǒƥǀƙ ǑƼ ǑƵƓǆƙƞǙƒ ƥƶƕǃƒ ƧǌƲǒ

 ƗǒƒǍƧ ǑƼ ƗǈǍǆǒǆ ƗǒƮƤƬ ýƛǆ ƘƓǒƮƤƬǃƒ Ǉǆ''ƗǈǍǆǒǆ'' ƓǌƙƿǚƵ ƔƙƓǂǃƒ ƻƮǍ ƚǒơ Ü

 ƭǍƤƬǃƒ ƻǄƙƤǆƕ2.

 ƓưǒƊ ƘƓǒƮƤƬǄǃ ǑƵƓǆƙƞǙƒ ƥƶƕǃƒ ƨƧƕǒ Ɠǆǂ»  ƭǍƤƬǃƒ Ǉǒƕ ƳƒƧƮǃƒ ýǚƤ Ǉǆ

ǃƒ ƭǍƤƬ Ǉǒƕ Ǌƙƥơ ýǀƙ ǐƦǃƒǍ ƖƥơƒǍǃƒ ƗƑƽ«3.

 ƗǒƵƓǆƙƞǙƒ ƓǌƙǈƓǂǆ ýǚƤ Ǉǆ ƗǒƮƤƬǄǃ ǑƵƓǆƙƞǙƒ ƥƶƕǃƒ ǑƑƒǍƧǃƒ ƧǍƮǒ Ɠǆǂ»  ƚǒơ

 ƗǒƵƓǆƙƞǙƒ ƓǌƙƿǚƵǍ ƗǒƞǍǃǍǒƥǒƍǍ ƗǒƵƓǆƙƞǙƒ  ƗǒƮƤƬǃƒ ƴưǍ ýǍơ ƘƓǆǍǄƶǆƕ ƾǄƶƙƙ

)ƗǒƵƓǆƙƞǙƒ ƓǌƙǀƕƱ ÜƗǈǌǆǃƒ:ƗƱƪǍƙǆǃƒ ƗǀƕƱǃƒ ÜýǆƓƵ: ƓǌƶưǍ ÜǑƵƓƱƿƒ ÜƗǒƨƒǍƞƧƕ

ǑƵƓǆƙƞǙƒ: ƧǒǀƼƓǌƙǒƞǍǃǍǒƥǒƍ ÜǑǈƹ:ƗƱǄƪ ÜǑǃǍƮƊ ÜǑǃƓǆƪƊƧ...«4 ƥƶƕǃƒ ǇƊ ǐƊ Ü

 ƓǌƱǒơǆ ýǚƤ Ǉǆ ƗǒƮƤƬǃƒ ǏǄƵ ƨǂƧǒ ǍǌƼ ƔǈƒǍƞǃƒ ƥƥƶƙǆ ƗǒƮƤƬǄǃ ǑƵƓǆƙƞǙƒ

 ƓǌƵƓưǍƊǍ ƗǒƵƓǆƙƞǙƒ ƓǌƙǈƓǂǆ ǁǃƦǂǍ ÜǎƧƤǕƒ ƭǍƤƬǃƓƕ ƓǌƙƓƿǚƵǍ ǑƞƧƓƤǃƒ

ƓǌƙǒƞǍǃǍǒƥǒƍǍ.

1ƖƥǍǀƽǆ ƠǃƓƮ ƧƲǈǒ:Ʊ ÜƗǄǒǄǆ ǇǒƵ ÜƴǒƨǍƙǃƒǍ ƧƬǈǄǃ ǎƥǌǃƒ Ƨƒƥ ÜƗǒƧƑƒƨƞǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ƖƊƧǆǃƒ1¡2003.
2ƱƕǒƧƬ ƥǆơƊ ƱƕǒƧƬ ÜƧƲǈǒ: ÜƔƧƶǃƒ ƔƓƙǂǃƒ ƥƓơƙƒ ƘƒƧǍƬǈǆ ÜƖƧƮƓƶǆǃƒ ƗǒƧƑƒƨƞǃƒ ƗƮǀǃƒ ǑƼ Ɨǒƪƽǈǃƒ Ɨǒǈƕǃƒ ƧǍƱƙ) ƥ

Ɣ(¡)Ʊ ƥ(¡1997ƭ Ü26.
3ƟƓƙƼ ǇƓǆơƧǃƒ ƥƕƵ ǑǄƵ: ƗǒƮƤƬǃƒ ƇƓǈƕ ƘƓǒǈǀƙ ƗǒƒǍƧ ǑƼ)ýǒǈǃƒ ƻǍƹ ƖƧƛƧƛ(ƭ Ü6.
4ƖƨƵǍƕ ƥǆơǆ:ƭ ÜǅǒǋƓƽǆǍ ƘƓǒǈǀƙ ǐƥƧƪǃƒ ƭǈǃƒ ýǒǄơƙ40.
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4(ǎƥǀƻǁƐ ƣƴƓǁƐ:

 ƗǒƮƤƬǄǃ ǐƧǂƽǃƒ ƥƶƕǃƓƕ ƥƮǀǒǍ» Ǎǋ  ƓǌǈǒǍǂƙǍ ƓǌƙǒǍǋǍ Ɨǒǈǒƥǃƒ ƓǌƙƥǒǀƵ ǍƊ ƓǋƇƓǆƙǈƒ

 Ɩƥǒƥƶǃƒ ƓǒƓưǀǃƒ Ǉǆ ƓǌƽƿƒǍǆǍ ƓǌǒƵǍ ƥǒƥơƙǍ ÜƓǌƙǒƌƧǍ ƓǌǂǍǄƪ ǑƼ ƧǒƛƋƙ Ǉǆ Ɠǌǃ ƓǆǍ ÜǑƼƓǀƛǃƒ

«1. ǇǒǍǂƙǃƒ ǎǍƙƪǆ ǏǄƵ ƖƧǒƕǂ ƗǒǆǋƊ ƗǒƑƒǍƧǃƒ ƗǒƮƤƬǄǃ ƗǒƧǂƽǃƒ Ơǆǚǆǃƒ ƧǒǍƮƙǃ ǇƊ ǐƊ

 Ǒǈƽǃƒ» Ưƶƕǃƒ ǇƵ Ɠǌưƶƕ ƘƓǒƮƤƬǃƒ ƨǒǆƙǃ ƗǒƧǋǍƞǃƒ Ɨǆƪǃƒ ƥǀǈ Ǉƍ Ƙǈƙƹƒ ƓǆǄǂǍ ƧƤǓƒ

 ƒƨǒǆƙǍ ƗǆǍǆǒƥ ƧƛǂƊ ƘǈƓǂ ƗǒƧǂƽǃƒ Ɠǌơǆǚǆ«2

 ǑƼƓǀƛ ƧǂƼǍ Ǒǈǒƥ ƧǂƼ Ǉǆ ƗǒƮƤƬǃƒ Ɠǌƕ ǏǄƤƙƙ Ǒƙǃƒ ƗǒƧǂƽǃƒ ƥƓƶƕǕƒ ƥƶƕǃƒ ƒƦǋ ýƛǆǒ

ƧǂƼǍ ǑƪƓǒƪ....ƴǆƙƞǆǃƒ ǏǄƵ ƓǌƪƓǂƶǈƒǍ.

ǁƐ Ǐƺ ƕǐƬƢƪǁƐ ƥǐǋƬƗǋ ƅƑǆƓ ƼƥƯƕǐƐǋƥ:

 ƻǄƙƤƙ ǏƙƬ ƾƧƱ Ǐǃƍ ƓǋƇƓǈƕǍ ǊƙƓǒƮƤƬ ƧǒǍƮƙ ǑƼ ƔƙƓǂǃƒ ǍƊ ǑƑƒǍƧǃƒ ƋƞǄǒ

 ƟǍưǍ Ɨǒƺƕ ƭƤƬǃƒ Ǉǆ ƔǒƧƿ ǑƶƿƒǍ Ʊǆǈ ƘƒƦ ƓǌǄƶƞǒ Ɠǆ ƒƦǋǍ ÜƗǒƮƤƬǃƒ ƻǚƙƤƓƕ

 ýǍƮǍǄǃ ƓǌƙǒƓƹǍ ƓǋƧƓƪǆ ƯƧƵǍ Ɠǌǈǒƕ ƓǆǒƼ ƘƓƿǚƶǃƒ ǅƪƧƕ ƒƦǋ ǅƙǒǍ ÜǅǃƓƶǆǃƒǍ ƻƒƥǋǕƒ

  ƗǒƮƤƬǃƒ ƾǄƤ Ǉǆ ƥǍƬǈǆǃƒ ƻƥǌǃƒ ǏǃƍƧǂƦǈ ƾƧƱǃƒ Ǉǒƕ ǇǆǍ:

ƥƑƓƢǓƐ:» ƮƤƬǃƒ ǇƵ ǅƨǄǒ Ɠǆ ýǂ ƭƓǀǃƒ ǅƥǀǒ ƓǌǒƼǍƗǒ  ǁǃƦǂ ƧƓƕƤǕƒǍ ƖƧƬƓƕǆǍ ƟǍưǍƕ

Ɠǌǈǆ ƗƽǄƙƤǆ ƾƧƱƕ ǇǍǂǒ:

ƗǒƞƧƓƤǃƒ ƧǋƓƲǆǃƒ ǏǄƵ ƥƓǆƙƵǙƓƕ ƭǒƤƬƙǃƒ: ƧǋƓƲǆǃƒ ƻƮǍƕ ǇǍǂǒǍ ƗǒƞƧƓƤǃƒ

 ƗǒƵƓǆƙƞǙƒ ǅǌƙǃƓơǍ ƭǍƤƬǃƒ Ɨǒƪƽǈ ǏǄƵ ƔƙƓǂǃƒ ýƥǒǃ ƗǒƮƤƬǄǃ«3.

1Ǉƒƥǆơ Ǉƒƥǆơ ǅǒơƧǃƒ ƥƕƵ: ƗǒƒǍƧ ǑƼ ƗǒƪǒƑƧǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ ƇƓǈƕ)Ʃƥǀǃƒ ǑƼ ƧǌƱǒ ƧǆƵ( ƗǒǄǂ ÜǑǈǚǒǂǃƒ Ɣǒƞǈ ǑƑƒǍƧǄǃ

 ƗƶǆƓƞǃƒ ÜƔƥǕƒƗǒǆǚƪǗƒ  ÜƖƨƺƕ2011ƭ Üǅ128.
2ǇǍƥƶƪǃƒ ǇǍƪơƙ Ɠǌǈƕ: ƗƶǆƓƞ ÜƗǒǄǒǄơƙ ƗƪƒƧƥ ÜǑǈƒǍƪǕƒ Ƈǚƶǃƒ ÜƘƓƕǍǀƶǒ ƖƧƓǆƵ ƗǒƒǍƧ ǑƼ ƗǒƧǍơǆǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ

 ƥǄƞǆǃƒ ÜƗǒƪƓƪǕƒ ƗǒƕƧƙǃƒ ƗǒǄǂ ƚƓơƕƊ ƗǄƞǆ ÜýƮǍǆǃƒ)13( ƥƥƶǃƒ Ü)1(¡2014ƭ Üǅ181.
3ƗƽǒƧƬ ǍƕƊ ƧƥƓǀǃƒ ƥƕƵ:ƭ ÜƾƕƓƪ ƴƞƧǆ135.
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ƭƓǀǃƒ ƻƮǍ ǏǄƵ ƥƓǆƙƵǙƓƕ ƭǒƤƬƙǃƒ: ƇƓƱƵƍǍ ƗǒƮƤƬǃƒ ƘƓƽƮ ǅǒƥǀƙƕ ǇǍǂǒǍ

 ƴǒƕǒ ǊǈǕ ƔƓƙǂǃƒ ǅƲƶǆ ǊǈƵ ƴǄƿƊ ǅǒƥƿ Ʊǆǈ ƒƦǋǍ ÜƓǌǃƓǆƵƊ ǏǄƵǍ ƓǌǒǄƵ ƗǒƿǚƤƊ ǅƓǂơƊ

 ƗƶƙǆǍ ƜƓƙǈƙƪǙƒ ƖƦǃ ƏƧƓǀǃƒ ǏǄƵ ƴƱǀǒǍ ƗǒƮƤƬǃƒ ǅǒǒǀƙ ǑƼ ýƤƥƙǃƒ ƔƙƓǂǄǃ

 ƓǋƧƒǍƹƊ ǑƼ ƗǒƧǂƽǃƒǍ ƗǒǃƓƶƽǈǙƒ ƗǂƧƓƬǆǃƒ1.

ƗǒƮƤƬǃƒ ƧƓǂƼƊ ƯƧƶƕ ƭǒƤƬƙǃƒ: ƓưǍƵ ǅǄǂƙǄǃ ƭƤƬ ƭƓǀǃƒ Ǐǈƕƙǒ ǇƊ ǍǋǍ

ƻǃƌǆǃƒ ǇƓƪǄƕ ƾƱƓǈǃƒ ƗƕƓƛǆƕ ƗǒƮƮǀǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ ǇǍǂƙƼ ǊǈƵ2.

ƹƪǀǁƐ:»   ƗǒƮƤƬǃƒ ǁǄƙ ƘƓƽƮ ƜƓƙǈƙƪƒ ƇƔƵ ǁƧƙǒ ƓǆǈƍǍ ƇǑƬ ýǂ ƭƓǀǃƒ ǅƥǀǒ Ǚ ƓǌǒƼǍ

 ƗƮǀǃƒ ǑƼ ƗƽǄƙƤǆǃƒ ƓǌƽƿƒǍǆǍ ƓǌǃƒǍƿƊ Ǉǆ«3ǒƕǍǄƪǕƒ Ɲǆƥ Ɠǈǈǂǆǒ Ü ƧƓƕƤǕƒǍ ƻƬǂǃƒ ǐƊ Ǉ

ǅǌƙƓǒƮƤƬ ƇƓǈƕ ǑƼ ƻƬǂǃƒ ǇǍƧƮƓƶǆǃƒ ƔƓƙǂǃƒ ýưƽǒǍ.

 Ƨǒƕǂ ýǂƬƕ ƔƙƓǂǃƒ ǅǋƓƪǒ ƧƓƕƤǕƒ ǑƽƼ ƭƓǀǃƒ ýƤƥƙ ƗǒơƓǈ Ǉǆ ǅǌǈǒƕ ƾƧƽǃƒ ǇǂǆǒǍ

 ǑƼ ýƤƥƙǒ Ǚ ǊǈƊ Ǉǒơ ÜǉƧƲǈ ƗǌƞǍ ýƕǀƙǃ ǊǆƹƧǍ ǊǌǒƞǍƙǍ ƏƧƓǀǄǃ ýǒƮƓƽƙǃƒ Ǌǆǒƥǀƙ ǑƼ

ǃǍǒƼ ƻƬǂǃƒ ƧƮǈƵ ƻƬǂƙǃ ƘƓǒƮƤƬǄǃ ƧǍƥǃƒ Ǒ ƥƓǀǈǃƒ ǇƋƕ ýǍǀǃƒ ǇǂǆǒǍ ÜƓǌƪƽǈƕ Ɠǌƪƽǈ ǇƵ

 ƻƬǂƙ ǇƊ ýƞǕ ƒƦǋǍ ÜƻƬǂǃƒ ƗǀǒƧƱ ǇǍǆƥƤƙƪǒ ǇǒƪƧƒƥǃƒǍ Ǐǃƍ ýƤƒƥǃƒ Ǉǆ ƗǒƮƤƬǃƒ

 ƋƞǄǒ Ǚ ƔƙƓǂǃƒ ǇƊ ƓǆƑƒƥ ǊƲơǚǈ ǐƦǃƒǍ ÜƓǒƞƧƓƤ ƓǌƽƮǍ Ǉǆ ƒƧǒƕƶƙ ƾƥƊǍ ƧƛƊ ǎǍƿƊ ƜƧƓƤǃƒ

Ǒƙǃƒ ƻǍƧƲǃƒ ƗƑǒǌƙǃ ƗǄǒƪǍǃƒ ǉƧǍƺƙ ƚǒơ Ǚƍ ƗǒǄǒǄơƙǃƒ ƗǀǒƧƱǃƒ Ǐǃƍ  ǇƊ ƘƓǒƮƤƬǄǃ Ơǒƙƙ

 ǎƧƤƊ ƗǀǒƧƱƕ ƻƬǂǈƙ4 ƓǌƶƼƥǍ Ɠǌǃ ƗǒǄƤƒƥǃƒ ƚƥƒǍơǃƒ ƨƒƧƕƍ ǑƼ ƗǒƮƤƬǃƒ ƥƵƓƪǒ ƻƬǂǃƓƼ Ü

ƗǒƮƤƬǃƒ ƇƓǈƕ ǑƼ ƗơƞƓǈ ƗǀǒƧƱ ýǂƬǒ ƥƓǀǈǄǃ ƗƕƪǈǃƓƕ ƒƦǋǍ ƜƧƓƤǃƒ Ǐǃƍ.

1 Ǌƪƽǈ ƴƞƧǆǃƒ:ƭ136.
2 ƗƽǒƧƬ ǍƕƊ ƧƥƓǀǃƒ ƥƕƵ:ƭ ÜƾƕƓƪ ƴƞƧǆ136
3Ǉ ƭ ÜǊƪƽǈ ƴƞƧǆǃƒ
4ǅƞǈ ƻƪǍǒ ƥǆơǆ:Ʊ ÜƗƮǀǃƒ ǇƼ1 ÜǇƓǈƕǃ ÜƘǍƧǒƕ ÜƧƥƓƮ Ƨƒƥ Ü1996ƭ Ü80.
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 ǅƞǈ ƻƪǍǒ Ƨǀǒ ƾƓǒƪǃƒ ƘƒƦ ǑƼǍ''ƥǆƶǒ ǊƙƓǒƮƤƬ ǅƪƧ ǑƼ ƔƙƓǂǃƒ ǇƊ  ýƑƓƪǍ Ǐǃƍ

 ƖƧƬƓƕǆ)ƗǒǄǒǄơƙǃƒ ƗǀǒƧƱǃƒ( ƖƧƬƓƕǆ Ƨǒƹ ǎƧƤƊǍ)ƗǒǄǒƛǆƙǃƒ ƗǀǒƧƱǃƒ( ǏǃǍǕƒ ƗǃƓơǃƒ ǑƼǍ

 ƗǒƮƤƬǄǃ Ơǒƙǒǃ ƓƕǈƓƞ Ǌƪƽǈ Ǒơǈǒ ǊǈƎƼ ƗƙƕƓƛǃƒ ƗǃƓơǃƒ ǑƼ ƓǆƊ ÜƜƧƓƤǃƒ Ǉǆ ǊƙƓǒƮƤƬ ǅƪƧǒ

ƗƮƓƤǃƒ ƓǌƙƓƼƧƮƙƕ ƓǋƧǋǍƞ ƻƬǂƙǍ Ɠǌƪƽǈ ǇƵ Ƨƕƶƙ ǇƊ''1  ǑƼ ǇƓǆǌƪƙ ǇǒƙǀǒƧƱǃƒ ǇǒƙƓǋ

ƇƓǈƕ ƗǒƞƦǍǆǈǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ ǅƪƧǍ.

 ǑǌƼ ƗƽǄƙƤǆ ƖƧǍƮƕ ƗǒƮƤƬǃƒ ƖƥƓǒƪ ƧƛƊ ƩǆǄǒ ƏƧƓǀǃƒ ǇƊ ƥƞǈ Ǌƪƽǈ ƧƓǆưǆǃƒ ǑƼǍ

'' Ǐǈƶǆƕ ƗǒƥƧƪ ƗǀǒƧƱƕ ƗƽƬƓǂǃƒ ƇƒǍưǕƒ ǏǀǄƙ ƥǀƼ ƚƒƥơǕƒ ýǂ ǊǃǍơ ƧǍƥƙ ǐƦǃƒ ƧǍơǆǃƒ

 Ɠǌƪƽǈ ǇƵ Ƨƕƶƙǃ ƧǍƥǃƒ Ɠǌǃ ƥǈƪǒ ƗǒƮƤƬǃƓƼ ÜýƤƒƥǃƒ ƗƲơǚǆ ƴǆ ƜƧƓƤǃƒ Ǉǆ ƻƬǂǃƒ ǁǃƦ

ǂƙǍ ƥƧƞǆ Ǉǆ ǎǍƿƊ ǁǃƦǍ ÜƜƧƓƤǃƒ Ǐǃƍ ýƤƒƥǃƒ Ǉǆ ƗǒƮƤƬǃƒ ƻƬǂƙǍ ƓǋƧǋǍƞ ǇƵ ƻƬ

ƧƓǂƼǕƒǍ ƻƱƒǍƶǃƒ ƟƧƬǍ ƻƮǍǃƒ''2 ƓǌƑƓǈƕ ǑƼ ǑƑƒǍƧǃƒ ƭƧơǒ ǇƊ ƓưǒƊ ƾƧƱǃƒ ǇǆǍ Ü

 ǏǄƵ'' ƗǒǈƓƪǈǗƒ Ǉǆ ƓǋƥǒƧƞƙ ǅƙǒ ǙƊ''3

1 Ǌƪƽǈ ƴƞƧǆ:ƭ81.
2ǑǈǒǍƞǃƒ ǐǍƓƮǃƒ ǏƽƱƮǆ: ÜƗǒƧƥǈǂƪǙƒ ÜƻƧƓƶǆǃƒ ƖƋƬǈǆ ÜƱ ƥ Üƚǒƥơǃƒ ǑƕƥǕƒ ƥǀǈǃƒ ǑƼ ƥƓƶƕƊ ÜƘ ƥ ÜƧƮǆ

ƭ695.
3ǑƬǒƧơƙ ƥǆơǆ:ƭ ÜƧƑƒƨƞǃƒ ÜƱ ƥ ÜƖƥǒƧƪǃƒ ƗǒǃƓǆƞǃƒǍ Ɨǒǈƽǃƒ ƘƓǈǍǂǆǃƒ ǑƼ ƖƇƒƧƿ ƟƧƪǆǃƒǍ ƗƮǀǃƒǍ ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ15.
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ملخص روایة بغداد وقد انتصف اللیل فیها

رحلتها إلى بغداد وعن بطلت الروایة هي شابة في مقتبل العمر تروي لنا حكایة 

تجربتها الجامعیة فیها في أواخر السبعینات، فقد كانت أول طالبة تونسیة منبعثة للدراسة في 

الحیاة الیومیة والعادات جامعة بغداد كلیة الآداب قسم الفلسفة، كما ترسم بكلماتها صورة

.العراقیة والعلاقات بین طلبة الجامعة في تلك الفترة

رحلة تنقلنا بكل سلاسة من أزقة تونس وأسواقها العتیقة وعاداتها وتقالیدها لتذهب بنا 

ولدت .....إلى صوب الشوارع العراقیة والحیاة في الأقسام الداخلیة وصباحات بغداد الباردة

بطلت الروایة في عائلة محافظة تقدس فیها الجدة، كان یحكمهم آنذاك حیاة الرایس وهي

في رمضان وتعریة لنساء تونس فكان الرئیس الحبیب بورقیبة محرر المرأة وإباحته للإفطار 

.الأب یكفر به ولا یغفر  له

رغم وصیة الجدة للأب وقلة سماحها، إذ اغتبت البنت المدارس لأنها كانت تخاف 

إلا أن أباها أب أن یحرمها من العلم والمعرفة فسمح لها بالتعلیم وشجعها على علیها كثیرا

ذلك فتدرجت حیاة الرایس الكتاكیت والمدارس والمعاهد  من كتاب الحي بالناشرین إلى 

مدرسة المناضل الحبیب تامر بضاحیة باردو، بعدما رفض والدها إدخالها في المدرسة 

)جون ماسي(الفرنسیة 

ثم انتقلت إلى معهد نهج الباشا العریق واستبشرت بطلبها للعلم في جامعة عراقیة لا 

فیها التیارات الشیوعیة وجماعة الأحوال الشخصیة اللي تشبه الجامعات التونسیة التي امتدت 

.میخافوش ربي

كما تروي لنا عن الخیبات والأعراف والطوائف والأدیان التي تعایشت معها في 

فلسطین والكویتیین والسوریین والمصریین إضافة إلى الیزیدیین والشیعة والأكراد العراق من

..لشبك والزراد شیئا والغجر والفرسوالسنة والصائبة والیهود والمسیحیین والشركس والأرمن وا
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فلقد كان لكل واحد منهم یحمل في جعبته عادات وتقالید مختلفة عن الآخر 

بض الأحیان نتیجة اختلافات سیاستها رغم التجانس في الاسم بحساسیتها وتصادمها في 

.كبعث العراق وبعث سوریا

مثل الطلبة التونسیین الذین فشلوا في دراسهم واستغلوا فرصة الكرم اللابريء للسیاسة 

العراقیة في استقطابهم للحزب البعثي وتكلیفهم بمهمة الاستقطاب السیاسي في العراق للطلبة 

شور الدیمقراطیة التي تكشف عن وجهها إذا ما لم تكن داخل القالب النظامي التونسیین، ق

الفلسفة مدني صالح التي كانت له طریقة فریدة في التعلیم عوض التلقین المغضوب كأستاذ 

علیه من السلطة العراقیة الذي یلقي السؤال ولا یبحث عن الإجابة، كما تحدثنا عن 

.مخابرات ضد البعث لصالح أجندات مشبوهة''شبكة ''المخابرات إما أن تكون ضد فتلصق

أو تكون مع المخابرات الذین زرعوا في العائلات والوارع والكلیات كل يء بالآخر 

.ولو كان أقرب الناس إلیه طالما هناك مصلحة للوطن

كما تحدثت عن بغداد التي احتضنت عبد الرحمان منیف وجبرا ابراهیم جبرا 

اء المثقفین، وأیضا تحدثت عن الحرب العراقیة الإیرانیة التي نشبت في والعشرات من الأسم

.شهر سبتمبر 

:دراسة بنیة الشخصیة في روایة بغداد وقد انتصف اللیل فیها

إن الاهتمام بتحلیل سلوك الشخصیة من المواضیع الأساسیة التي لاقت الحظ الأوفر 

من الدراسة في عالم الانتاج الأدبي الفني، وأوضحت نقطة تركیز وموضع اهتمام لدى 

هي العنصر الثابت ''الكثیر من النقاد، ومما لا شك فیه أن الشخصیة في معناها البسیط 
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الناس والتعامل معهم، والتمییز بها عن ة المرء في مخالفة في التصرف الإنساني وطریق

.، فهي قطب الأحداث والعمود الفقري الذي یرتكز علیه السرد1''الآخرین 

كما یرى الباحثون في مجال الأدب والنقد أن الروایة في مجملها تتكون من ثلاث 

لها، ولا یكفي الحدث الفعالفهم یشكلون القطب )المؤلف، القارئ، البطل(عناصر أساسیة 

بحیث یبین فیها وحده في بناء الروایة، بل لا بد من وجود شخصیات تمثل هذه الأحداث 

الحیاة وتعطیها نفسا خاصا یجعلها قادرة على نسیج خیوط الحبكة والوصول إلى حل للعقدة 

.فللشخصیة علاقة وطیدة تربطها بالمكونات السردیة الأخرى لكل من الحبكة والمكان

ومن هنا یحق لنا أن نتساءل عن كیفیة تحسین الشخصیات وأبعادها وما هي علاقتها 

بكل من الحبكة والمكان من أجل تقدیمها في صورة مناسبة للقارئ وقدرته العقلیة وخاصة 

للروائیة والكاتبة التونسیة ''بغداد وقد انتصف اللیل فیها ''ونحن بصدد دراسة روایة بعنوان 

وروایة سیرة ثقافیة واجتماعیة وسیاسیة وحضاریة وهي روایة عبارة عن وثیقة ''حیاة رایس''

.شخصیة ومكان ما بین تونس وبغداد

ولضمان أي عمل قصصي أو روائي یجب أن یكون هناك تنوع في الشخصیات، 

.وهذا لأجل دفع السرد الحكائي إلى المسار المعین

:البناء الداخلي للشخصیات

:الشخصیة الرئیسیة

تمثل روایة بغداد وقد انتصف اللیل فیها بتنوع الشخصیات ومن بینها الشخصیة 

  ذ:الرئیسیة التي أدت دورا هاما وقد تمثلت فیما یلي

277، ص2007، دار بهاء الدین للنشر والتوزیع، قسنطینة، الجزائر، 2المسرح في الجزائر، ط:صالح لمباركیة1
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:شخصیة الراوي

تعد شخصیة الراوي نفسه شخصیة رئیسیة محوریة ذات الحصة الأكبر عبر 

الأحداث، حیث نجدها في جمیع فصول الروایة وجل الأحداث تدور حولها وهي شخصیة 

الرایس التي استیقظت على هذه الحیاة مع رحلتها الساحرة إلى بغداد لإكمال تعلیمها حیاة 

الباكلوریا، بعد حصولها على شهادة ن قبل الرئیسي مع الوفد الطلابي التونسي الذي ارسل م

فكانت أول فتاة تسافر من أجل إكمال تعلیمها وتخطب بذلك عادات وتقالید عائلتها والمجتمع 

كان هدفها إثبات هویتها الأنثویة وكیانها التونسي هي شخصیة عاشت في عائلة محافظة 

الاستئناف رحلة البحث النسائیة الشاقة على مدى العصور ''ویظهر هذا في أحد تعبیرها 

خارج أمر التدخین والدهور، بل من أجل نحت الكیان وبلور هویة أنثویة تحلم بالامتداد 

1''....الذكوریة

صیتها لأنها تتناول نفس الأسنان وذهنیة وهذا البعد واضح وجلي في شخ:البعد النفسي

النفس وما تتألف منه من مشاعر وعواطف ومطامع وآلام والذهن هو ما یقوم به عادت من 

الروایة مرفقا لهذه الشخصیة ، وهو بعد نلاحظه في جمع فصول 2''في الكون والناستأمل 

نفسیتها الشغوفة كونها تجربة شخصیة ویبدأ هذا البعد بالطهور في شخصیتها من خلال

الطموحة إلى تحقیق أحلامها وأهدافها وتحدي كل الصعاب والسفر إلى بغداد لإكمال تعلیمها 

.رغم إحساسها بالحزن لفراق أهلها وإبعادها عن أحضان العائلة وعشه الحمیمي

ویتضح هذا البعد من خلال سردها لمجریات أحداث وداعها لأهلها في مطار 

كان ألم الفراق الخامد قد هداني أیضا وسحت ...«من خلال قولها قرطاج الدولي بتونس

ساعة الوداع الفاصلة ما زالت فارقة ....كان شریط الوداع بتربصي لي ....دمعة مكابرة 

، دار ممبارة للنشر والتوزیع، تونس، 1مذكراتي الجامعیة في بغداد، ط(بغداد وقد انتصف اللیل فیها :حیاة الرایس1

09، ص2018

60النشر الجزائري الحدیث، دط، المؤسسة الطریقة للكتاب، ص:محمد مصایف2
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وتستمر 1»....كیف اقتلعت نفسي من ذلك العش الحمیمي الذي احتضنتني عمرا...بقلبي 

هذه الحالة النفسیة للشخصیة وعند وصولها إلى القسم الداخلي في بغداد وشعورها بالوحدة 

یراودها من جدید ألم فراق عائلتها ولتعود بها والوحشة عند خلوها بنفسها في الغرفة، وهنا 

دوجة الذاكرة عند فتح حقیبة یدها وإیجاد زجاجة ماء الورد الصغیرة التي أعطتها إیاها عمتها 

وهي  »نحبها تطلع كیف جیلها وأیذادها «إلى صوت أمها التي تقول لنساء العائلة ولجدتها 

تمسح دموعها وتكتم فراقها لأهلها، وتضع على وجهها  ورقبتها ماء الورد لكي تطغى شحبها 

.وتعد عائلتها بأن لا تخذلهم

رى أنها تحمل كما نلمس كذلك بعض الأوصاف الداخلیة في شخصیة حیاة الرایس فن

فكانت تشعر أن كل شيء من بداخلها شيء من النجاح والفرح الذي یبعث على التفاؤل 

حولها جدید وكأنها ولدت من جدید عند ذهابها إلى كلیة الأدب للتسجیل في قسم الفلسفة 

وشعورها أیضا بسعادة كبیرة عند التحاق أول خالیة لتشاركه في غرفتها خاصة عندما عرفت 

.سطینیة الأصل ثم تلتحق الطالبتین الاثنتین صباح ونهى تسر بصحبتهمأنها فل

ونلمس بعد آخر في هذه الروایة وهو بعد یتعلق بالمشاعر والعواطف والحب، وهو 

المتطوعین عد رسالة ماجستیر عن مسرح شكسبیر، حیث رأته حب حیاة الرایس لفارس زعیم 

الاحترام الشباب ذات الشخصیة المرحة رغم في عینها الفتى الجذاب الذي یحظى بالتقدیر و 

2.حدیثه، الصادق المتعفف النبیل، هذه الأوصاف جعلتها تقع في حبه باعتباره مسؤول عنها

وبدعوة واحدة من فارس الحیاة في یوم الجمعة إلى الغذاء غمرتها العدید من المشاعر 

الخروج معه لتزین العلاقة مما زادها فرحا، بمن كانت صباح صدیقتها المقربة تشجعها على 

بینهما، وفي حیث موعدها الحاسم هیأت حیاة نفسها وتجلت باللباس الحسن والمظهر الجمیل 

17المصدر السابق، ص:حیاة الرایس1
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لكن النفسیة قلقة ومتوترة بسبب اللقاء مع فارس، مرت اللحظات والشاب والفتاة یتسامران من 

.موضوع لآخر إلى حین عودتها إلى الكلیة

وقد غلب على شخصیتها التحدي والصمود والاجتهاد، كما تعددت الأبعاد في 

شخصیة حیاة الرایس من حزن وألم وتوتر وإرتباك لیعود إلیها الحزن عند عودتها لتونس لمدة 

سنوات بسبب الحروب التي نشبت في العراق وإغراق المطار الدولي لبغداد وبعد انتهاء 8

تقرار الوضع الأمني في بغداد لتعود حیاة الرایس من جدید إلى السنوات وانتهاء الحرب واس

القسم الداخلي وإحساسها بالفرح من جهة لإكمال مشوارهها التعلیمي وبالحزن من جهة أخرى 

.لعدم وجود أصدقائها نهى وصباح ونوال لتعود الذكرى إلى الأیام التي جمعتها مع أصدقائها

:البعد الاجتماعي

لبعد في شخصیتها ولكن بصفة أقل ذلك لتركیزها على الجانب لقد اتضح هذا ا

النفسي كونها تهتم بنقل العواطف والأحاسیس التي تختلج النفس، فلذلك لم تولید اهتماما 

واسعا، وهذا البعد یرصد لنا الحالة المادیة والاجتماعیة والثقافیة للأشخاص، وإذ قمنا بالنظر 

، فانتاجها فتاة في رعات شبابها عزباء )البطلة(صة بحیاتها من زاویة الحالة الاجتماعیة الخا

في مقتبل عمرها لم تتجاوز العشرین عندما خاضت هذه التجربة وهي سخرها إلى بغداد 

لا أعرف عنه شيء سوى أنني جئت إلى بغداد للدراسة «:ویظهر هذا من خلال قولها

، أما إذا قمنا بالتنبؤ بوضعها التعلیمي »1الجامعیة، لأملك الأحفنة أعوام لم تتجاوز العشرین 

.أو الثقافي فهي شخصیة متعلمة ومثقفة محبة للصفح وقراءة وتواصل تعلیمها الجامعي

وكانت شخصیة اجتماعیة تحب من یشاركها في تبادل الآراء والأفكار معها، تحب 

بصدیقتها الاكتشاف والاستفسار والتطلع إلى المستقبل، كما رسمت لنا الكاتبة علاقتها 

.الجامعیات فهي علاقة مبنیة على المحبة والتآزر والتفاهم والتعاون

12حیاة الرایس، المصدر نفسه، ص1
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لهذه الشخصیة تشكل من خلاله وعیها وفي الأخیر نستنتج أن هذا البعد الاجتماعي 

لما یدور حولها فهي شخصیة دافعت بل جسدت كل القیم الإنسانیة من الحب والجمال 

)البطلة(والحیاة، كما لهذا البعد أهمیة في الكشف عن خبایا المجتمع، فنجد حیاة الرایس 

ونسیة الطموحة في اجتماعیا بأنها مثل المرأة التنموذجا في المجتمع التونسي كما تمیزت، 

.تحقیق مبتغاها العلمي

اسمها الكامل نوال عبد المجید السعدیذ:الشخصیات الثانویة

شخصیة نوال من الشخصیات الثانویة في الروایة التي ساعدت في نمو الأحداث 

داخل الإطار الروائي وهي فتاة فلسطینیة انتقلت إلى بغداد للقسم الداخلي، وهنا التقت ببطلة 

یة لأنها ستشاركها في الشقة وكانت أول واحدة تلقي بها البعد النفسي، وبدأ هذا البعد الروا

واضحا وجلیا في شخصیتها من خلال وصفها في الروایة وتصویرها من قبل الروائیة فهي 

نوال التي «فتاة عصیة بسبب صرامتها وجدیتها التي تتبعها من خلال قولها في الروایة 

.مة تتبعها وتجعلها عصیة دائما وصعبة التعاملكانت جادة جدیة صار  ولهذه  »1...

:الشخصیة أبعاد نفسیة مختلفة تجلت منها من خلال الروایة وتمثلت الأبعاد فیما یلي

أین التقت بحیاة الرایس «نفسیتها المتعبة عند وصولها إلى شقتها في القسم الداخلي

صدیقتها المقربین وشعورها بالارتباك، عندما قامت حیاة الروایة والتي أصبحت أحد لطلبة 

الرایس باحتضانها والترحیب بها، وهذا ما أظهرته لنا الروایة في قولها متعبة ومرتبكة 

88».....قالت اعتذر على الإزعاج ....قلیلا

نستنتج أن هذه الشخصیة من طیبة قلبها وصفاءه قامت بتقدیم اعتبارها لحیاة من هذا 

أحست أنها قد تكون خافت منها على علمها بأنها فلسطینیة مشردة لا مأوى لها عندما

وشعورها بالرفض من قبل حیاة الرایس حسب اعتقاد نوال لكن حیاة الرایس سرعان ما تتدارك 

90المصدر نفسه، ص:حیاة الرایس1
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هذا الموقف وتقوم بتصحیح اعتقاد نوال الخاطئ لأن حیاة سعدت بنوال كونها فلسطینیة من 

تي سكنت قلوبنا لیتحول شعور نوال من الإرتباك والحزن إلى الفرح أرض فلسطین الحبیبة ال

قصدهن من إحساسها وبقیت «والإنفراح إزاء إزالة سوء الفهم لها، ویتجلى من خلال قولها 

»1حتى انفرجت أساریرها....لأزیل سوء التفاهم .....إرحابها

ظرنا إلى الحالة الاجتماعیة لقد اتضح هذا البعد في شخصیة نوال، فإذا ن:البعد الاجتماعي

لها نجدها من خلال وصفها فتاة في مقتبل العمر، أما فیما یخص الوضع التعلیمي والثقافي 

لها، فهي شخصیة متعلمة ومثقفة جامعیة تحب تصفح وقراءة الكتب، فقد كانت منافسة حیاة 

كانت نوال منافستي الأولى في «الرایس في قراءة الكتب ویظهر هنا في الروایة بقولها 

، كما كانت نوال فتاة مجتهدة في دراستها تعمل بجد فكان همها الوحید هو الوحید »2القراءة

في الدراسة، كانت شخصیة اجتماعیة صاحبت مواقف ومبادئ صارمة في تعاملها تتمیز 

ئ في جل وهي صاحبة مواقف ومباد«بالجدیة والصرامة، ویظهر من خلال حدیث الروایة 

.3»أدوارها 

ویظهر كذلك أنها شخصیة محبوبة من قبل الآخرین ویكنون لها كل الاحترام 

أحب حدیثها الذي «:لاستقامتها ولصفاء قلبها وقد صورة لنا الروایة هذا من خلال قولها

.4»...نبدؤه دائما وحیاة ربنا

یلتزم به الجمیع كما أنها شخصیة تحب النظام في حیاتها والتي تغیره شرط أساسي 

.من حولها

89المصدر نفسه، ص:حیاة الرایس1
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اسمها الكامل صباح محمد عرب سوریة أصلها من قریة البنك من أقرب :شخصیة صباح

صدیقات حیاة الرایس التحقت بهم في القسم الداخلي لتشاركهم الشقة والتي ستبقى معها 

طوال السنوات للدراسة الجامعیة في بغداد وتتعرف صباح على شاب تونسي وتتزوج لتونس 

.الخضراء التي تحبها كثیرا

بدى هذا البعد واضحا في شخصیة صباح من خلال نفسیتها الظریفة :البعد النفسي

صباح كانت طریفة خفیفة «والخفیفة، وهذا یظهر من خلال وصفها من قبل الروایة بقولها 

، ومن هذا نستنتج أنها فتاة مارحة تحب الآخرین كما تتصف بالعطف 1»الظل والحركة 

لحنان والود فهي وجودة على من حولها، كما نجد بعد آخر في شخصیتها وهو شعورها وا

.بالحزن عند تذك خیبها محمد لأنها لا تحبه بینما هو العكس

فتاة في مقتبل العمر إلى نظرها إلى الحالة الاجتماعیة لها من خلال :البعد الاجتماعي

فتاة مخطوبة إلى ابن خالتها تعیش مع وصفها الخارجي، أما فیما یخص الحالة المیدانیة 

عائلتها في الكویت وانتقلت إلى بغداد للقسم الداخلي لإكمال تعلیمها وهنا تعرفت على 

.أصدقاء جدد وجمعتهم الصداقة والتي عاشت فیها في طیبة وهناء

كما نجد أن صباح فتاة محبوبة لدى الآخرین رغم فوضتها وعدم انتظامها فهي تحب 

 تأخذها على محمل الجد ویظهر هذا من خلال وصفها في الروایة في القول الحیاة ولا

.»2صباح كانت شابة تحب الحیاة ولا تأخذها شیئا مأخذ الجد «:التالي

واسمها الكامل نهى العلي اللبنانیة، بنت الجنوب هي الأخرى انتقلت إلى :شخصیة نهى

وصباح ونهى وبهذا یكتمل عدد أفراد القسم الداخلي في بغداد لتستقر في نفس شقة حیاة

.الشقة وتكون هي رابعتهم فیها 

90فیها، صبغداد وقد انتصف اللیل :حیاة الرایس1
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یتضح هذا البعد من خلال شخصیتها الأنانیة، حیث تصورها لنا الروائیة :البعد النفسي

بها شيء من الأنانیة، لا تفعل ألاما تراه صالحا بها وحدها، «في قولها من خلال الروایة 

مها، وعندما تضحك أو تغضب، یخرج الكلام طسا مبتلا من وتراعي نفسیة أحد ولا تزن لكلا

تفعل ، من خلال هذا نستنتج أن نهى فتاة أنانیة بطبعها لا تحب إلى نفسها »1فمها الواسع

إلا ما تراه هي مناسب حتى ولو لم یكن ذلك الفعل صحیح فهي لا تقتنع بآراء الآخرین إلا 

كان أهمیة فهي لا تبالي بأي أحد ولا طي لأي ما یحلو لها هي الإقناع به، كما أنها لا تع

تراعي مشاعر الآخرین وظروفهم نستهزء بمن حولها، كما یتجلى هذا البعد أكثر فیها لأنها 

لا تزن كلامها تتكلم بطیش لا تكترث لما تقول عندما تغضب فنبدأ برمي الآخرین بالكلام 

مكملة في حین تنظر للآخرین نظرة الطائش، كما أنها لا ترى عیوبها فتضن نفسها كاملة 

احتقار واستصغار وتضع فیهم كامل العیون، وكثیرا ما كانت تتعرض للانتقاد من قبل 

.صدیقتها صباح ولا تعرف الاعتذار نظرا للشخصیة المتكبرة المغرورة

إذا نظرنا إلى هذا البعد في شخصیة نهى فنجدها واضح من خلال :البعد الاجتماعي

یة فهي فتاة عزباء من المهجرین اللبنانیین بالكویت، أما إذا نظرنا إلى مستواها حالتها المدن

.التعلیمي فهي جامعیة 

كما یتجلى هذا البعد في حالتها الاجتماعیة فهي غیر منسجمة لكنها محبوبة لدى 

الآخرین رغم طیشها وتصرفاتها إلا  مبالاة لأن طیشها هذا كان طیش طفولي، عیشي وهذا 

ولكننا نحبها، فكل طیشها طفولي، وكانت الأقل انسجاما معنا ....«ي قول الروائیة واضح ف

.»عیشي وذلك ما یشفع لها
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نظرا لتعدد الشخصیات في الروایة وفي كل مرة تظهر شخصیة جدیدة فإننا نحن 

حاولنا التطبیق على أربعة شخصیات فقط وهي الشخصیة الرئیسیة وثلاث شخصیات ثانویة 

.في روایتهاإبراز أهم الأبعاد المختلفة لهذه الشخصیات التي وظفتها الكاتبةحاولین م

:البناء الخارجي للشخصیات.2.2

:البعد الجسماني للشخصیة الرئیسیة

لم تول الروائیة لهذا البعد أهمیة كونها قمصته في دور الروائیة التي تقوم :شخصیة الروایة

.بنقل الأحداث وسرد الوقائع فلذلك لم تتطرق إلیه

:البعد الجسماني للشخصیات الثانویة

تنطوي شخصیة نوال على عدة أبعاد وهذا ما لاحظناه في الروایة، ومن بین :شخصیة نوال

الذي یقوم بتصویر الملامح الفیزیولوجیة للشخصیة ورسمها هذه الأبعاد البعد الجسمي

الراوي من خلال السرد الذي طال الروایة واصفا كل ما رسمها لنا للمتلقي عبر الوصف وقد 

أو الهندام، وهذا ما تطرق إلیه الروایة أثناء رؤیتها تحمله من صفات سواء تعلقت بالجسم 

1»فرأیت أمام فتاة طویلة سمراء، نحیفة، ممشوقة، القوام، أنیقة«لها لأول مرة فبهرت لقوامها 

كانت نوال «:مثلة لبنانیة ویظهر هذا في قولهاكانت تزخر بها نوال مشبهة جمالها بجمال م

.»2....ممشوقة،تشبه ممثلة لبنانیة، طویلة

أي  كما أظهرت لنا الروایة جمال نوال بطریقة مباشرة من ناحیتها الفیزیولوجیة،

وجهها لأنها كانت توصف لنا روحها الطاهرة وما تحمله من صفات أظهرت لنا ملامح 

، وهذا ما )القسم الداخلي ببغداد(النبل، وهذا من خلال تجربتها التي جمعتها بها في الجامعة 

من الطابق الثالث بالقسم 51توضح من خلال حدیثها واضحة نوال وهي تدخل باب الغرفة ی

88المصدر نفسه، ص1
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الضخمة دخلت تجر حقیبتها الصفراء ....''نوال عبد المجید السعدي''یسي الداخلي الرئ

، 1''....بعینین سوداوین واسعتین ووجه بیضاوي وشعر طویل أسود .....فرأیت أمامي فتاة...

ومن خلال هذا نستنتج أن هذه الصفات التي اتصفت علیها هذه الشخصیة هي صفات ولیدة 

.الجمال التي تتمتع بها نوا

ویتضح هذا البعد على الشخصیة من الملامح التي تطرقت إلیها '':شخصیة صباح

الروائیة من خلال الوصف والسرد في طریقة مباشرة وكلها ملامح على العطف والحنان 

وجمالها الشامي، فهذا ما رسمته لنا الراویة معتمدة على رسم ملامحها الطاهرة فتقول لست 

، كما تصف لنا شعرها قائلة نسدل معها 2''المیاس الطري الناعمطویلة یمیل بها دائما عودها

صباح خلال وصفها من «عرها الطویل الناعم، فمن خلال هذا یمكننا القول بأن =شه

الناحیة الفیزیولوجیة، فهي فتاة متوسطة الطول ذات شعر طویل وبشرة بیضاء، جمالها جمال 

مباشرة جمال صباح قائلة لتشعل بشراهة دمشقي شامي كما أظهرت لنا أیضا بطریقة غیر 

غیر غائبة بسحب الدخان التي تشوه بشرتها الیاسمینة ...المفضلة عندها)الكانط(شجارة 

.3»....البیاض كبشرة أغلب الشامیات

من خلال هته الملامح نستنتج بأن شخصیة صباح شخصیة وفیة وصادقة تحب 

.الحیاة ولا تكترث لها

88بغداد وقد انتصف اللیل فیها، ص:حیاة الرایس1

90المصدر نفسه، ص2

90بغداد وقد انتصف اللیل فیها، ص:حیاة الرایس3
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:خــــــــــاتمــــــــــة

بدایة نهایة وها هنا نحن نختم باللمسات الأخیرة البحث الذي قمنا بانجازه لكل 

، محاولین ''لحیاة الرایس''والموسوم ببنیة الشخصیة في روایة بغداد وقد انتصف اللیل فیها 

بذلك الكشف عن بعض الجوانب الخفیة لهذا الموضوع، حیث قمنا برصد أهم القضایا التي 

على سبیل المثال تطرقنا إلى موضوع رحلتها على بغداد لإكمال عالجتها الروائیة ونذكر

تونس والعراق آنذاك تعلیمها وترتیبات المجتمع التونسي والعلاقة السائرة بین البلدین الشقیقین 

:والوضع السیاسي في العراق، وقد توصلنا في الأخیر إلى نتائج نذكرها كالآتي

ي ذلك على مختلف التقنیات السردیة من یفوق الكاتبة في سرد الأحداث معتمدة ف-

أحداث ذات صلة بالماضي الاسترجاع، فكانت في كل مرة تقوم بسرد بینها تقنیة 

وصفا دقیقا یجعل القارئ قریبا منه وهذا لقوة متبعدة، بذلك عن السرد الممل مستعملة 

.وبراعة الكاتبة في القصة

الأبعاد المكونة لها نفسیة تنوع الشخصیات بین رئیسیة وثانویة مركزة على كل-

.واجتماعیة وحتى جسمیة، وبالتالي تجلى التنوع فیها وبرزت أكثر

اهتمام الروائیة بالمكان وتركیزها علیه كونها تربطها علاقة وطیدة به وكان تعلقها -

بالمكان واضحا، وهذا ما توضحه صفحات الروایة من خلال الأثر النفسي الذي 

.خلفه على الشخصیة

الروایة بالوصف فكان ملازما لروائیة، فبواسطته تنقل كل ما أرادت تبلیغه تشبع-

 .للقارئ

توظیف الروائیة لبعض التشابه المبتكرة والصور الرمزیة والاستعارات للكشف عن -

بعض الجوانب الخفیة للشخصیة سواء وردت هذه التعابیر صریحة أو غامضة لا 

 .للقارئ تستنتج إلا من خلال التحلیل الذي یعطیه
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سلطة الروائیة الضوء على الشخصیة الرئیسیة من بدایة الروایة إلى نهایتها فجاءت -

.مكتملة في العمل على جمیع الأصعدة الاجتماعیة والنفسیة والجسمیة

وفي الأخیر نرجو أننا خطونا أولى الخطوات السدیدة، ونحن ننجز هنا البحث ونسأل -

  .ااالله التوفیق والسداد والصلاح وشكر 



قائمة

المصادر 

والمراجع



المـــــراجــــعالمصادر وقـــــائـــمـــة 

المصادر: أولا

بغداد وقد انتصف اللیل فیها، د ط، الألفیة الثالثة للنشر :جبرانجبران خلیل .1

.2015والتوزیع، 

المراجع:ثانیا

، دار الوفاء لدینا الطباعة والنشر 1أحمد إبراهیم الدراما والفرجة المسرحیة، ط.1

 م2006الاسكندریة، مصر، 

الأدب، تعریفه، أنواعه، مذاهبه، د ط ، المؤسسة الحدیثة للكتاب، :أنطونیوس بطرس.2

 م2005طرابلس، لبنان، 

ي، الدار البیضاء، ، المركز الثقافي العرب2بنیة الشكل الروائي، ط:حسن بحراوي.3

 م2009المغرب، 

، المركز الثقافي 1بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي، ط:حمید لحمیداني.4

 م1991العربي للطباعة والنشر، بیروت، لبنان، 

، دار مجدلاوي للنشر والتوزیع، عمان، 1السمیائیات السردیة، ط:رشید بن مالك.5

 م2006الأردن، 

، مؤسسة اقرأ، 1اعها أمراضها وفق التعامل معها، طالشخصیة أنو :سعد ریاض.6

 م2005القاهرة، مصر، 

دار تونس للنشر، ، 1الروایة العربیة المعاصرة بضمیر المتكلم، ط:سلوى السعداوي.7

 م2010تونس 

تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرة، د ط ، دار :شربیط أحمد شربیط.8

 م2009القصبة للنشر، الجزائر، 
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، دار بهاء الدین للنشر والتوزیع، 2المسرح في الجزائر، ط :صالح المباركیة.9

 م2007قسنطینة، الجزائر، 

، 1زعرب، غسان كنفاني، جمالیات السرد في الخطاب الروائي، ط صبیحة عودة .10

 م2006دار مجدلاوي للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، 

، دار الشروق، القاهرة، مصر، 1النظریة البنائیة في النقد الأدبي، ط:صلاح فضل.11

 م1996

مبادئ اللسانیات البنیویة، دراسة تحلیلیة إبستیمولوجیة، د ط، دار :الطیب دبة.12

 م2001القصبة للنشر، الجزائر، 

فكر، عمان، ، دار ال3مدخل إلى تحلیل النص الأدبي، ط:عبد القادر أبو شریفة.13

 م2000الأردن، 

، سلسلة كتب -في تقنیات السردبحث –في نظریة الروایة :عبد المالك مرتاض.14

ثقافیة شهریة، بصدرها المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكویت، د ط، 

 م1998

الكتابة الروائیة، ط د، دار في تقنیاتبحث –في نظریة الروایة :عبد المالك مرتاض.15

الغرب، وهران، الجزائر، د ت

، الناشر عن بحوث إنسانیة 1لسردیة في الروایة، طالبنیة ا:عبد المنعم زكریاء.16

 م2008واجتماعیة، 

الأدب والفنون، د ط دار الفكر العربي ، القاهرة، مصر،د ت:عز الدین اسماعیل.17

النص السردي في الأدب الجزائري، دراسة نقدیة، دط ، الجزائر، :عز الدین جلاوجي.18

 م2007

التجمیع، د ط، مكتبة الثقافة الدینیة، د في الروایة العربیة، عصر :فاروق فور شید.19

 ت
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بیروت، ناشرون،، الدار العربیة للعلوم1جدیدة، طفي الروایة العربیة ال:فخري صالح.20

لبنان

، القاهرة، مصر، ، آفاق للنشر والتوزیع1الروایة ذاكرة مفتوحة، ط:مد برادةمح.21

 م2008

، الدار العربیة للعلوم، 1تقنیات ومفاهیم، ط+تحلیل النص السردي :محمد بوعزة.22

 م 2010بیروت، لبنان، 

في الروایة والقصة والمسرح، قراءة في المكونات الفنیة والجمالیة :محمد تحریشي.23

السردیة، د ط ، الجزائر، د ت

، ابن الندیم 1، طنقدیةسوبیبمقاربة -یدة بنیاتها وتحولاتهاالروایة الجد:محمد داود.24

 م2003توزیع، الجزائر، للنشر وال

الشخصیة الثانویة ودورها في المعمار الروائي عند نجیب :محمد علي سلامة.25

 م2007، دار الوفاء، الاسكندریة، مصر، 1محفوظ، ط

قد الأدبي الحدیث، د ط، نهضة مصدر للطباعة والنشر الن:محمد غنیمي هلال.26

 م2001والتوزیع، مصر، 

النشر الجزائري الحدیث، د ط، المؤسسة الوطنیة للكتاب، د ت:محمد مصایف.27

 م1963ثقافة، بیروت، لبنان، ، دار ال4فن القصة، ط :محمد یوسف نجم.28

 م1996، دار صادر، بیروت، لبنان، 1فن القصة، ط:محمد یوسف نجم.29

أبعاد في النقد الأدبي الحدیث، د ط، نشأة المعارف، :مصطفى الصاوي الجویني.30

الاسكندریة، مصر، د ت

رد، ندوة مهرجان القرین الثقافي في الحادي السالروایة العربیة ممكنات:مؤلفون.31

 م2004ر، الجزء الثاني، الكویت، عش

دراسات في الروایة العربیة الحلقة النقدیة في مهرجان جرش السادس عشر، :مؤلفون.32

 م1997، المؤسسة العربیة، عمان، الأردن، 1ط 
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–الشخصیة الروائیة بین أحمد علي باكثیر ونجیب الكیلاني :نادر أحمد عبد الخالق.33

 م2009دار العلم والإیمان، -موضوعیة وفنیةسة ار د

 م2009، جسور للنشر والتوزیع، الجزائر 2مناهج النقد الأدبي، ط:یوسف وغلیسي.34

:المعاجم/ثالثا

، میریت للنشر والمعلومات، 1یات، ترجمة السید إمام، طقاموس السرد:جدار البرتس.1

 م2003قاهرة، مصر، قصر النیل، ال

الروایة، ترجمة مرزاق بقطاش، سلسلة ثقافیة مبسطة تصدر دوریا :جورج لوكاتش.2

عن الشركة الوطنیة للنشر والتوزیع، د ط، د ت

، منشورات 1مفاهیم سردیة، تترجمة عبد الرحمان مزیان، ط:زیزفیطان تودودوف.3

 م2005لثقافي البلدي، الإختلاف، المركز ا

الشخصیات الروائیة، ترجمة السعید بن كراد، د ط، دار سمیولوجیة:فیلیب هاموت.4

 م2013الحوار للنشر والتوزیع، اللاذقیة، سوریا، 

اد، د ط، دار الشخصیات الروائیة، ترجمة سعید بن كر سمیولوجیة:فیلیب هاموت.5

 م1990الكلام للنشر، الرباط، المغرب، 

، دار الفكر، القاهرة، 1میخائیل باختین، الخطاب الروائي، ترجمة محمد برادة، ط.6

 م1981مصر، 
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:رایسالــــحیاة 

:سیرة أدبیة مختصرة

بدأت رحلة الحرف من الكتاب في ضاحیة باردو بتونس العاصمة مسقط رأسي عدت 

إلى تونس، ثم معهد نهج الباشا العریق ثم الدراسة الجامعیة في بغداد، حیث تحصلت على 

العراقیة وأراسل ''ألف باء''أثناء ذلك كنت أكتب في مجلة 1981ة سنة بكالوریوس فلسف

، عدت إلى تونس حیث صرت مسؤولة عن الصفحات الثقافیة 1982إذاعة عمان من بغداد 

لتونسیة ومنها في جریدة الأنوار التونسیة ثم الكتابة الأسبوعیة في مجلة الإذاعة والتلفزة ا

أنجزتمنها ملفات وحوارات في قسم الأخبار، حتى بدأت في إعداد برامج إذاعیة وتلفزیونیة 

.''حوار الحضارات''برنامجي الثقافي إعدادا وتقدیما 

بدأت تدریس الفلسفة في المعهد الصادقي في نفس السنة أسست منتدى 1984سنة 

كالقصاصین باتحاد الكتاب التونسیین مع صدیقتي الكاتبة نافلة ذهب تحت إشراف أساتذتنا 

.سي المطويمحمد العرو 

التي تصدر في قبرص سنة ''شهرزاد الجدیدة''مدیرة لمكتب تونس لمجلة 1992

أوت الثقافي التابع للاتحاد الوطني للمرأة من جدید وبقیت على 13بعتت فضاء 1992

.رأسه مدیرة لعشرة سنوات، أسست أثناءها رابطة الكاتبات التونسیات

:المؤلفات

جائزة القصة ''....لیت هذا '':القصصیة الأولىأصدرت مجموعتي  1991عام -

.من اتحاد الكتاب 
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''جسد المرأة من سلطة الإنس إلى سلطة الجن''أصدرت كتابي الثاني 1995سنة -

رأس قائمة على '' صنفته جریدة إخبار الأدب....في القاهرة الذي أثار ضجة كبیرة 

.تاب الكتب الأكثر مبیعا في معرض القاهرة الدولي للك

8(مسرحیة روائیة شعریة مثیولوجیة 2003''سي الأسرار عشتار''ثم جاءت -

جائزة أحسن نص مسرحي لكاتبات )طبعات ما بین تونس والقاهرة والاسكندریة

.ترجمة إلى الانجلیزیة والفرنسیة2010المتوسط 

قصص بیروت، عن دار '':وجسدي المبعثر على العتب.....أنا وفرنسوا''2009-

.''2012الدار التونسیة للنشر والتوزیع، تونس :دیوان شعر''كتابنا أنثى الریح

سلسلة قصص للأطفال عن المركز المغاربي للنشر والتوزیع تونس :حكایات فاطمة-

2013.

2015وجحیم مختارات قصصیة عن سلسلة آفاق عربیة بالقاهرة .....طقوس سریة-

.هیئة قصور الثقافة

، ترجمت 2017نتصف اللیل فیها دار منارة للنشر والتوزیع تونس روایة بغداد وقد ا

بعض كتبها وأعمالها إلى الفرنسیة والإنجلیزیة والألمانیة والدانمركیة والإسبانیة والفارسیة 

.والرومانیة

''صالون حیاة الرایس''صاحبة صالون دبي في بیتها 

بصدد الإنجاز.....الحضاراتتعد حالیا برنامجا تلفزیونیا عن حوار 

  : اللغات

العربیة، الفرنسیة، الإنجلیزیة
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:موجودة

بیلیوغرافیا أعضاء اتحاد الكتاب التونسیین شهادة في اللغة والآداب الفرنسیة من -

.2000جامعة الصربون 

)مختارات مترجمة إلى الفرنسیة(أنطولوجیا القصة التونسیة -

إعداد منیر مزید)إلى الانجلیزیة والرومانیةأنطولوجیا الشعراء العرب مترجم -

أنطولوجیا المسرح التونسي -

بیلیوغرافیا الكتابات النسائیة التونسیة -

دلیل الكفاءات النائیة التونسیة -

.الصادرة عن الهیأة العامة للثقافة بالقاهرة ''المرأة عبر العصور''موسوعة -

رة الثقافة الجزائریةأنطولوجیا الشعر التونسي الحدیث منشورات وزا-

بیلیوغرافیا القصة العربیة لمصطفى الصنبع-

عضو باتحاد الكتاب التونسیین-

عضو باتحاد كتاب الانترنت العرب-

عضو بجمعیة الصحفیین التونسیین -

عضو بجمعیة المؤلفین والملحنین التونسیین-

عضو بالاتحاد الوطني للمرأة التونسیة -

بأمریكا اللاتینیة ''شعراء العالم''عضو بجمعیة -

تنشر أعمالها الأدبیة بالحیاة أخبار الأدب، القدس، الزمان، الرائد، تروى، الراوي، 

عبقر، دبي الثقافیة، الحیاة الثقافیة، الكتابة، الصباح، الورقات الثقافیة، الجریدة، الصحافة 

....التونسیة،
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والمهرجانات الثقافیة شاركت ومثلت تونس في عدید الملتقیات والمؤتمرات والندوات 

....والعربیة والدولیة

:أهم الأماسي الأدبیة الشعریة القصصة

1986مهرجان المربد -

1993لقاء أدبي قصصي برابطة الأدباء الأردنیین سنة -

أمسیة شعریة في مجلس لقى بصنعاء-

2002لقاء أدبي وشهادة حول تجربتي الأدبیة برابطة الأدباء بالكویت -

2003بمعرض فرینكنفورت الدولي للكتاب أمسیات أدبیة3-

أمسیة شعریة في مهرجان المرأة المبدعة تیسالونیك بالیونان-

2006أمسیة قصصیة في ندوة القصة بلیبیا -

2006بإسبانیا ''بلیاو''مهرجان الشعر العالمي ب -

2010أمسیة شعریة بنادي الحسیرة بقطر -

2011حساء بالمملكة السعودیة أمسیة شعریة بملتقى جواني الثقافي بمینة الإ-

2011بنادي عمان الثقافيأمسیة أدبیة -

2011أمسیة أدبیة بنادي الجسر بالدوحة -

2011المشاركة في ملتقى الحضارات الأوروبیة في باریس جوان -

2012ضیفة على صالون أحمد قران الأدبي بالقاهرة-

2014ببوفارست برومانیا أمسي شعریة بمهرجان الأكادیمیة العالمیة للشعر -

2015المشاركة في ملتقى الروایة بالقاهرة -

2015المشاركة في فعالیات معرض الكتاب بتونس ربیع -

في معرض تونس الدولي للكتاب عن دار ''عشتار''حفل توقیع النسخة الثامنة من -

نقوش عربیة
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:أهم المحاضرات

""1993مستقبل الثقافة العربیة ندوة عمان حول''استشراف مستقبل الثقافة العربیة -

1990الحركة الإصلاحیة النسائیة في بدایة القرن العشرین في تونس -

1995ضمت القصور نموذجا حریة :الجسد في السینما التونسیة-

بمعرض ''جسد المرأة من سلطة الأنس إلى سلطة الجن ''لقاء فكري حول كتابي -

 .1996الدولي القاهرة 

ببرنامج تلفزیوني حول :1996بمراكش ''المعتمد بن عباد ''مشاركة في مهرجان -

المعتمد بن عباد

، في ''، مقاربة سیكولوجیةالنساء المسكونات بالجان'':محاضرة حول موضوع-

.1997مهرجان المرأة العربیة المبدعة بكوبنهاج 

مشاركة بمحاضرة في مؤتمر المرأة العربیة على مشارف القرن الواحد والعشرین-

حول مجلة الأحوال الشخصیة التونسیة، مشاركة في ملتقى ''1999جامعة صنعاء 

الحضارة العربیة ''بجامعة بنمسیك الدار البیضاء بمحاضرة عن ''ثقافات المتوسط''

.2000في صقلیة ''الإسلامیة

2003قابس ''كتابة السیرة الذاتیة النسائیة بین الشرق والغرب ''-

، ''قوق المرأة بمحاضرة حول مجلة الأحوال الشخصیة التونسیةمشاركة في مؤتمر ح-

2003صنعاء دیسمبر 

1983دعوة خاصة من وزارة الإعلام الجزائریة -

1985دعوة خاصة من وزارة الإعلام العراقیة -

2011، و2002دعوة خاصة من وزارة الإعلام بالكویت -

2014دعوة من مهرجان الشعر العالمي برومانیا جویلیة -
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كیكا، جهة الشعر، دروب، دیوان العرب، ملتقى :تنشر بأهم المواقع الإلكترونیة

المحیط إلى ''شعراء العرب، مسرحیون، شعراء العالم، إیلاف ألف، أوكسیجین، المؤتمر من 

.''الخلیج

:التربصات الثقافیة

)معهد رسكلة الصحفیین الأفارقة(تربص تكویني في الصحافة النسائیة المغاربیة -

1991بتونس 

.2000بباریس سنة ''دار ثقافات العالم''تربص تكویني حول السیاسات الثقافیة في -

:الجوائز التي حصلت علیها

تونس 1992سنة ''لیت هذا'':جائزة البلدیة للقصة عن مجموعة-

عن  2010لعام  الإسكندریةجائزة أفضل نص مسرحي لكاتبات المتوسط من مكتبة -

مسرحیة عشتار

:الأوسمة

2010وسام الجمیلات في المهرجان الوطني للشعر بقسنطینة 

:شهادات التقدیر

1992أیام الإبداع الأدبي بزغوان سنة '':وزارة الثقافة-

1996''ملتقى الأدبیات التونسیات بباردو '':وزارة الثقافة-

1996''الدورة السادسة لأیام الإبداع الأدبي'':وزارة الثقافة-

1998اللجنة الثقافیة بالمسنتر '':الثقافةوزارة -

 2001'' ) 43الدورة (مهرجان سوسة الدولي '':وزارة الثقافة-

2001''الملتقى الأول للقصیدة النثریة باكودة'':وزارة الثقافة-
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 2004'' ) 14الدورة (أیام الإبداع الأدبي بزغوان '':وزارة الثقافة-

2002شاعرة لسنة كأفضل''أخبار الجمهوریة''جریدة -

نابل''الملتقى الوطني محمد البشروش '':وزارة الثقافة-

:شهادات التكریم

''عروس المتوسط97أیام تونس ''1وزارة التعلیم العالي جامعة كونس -

 ذ2007جویلیة 25بالقاهرة ''صالون غازي الثقافي''شهادة تكریم من -

2010تكریم ولایة الكاف في مهرجان النیبیروس -

2016لایة نابل دار الثقافة، دار شعبان الفهري تكریم و -

2017تكریم من معرض تونس الدولي للكتاب سنة -

2018تكریم من مركز الجامعة العربي بتونس -
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