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 لشكر والتقدير ا
 

 الحمد الله بجميع المحامد عمى جميع النعـ

الصلاة والسلاـ عمى خير خمقو محمد المبعوث إلى خير الأمـ وعمى 

 صحبو مفاتيح الحكـ ومصابيح الظلاـ وبعد:يو آل

إنو لمف الواجب والوفاء بعد ىذه السنيف مف التعميـ والدراسة أف نتقدـ 

 ؼ نياية مشوارنا الدراسي .بالشكر والعرفاف ونحف عمى مشار 

نار لنا طريقا وميد لنا قدـ لنا معمومة وأىدانا نصيحة وأ إلى كؿ مف 

 حربا ومف كاف لنا سندا وعونا.

 ومف جزيؿ الشكر إلى الأستاذة الكريمة:

 "سمية اليادي"

عمى إشرافيا وتوجيييا لنا والمجيود الدي قامت بو مف أجؿ إنجازنا 

 ليذه المذكرة.

لى كؿ ا لأساتذة الذيف عممونا معف الجيد والاجتياد والصبر والنضاؿ وا 

 والطموح والإرادة في سبيؿ طمب العمـ.

لى كؿ مف تمنى لنا التوفيؽ  كبار واحتراـ لكؿ ىؤلاء وا  تحية إجلاؿ وا 

 والنجاح.

 



 

  

 الإىداء
 إلى مف بمغ الرسالة وأدى الأمانة... ونصح الأمة.

 إلى نبي الرحمة ونور العالميف.

 سمـ...يو ا محمد صمى الله عميسيدن

إلى مف أحمؿ اسمو بكؿ فخر ... إلى التبع الظاىر الذي  استمدت منو 

 حياتي...إلى مف حصر الأشواؾ عند دربي ليميد لي طريؽ العمـ...

 أبي الغالي.

إلى رمز الحب وبمسـ الشفاء ... إلى الشمس التي أَضاءة سماء 

 روحي...

 امي الغالية .

كنفيـ طعـ السعادة ...إلى مف كبرنا معيـ... إلى إلى مف دقت في 

 رياحيف حياتي...

 إخوتي و أخواتي

 إلى كؿ مف يحبيـ قمبي ... كؿ الأىؿ والأصدقاء 

 إلى كؿ مف ذكرىـ قمبي ولـ يكتبيـ قممي أىدي ثمرة جيدي

 

 "مميحة بارة"



 

  

 الإىداء
 أىدي ثمرة جيدي:

 إلى مف قاؿ الله فييما:

 وا إلا إياه بالوالديف إحسانا(.) قضى ربؾ أف لا تعبد

*إلى مف حممتني وىنا عمى وىف... إلى الشمعة التي احترقت لنير دربي، إلى 

رمز العطاء الكامؿ ومصدر سكينتي وطمأنينتي ... إلى الصابرة ... إلى أعظـ 

 مدرسة في الوجود أمي الغالية والحبيبة.

مف عممني أف الحياة كفاح * إلى الينبوع الصافي الممموء حبا وحنانا ... إلى 

 ونضاؿ إلى رمز العطاء الفياض.

 إلى الذي رباني وسير عمى تعميمي أسما معاني التربية والفصيمة.

إلى الذي ميد لي درب العمـ والمعرفة وكاف لو الفضؿ بعد الله عز وجؿ في 

قني وفىو رعايو بموغ ىذه المرتبة إلى الذي أعتز بو أبي الغالي حفظو الم

 إلييـ للإحساف

 إلى ريحاف حياتي إخواني وأخواتي 

 خالاتي وأخواؿ وأولادىـ. إلى إلى أعمامي وعماتي وأولادىـ

 إلى كؿ الصدقاء والأحباب .

 إلى كؿ مف نسييـ قممي وذكرىـ قمبي.

 "فاتف شعلاؿ".



 

  

 الإىداء
إليي لا يطيب الميؿ إلا بشكرؾ ولا يطيب النيار إلا بعفوؾ ولا تطيب 

 ؾ زلا تطيب الجنة إلا برؤيتؾ.الإخرة إلا بعفو 

 نور العالميف. . وأدى الأمانة ...إلى نبي الرحمةإلى مف بمغ الرسالة..

 إلى مف حمؿ مصاعب الحياة لإسعادي...

 إلى مف رباني فأحسف تربيتي...

 أبي الغزيز .

 إلى مف أرضعتني الحب والحناف...

لى عطفيا...   إلى مف أحتاج إلييا وا 

 امي العزيزة.

 ف شاركوني طفولتي .ى ملإ

 إلى قوة وسندي في الحياة...

 إخوتي وأخواتي.

 إلى كؿ مف تركو في قمبي بصمة حب وزادوا حياتي سعادة وفرح...

 إلى صديقاتي.

 جؿ ميلاد ىذا العمؿ.إلى كؿ مف قدـ لي يد العوف مف أ

 نادية شعلاؿ.
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تعد الرواية العربية المعاصرة مادة خصبة لمدراسة حيث تيب نفسيا لممتمقي في توافق وانسجام  

أثيرة في الدراسات الجديدة وميدانا لتطبيق النظريات الحديثة، ويعتبر السرد من  كمي مما يجعميا مادة
في المغة الشفوية ومنو انحدرت أو  أدوات التعبير التي يعتمد عمييا الإنسان سواء في المغة المكتوبة 

 مختمف الأجناس الادبية كالأساطير، الخرافات، الروايات .
:" اتعمق بالروايات ،وكانت من بينياشتى أعمالو الأدبية خاصة موقد أبدع  " واسيني الأعرج" في  

فاجعة الميمة السابعة بعد الألف" والتي تميزت بموضوعيا الحساس، فقد استنطقت  –رواية رمل الماية 
المتمثل في تاريخ الحكام والسلبطين الذين دفعوا بالأمة العربية إلى الياوية و  والتاريخ المسكوت عن

 نحطاط.ولمدمار والا
غن بحثنا ىذا المعنون ب" البنية السردية في رواية رمل الماية. فاجعة الميمة السابعة  بعد الألف  

"يعالج مرتكزات البنى السردية في الرواية وقد تجسد اختيارنا ليذا العنوان تمبية في اكتشاف مكونات النص 
تتفاعل في النص وذلك من خلبل  السردي من حيث ) الشخصيات، الزمان، المكان، الأحداث( والتي

 تمظيرىا في النص.أو  رصدىا لمعرفة تجميتو
كانت تطرح في ذىننا،  بخصوص ىذا الموضوع، لعل  إلى جانب محاولة إيجاد إجابات لتساؤلات كثيرا ما

 اىميا: 
 اسيني الأعرج في الرواية ؟أو  ماىي الآيات المعتمدة في رسم ملبمح الشخصيات التي قدمو -
ىي الأماكن التي احتضنت أحداث الرواية، وىل حصل التفاعل بين شخصيات وأحداث وأماكن ما -

 الرواية ؟
كيف رسم واسيني الأعرج خطة سير أحداث الرواية وكيف تفاعمت عناصر الرواية من شخصيات  -

 اسيني  لموضوع ىذه الرواية ؟ىو  وزمان وأحداث مع التصور الذي أراد
أن ترصد لنا أىم الأحداث   –فاجعة الميمة السابعة بعد الألف  –ل الماية ىل استطاعت رواية رم -

 التاريخية في حياة العرب والتي شكمت نقطة التحول؟
 إلى أي مدى تمكنت الرواية من معالجة الواقع التاريخي ؟-
دا من ىذه ىل استمد واسيني الأعرج أحداث الرواية من قصة ألف ليمة وليمة أم أنو أضاف لنا شيئا جدي -

 الرواية ؟
 وللئجابة عن ىذه التساؤلات ىيكمنا البحث في خطة تتكون من مقدمة ومدخل وثلبث فصول وخاتمة.

قدمنا في الفصل الأول والذي كان بعنوان :" مفيوم البنية السردية والأنماط الشكمية لمرواية "حيث اندرج 
 تحتو أربعة عناصر ىي :

م عرضنا البنية السردية بصورة عامة، وفي الأخير تطرقنا إلى الأنماط مفيوم السرد والبنية كمصطمحين ث
 الشكمية لمرواية حسب اختلبفيا .
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، فاجعة الميمة السابعة بعد الألفأما الفصل الثاني والمرسوم ب:"بنية الشخصية والزمن في رواية   
تصنيفيا حسب موقعيا، كما أو  فقد قدمنا فيو مفيوم لمشخصية الروائية ثم بنية الشخصية مع ذكرنا لأىمو

قدمنا أيضا مفيوما لمزمن وتطرقنا فيو إلى الفرق بين زمن القصة والسرد ثم المفارقة الزمنية التي تعتمد 
 عمى تقنيتي الاستباق والاسترجاع في الرواية .

أما الفصل الثالث فخصصناه لدراسة بنية المكان والأحداث في الرواية حيث  تعرضنا إلى مفيوم  
قنا أيضا كن مغمقة وأماكن مفتوحة، وقد تطر المكان، أنواع المكان وقد قمنا بتقسيمو إلى قسمين : اما

 حدة النص.أو  أىم الأحداث في الرواية والتي شكمت لن لمفيوم الحدث، واستخراج
وقد اعتمدنا لخوض غمار ىذا البحث عمى المنيج التحميمي الوصفي لرصد مختمف مكونات  

الميمة السابعة بعد الألف  إلى جانب اعتمادنا عمى بعض آليات البنيوية  في دراستنا لعناصر رواية فتجعة 
 البنية السردية لرواية .

ومن بين المصادر والمراجع المعتمد عمييا لإنجاز ىذا البحث ندكر: رواية فاجعة الميمة السابعة  
 بناء الرواية لسيزا قاسم. بعد الألف لوسيني الأعرج، بنية النص السردي لحميد لحمداني،

 ا العمل بخاتمة كانت حوصمة لما توصمنا إليو مكن نتائج.وأخيرا ختمنا ىذ
شكره  غلب أن ازف باقة من التشكرات إلى كل من كانت لو بصمة يو وما بقي لنا بعد حمد الم 

لتي لولا تعاونيا لما من بعيد بداية بأستاذتنا المشرفة " سمية اليادي" اأو  في ىذا العمل سواء من قريب 
في الأخير نأمل  أن  يمقى أو  صبرىا معنأو  خرج البحث إلى الحيز الممموس فنشكر ليا  توجيياتو

  بحثنا شيئا من القبول 
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 مفيوـ الرواية: -1

ت نقدية معاصرة حظيت الرواية العربية المعاصرة بعدّة تعريفات نقدية تعبّر في النياية عن توجيا 
فكانت جلّ تعريفات الرواية العربية ، ساىمت في كشف العديد من التّصورات والترميزات النقدية المتعددة

المعاصرة ىي منطمقات نقدية لمفاىيم متعددة يشير كل واحد منيا لتوجو نقدي ما، ونستوقف بداية عند 
 صطلبحية.الاو  مفيوميا المّغوي قبل الخوض في بعض تعاريفيا النقدية

 لغة: - أ

ففي ، عدّة مفاىيم لغوية لمروايةو  كذا المعاجم النقدية المعاصرةو  ضمت المعاجم العربية التراثية 
الشّعر و  معجم لسان العرب "لابن منظور "نجده يعرفيا من خلبل مادة "روى" فيقول فييا: "روى الحديث

فإنو ، قالت: تَروَّوا شعْرَ حُجَية بن المضرِّبِ في حديث عائشة رضي الله عنيا، أنيا و  ،يرويو روايةً وترَواه
، الياء لممبالغة في صفة و  ،إذا كثُرت روايتَو، روايةٌ كذلكو  رجلٌ راوٍ،و  ،قد روانّي إيّاهُ و  يعين عمى البرِّ

لا تقل أو  وتقول أنشدْ القصيدة يا ىذ، يقال روَّى فلبن شعرا إذا رواه لو حتى حفظو لمرّواية عنوو  ،بالرواية
مع ذلك و  ،الأمرو  ،إذن كممة "رواية" تدل صراحة عمى الاستظيار لمشّيء1وِىا إلّا أن تأمره بروايتيا "ارْ 

ظيار لمعمن صراحة.  تبقى كممة رواية تعني السرد لمخبر وا 

 جريان الماء ىو وفي مفيوم لغوي آخر نجدىا تندرج تحت عدّة مفاىيم :"فالأصل في كممة )روى(  
نقمو من حال إلى حال آخر من أجل ذلك أو  ظيوره تحت أي شكل من الأشكال أو  وجوده بغزارة أو 

ألفيناىم يطمقون عمى المزادة الرواية لأنّ النّاس كانوا يَرتوون من ماِئيا ثمّ عمى البعير  الرّواية أيضا لأنو 
 ي كل ما يتعمق بالرّيأي أنّ مفيوميا المّغو ، 2أيضا الرّواية" ىو علبقة بيذا الماء. و  ذيو كان ينقل الماء ف

 الماء.و 

 إصطلاحا: –ب 

تعرف الرواية عمى أنّيا جنس أدبي راقي ذات بنية شديدة التعقيد متراكبة التشكيل تتلبحم فيما  
 تتظافر لتشكل لدى نياية المطاف شكلب أدبيا جميلب . فبنية الرّواية تختمف عن بنية الشعرأو  بينيا 

ىي بنية شديدة التعقيد ذلك أنيا تنفتح عمى و  ،ببروز شكمو الجمالي الحكاية الشعبية فيي جنس يتميّزو 
لا تقف و  فالبحث في بنيتيا العميقة يتطمب أدوات منيجية ، فلب توجد قراءة واحدة لذلك، قراءات لا متناىية

                                                 
 .1786, ص 2008,  1قاىرةّ, مصر, طابن منظور الإفريقي, لسان العرب, مادة روى , م ج ه , دار المعارف, ال 1
 .22, ص1988ط,  عبد الممك مرتاض, في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(, دار الغرب لمنشر, الجزائر , د 2
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نّما تغوص في العمق باحثة عن جماليات ىذه الرواية إلا مكرورةو  أمام الظاىر وىي في تصوراتيا ، ا 
 .1لا تقرأ إلا باعتبارىا بنية كبرى تتشكل من بنيات أصغر ترتبط ببعضيا نسقيا و  يوية تتميّز بكميتيا البن

إذ نجد "رشاد ، قد تباينت تعاريف مصطمح الرواية في النقد العربي المعاصر من ناقد لآخرو  
المركبة ، باعدة المتنافرةالشامي حسان" يعرّفيا عمى أنّيا :"الجنس الأدبي الأقدر عمى التقاط الأنغام المت

ادي" : "بأنيا تجربة أدبيّة يعبّر عنيا بأسموب النّثر يو ، كما يعرفيا النّاقد "ط2المتغايرة الخواص لعصرنا" 
يتحركون في إطار نسق اجتماعي ، شخصياتأو  حوارًا من خلبل تصوير حياة مجموعة أفراد أو  سرد

كاتش" بأنّيا : " النّوع الأدبي الذي  والفيمسوف "جورج لو  الناقدقد عرفيا أيضا و  ،3المكان "و  محدّد الزّمان
 .4يستطيع أكثر من غيره الإرتباط بالحياة البرجوازية"

الذي يرى أنّ مصطمح الرواية ىي و  أما في معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة لسعيد عموش 
 .5كمودمان"و  يقر في تنظيم لوكاتشعبارة عن "نمط سردي يرسم بحثا إشكاليًا بقيم حقيقية في عالم متق

دراسة أو  قد تمكنت الرواية العربية في النياية من رصد سوسيولوجية المجتمع العربي تدريجيو  
فظيرت العديد من الأعمال الروائية المعاصرة التي نقمت صور ، نفسية المتمقي ليذا الإيداع دون فوبيا

صراعو مع و  البرجوازي النموذجصراعو الطبقي بين و  ،تصوير حالاتو الإجتماعيةو  المجتمعات العربية
 النمودج البوريتاري الكادح .

 نشأة الرواية  العربية: – 2

استطاعت فرض نفسيا و  ،تعد الرواية من أىم الأجناس الأدبية التي طغت عمى الساحة الفنية 
نسانيةو  دينيةو  حضاريةو  نظرا لما تحممو من قيم ثقافية أتيا في القرن العشرين قد كانت بوادر نشو  ،ا 

ثم ، بنماذج متنوعة شيدت بدايتيا مع الرواية الاجتماعية عمى يد : "محمد حسين ىيكل" برواية "زينب "
التي منيا رواية "حديث السابع عشر من رمضان و  ،الرواية التاريخية  من خلبل روايات :"جورجي زيدان "

الرواية العاطفية من خلبل روايات إحسان عبد و  ،ة "رواية فرح أنطوان بعنوان : "اورشميم الجديدو  " ،
 القدوس ... إلخ .

                                                 
 .27-24المرجع نفسو ,ص 1

، 1(، منشورات اتحاد الكتاب، دمشق، سوريا، ط1945.1985حيان رشاد الشامي : المرأة في الرواية الفمسطينية ) 2
 .15، ص 1998

 .54, ص1994,  1ادي: الرواية السياسية, دار النشر لمجامعة المصرية, القاىرة, مصر, طيو ط 3
 .14, ص 1992, 1سعيد بحراوي: عمم إجتماع الأدب, دار نوبار لمطباعة, القاىرة, مصر, ط 4
 .1لبنان, ط سعيد عموش: معحم المصطمحات الادبية المعاصرة, دار الكتاب المبناني, بيروت , 5
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 ،1توفيق الحكيم في عصرنا ىذا و  وما لبثت الرواية أن تطورت أكثر عمى يد محمد حسين ىيكل 
ىو بالإضافة إلى عنايتو أيضا  بالشعر ؛ ، كمياأو  بعض العناية ، لعل أول من حاول أن يُعنى بالنثرو 

حيث أورد نصوصا كثيرة تعدّ من روائع ، التبيين " خصوصًاو  احظ في كتاب :"البيانعثمان الجو  أب
محاورات و  ،بعض أحاديث الأعرابو  ،من ذلك أشير الخطب التي عُرفت بروعة بيانياو  الأدب المنثور
في تقديرنا الخاص لكان ضاع من ، لولا ذلك الجيد المبكرو  المنظرين .و  أوائل الكتابو  بعض البمغاء

 .2دب العربي أروع نصوصو المنثورة الأ

ذلك و  التي معيا في طائفة من الخصائص؛و  ومن الإرىاصات الأولى لنشأة الرواية نذكر الممحمة 
أو  تجسد ما في العالم؛و  ،تعكس مواقف الإنسانو  ،من حيث أنّيا تسرد أحداثا تسعى لأن تمثل الحقيقة
تمك تتخد و  ،ة تستميز عن الممحمة بكون الأخيرة شعراتجسد من شيء ما فيو عمى الأقل. ذلك لأن الرواي

مع كل ىذا فإن ىناك تفاريق أخرى تتمخض لصميم الجوىر مثل أن الرواية لا و  ،ليا المغة النثرية تعبيرا
تقوم و  ىي الخاصية نفسيا التي تتغذى منيا الممحمةو  تنيض عمى مبدأ تناول الأشياء الخارقة لمعادة :

تكمف الممحمة بتصوير البطولات والاعمال العظيمة الخارقة ؛من حيث تُيمل و  ،امعمييا في بنائيا الع
 ؛و السمو  مكانية تتسم بالعظمةو  الممحمة ذات أبعاد زمانية و  ،الأفراد البسطاء في المجتمعو  ،عامة الناس

ولية ؛عمى بطيئة الزمان بحيث لا تكاد تعالج إلا الأزمنة البط، ىي أيضا طويمة الحجم من حيث نفَسُياو 
قبل كل شىء تسعى أن تصور و  ، فيي 3 "حين أن الرواية التي تحاول عكس حياة إنسانية أكثر حركة

تثبت الحقائق المجيولة منذ القدم كما أنّيا تحافظ عمى اليوية العربية من خلبل ما تنتجو من و  الواقع
 نصوص سردية .

ىذا ما عُرف  و  مبتكرىو حتوتو عمى كل ما بارزا لما اأو  قد شيدت الرواية العربية مسارا مختمفو 
 فيي تعبير فني عن حدة الأزمات المصيرية التي تواجو الإنسان . ، بالرواية الجديدة

أو  تتلبحم فيما بينو، متراكبة التشكيل، ذات بنية شديدة التعقيد، من حيث ىي جنس أدبي راقي، الروايةو 
كمادة كل ، يركز عمى المغة باعتبارىا مادتو الأولى، يلبتتضافر لتشكل لدى نياية المطاف شكلب أدبيا جم

لكن و  ،4تربوو و  الماء الكريم الذي يسقي ىذه المغة فتنمىو الخيال و  ،جنس أدبي آخر في حقيقة الأمر
من حيث ىي ، ىما عامان في كل الكتابات الأدبية ؛ من أجل ذلك نجد الروايةو  ،المغة لا يكفيانو  الخيال

عنصر السرد ؛ أي أنّ الييئة التي تتشكل بيا ىو تنشُد عنصرا آخر ، قبل كل شيء ذات طبيعية سردية
 ىي الشكل السردي لرائعة ألف ليمةو  ،ليذا السرد أشكال كثيرة : تقميدية كالحكاية عن الماضيو  ،الحكاية

                                                 
 .102سعيد عموش: معحم المصطمحات الادبية المعاصرة, ص  1
 .20عبد المالك مرتاض, في نظرية الرواية, ص  2
 .12عبد المالك مرتاض, في نظرية الرواية, ص 3
 .27المرجع نفسو , ص  4
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 التقدم دفع بيا إلىو  التي ىي نتاج فكري كبير ساعد في تطور السرد في الروايةو  1دمنةو  كميمةو  ليمةو 
الازدىار بعدما كانت الرواية في خانة معزولة حتى أنّيا لم تمقى الاىتمام التي تستحقو فيي فنية بالغة و 

العراقيل التي واجيت الرواية و  بالرغم من كل الصعوباتو  أنّيا ركيزتيا الأساسيةأو  باعتبارىا تقوم عميو
تحمت كل الميادين فمعظم الروايات العربية تقدم في اقو  العربية إلّا أنّيا تمكنت من الولوج إلى العالمية 

فما من شك في أنّ الأدب العربي عرف فنّ القصْ ، ىذا يعد انتصار لياو  عمى شاكمة أفلبم االسنيمدور 
 تطوير فن الرواية و  مقامات كان ليا أثر كبير في تحسينو  من قديم العصور من ملبحم قصص شعبي

بي أيضا ساىم إلى حد كبير في ىذا الإنجاز : "لقد ظل ىذا الفن في حالة كما أنّ العامل الغر ، السردأو 
فتحت نافذة و  التغيير من الغرب فأدخمت فن القص في الصور الغربيةو  جمود حتى ىبّت رياح التجديد
 الصور الغربيةو  لا شك أنّ ىذا القالب الجديد قد قدمت معو الأشكالو  ،جديدة باستحداث قالب الرواية

 كالتطعيم لا يمكن أن يتم إلّا إذىو التأثير ىنا و  ،غذى عمى التربة العربية مستخمصا تراثيا العريقلكنو تو 
ىذا ما يؤكد أن العرب قد أخذوا و  2غذائيا "أو  عمى فروعوو  جدت أصلب شجرة مورقة يستطيع أن ينمأو 

أنّ فنّ الرواية قام ، صرشيئا من آداب الغرب :"من الحقائق المسمم بيا في الأدب العربي الحديث في م
انتشار جميور القراء . تحت تأثير و  مع قيام المطبعة العربيةو  ،نتيجة لياو  في ظل عوالم النيضة العامة

أكد بعضيم أنّ و  ،ناقشوىاو  قد تحدث عنيا كثير من النقادأو  ىذه المقولة ا جدال فيوو  ،الآداب الغربية
العربي قبل اتصال العرب بالحضارة الغربية في القرن التاسع  جود في الأدبيو ىذا النوع الأدبي لم يكن ل

عن طريق قراءة أو  ،إنجمترا( في بعثات تعميميةأو  عشر سواء عن طريق السفر إلى أوروبا )خاصة فرنس
 . 3عن طريق ترجمات للآثار الغربيةأو  ، المؤلفات الغربية في لغتيا الأصمية

                                                 
 .27مرتاض, في نظرية الرواية, ص  1
 .28, ص 1984جيب محفوظ الييئة المصرية العامة لمكتاب, دط, سيزا قاسم: بناء الرواية, دراسة مقارنة لثلبثية ن 2
 .23المرجع نفسو, ص   3
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 مفيوـ السرد : – 1
 يعد السرد من أبرز عناصر الرواية ومن أىم التقنيات الّتي يعتمدىا الكاتب لنقل الأحداث 

دراكو عمينا بالمفيوم المّغويو  ولكي نتمكن من فيمو  ،الوقائعو   الإصطلبحي .و  ا 
 لغة : –أ 

ور" قولو عن السرد أنّو :"تقدمة شيء إلى شيء تأتى بو منسقا ورد في لسان العرب "لابن منظ 
 .1يسرده إذا تابعو "و  نحو  متتبعا سرد الحديثو  ،بعضو في أثر البعض الآخر

 . 2في قولو أيضا : " فُلبن يسرد الحديث سردًا إذا كان جيّد السياق "و  
 .3أسردَه : أي ثقبو " ىو  سرد الشّيء سردًا سرودو  يقول أيضا : "و  
يعرف أيضا ابن فارس السرد عمى أنو : "اسم جامع يدلّ عمى توالي أشياء كثيرة يتصل ببعضيا كما و  

 . 4يدل عمى الدروع فييا أشبييا "
 ،يقال : تسرّد الدُّرُّ ، أما في معجم الوسيط  نجد لفظة السّرد قد وردت كا للآتي : "تسرّد الشّيء  : تتابع

 5الحديث : جيّد السّياق لو "و  ،تابع خطاه تسرّد الماشي :و  ،تسرّد الدّمعو 
 اصطلاحا :  –ب 

ىناك العديد من مفاىيم السرد نذكر من بينيا : تعريف حميد الحمداني  حيث يقول : يقوم الحكي عامة 
 عمى دعامتين أساسيتين:

 أن يحتوي عمى قصّة مّا، تضم أحداثا معينة . أولاىما :
ذلك أنّ قصّة واحدة ، تحكى بيا تمك القصة . وتُسمى ىو الطريقة سردا أنْ يعيِّن الطريقة التي ثانييما :و 

الذي يعتمد عميو في تمييز أنماط الحكي ىو ليذا السّبب فإنّ السّرد و  ،يمكن أن تُحكى بطرق متعدّدة
 6بشكل أساسي 

من ما تخضع لو و  الكيفية التي تُروى بيا القصة عن طريق ىذه القناة نفسيا،ىو أنّ )السّرد(و   
 7البعض الآخر متعمق بالقصة  ذاتيا و  ،المروي لوو  مؤثرات ،بعضيا متعمق بالراوي

                                                 
 .165إبن منظور: لسان العرب, مادة ) س ر د( , ص 1
 المرجع نفسو , ص ن. 2
 .166المرجع نفسو, ص  3
 .137أبي الحسن إبن فارس إبن زكريا, دار جبل, بيروت, دط, د, ص 4
 .426م الوسيط, مجمع المغة العربية بالقاىر, ص إبراىيم مصطفى وآخرون, معج 5
, 2000,,  3حميد الحمداني: بنية النص السردي, المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر, الدار البيضاء, بيروت, ط  -د 6

 .45ص 
 المرجع نفسو , ص نفسيا. 7
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ينتج عنيا النّص و  الروائيأو  العممية التي يقوم بيا السّارد ىو نجد السّرد في تعريف آخر :"فالسّرد و  
نستنتج  ومن ىنا .1الحكاية أي الممفوظ القصصي"و  القصصي المشتمل عمى المّفظ أي الخطاب القصصي

 أنّ عممية إنتاج الخطاب ىي التي تسمّى سردًا .
يتسع ليشمل ، كما نجد أيضا مفيوم السرد عند سعيد يقطين كما يمي :"السّرد فعل لا حدود لو 

 .2حيثما كان"و  جدأو  يبدعو الإنسان أينم، غير أدبيةأو  مختمف الخطابات سواء كانت أدبية 
ولو :يمكن أن يؤدّى الحكي بواسطة المّغة المستعممة شفاىية كانت عرف أيضا رولان بارت السّرد في قو  
إنّو ، وبواسطة الامتزاج المنظّم لكل ىذه المواد، بالحركةو  ،متحركة وثابتة أ، بواسطة الصّورةو  ،كتابيةو أ

أو  امالدر و  الممياةو  المأساةو  التاريخو  الممحمةو  ،القصّةو  الحكايةو  الأمثولةو  الخرافةو  حاضر في الأسطورة
 .3المحادثات ..."و  المنوعاتو  الأنشوطاتأو  السينمو  ،في الزّجاج المزوقو  ،المّوحة المرسومةو  الإيماء

تختمف و  ،غير لساني وحيث يرتبط السّرد بأي نظام لساني أ، لازمةو  وتسجل ىذه المقولة حقيقة شاممة
 تجمياتو باختلبف النّظام الذّي استعمل فيو .

رد يقول : "فإنّ السّرد بأشكالو اللبنيائية تقريبا حاضر في كل الأزمنة وفي في تعريف آخر لمسّ و   
لا يوجد أيّ شعب بدون سرد فمكل و  ويبدأ مع تاريخ البشرية ذاتيو في كل المجتمعات فو  ،كل الأمكنة

 ىذه السُّرود تكون في غالب الأحيان مُستساغة بشكل جماعيأو  لكل الجماعات البشرية سرودهو  الطّبقات
 . 4من قبل أُناس ذوي ثقافات مختمفة إن لم تكن متعارضة "

فالسّرد إذن ، مروي لوأو  محور السرد بإعتباره راوي ىو من خلبل ما تقدم نستخمص أنّ الإنسان  
 منتشر في مختمف الأجناس الأدبية.و  زمان و  موجود في كل مكان

إنجاز المّغة في شريط محكي ىو ذي عمى العموم فقد ينشأ العمل السّردي : "عن فنّ السرد الو   
تنيض بتمثيمو شخصيات يصمم ىندستيا مؤلف أدبي ، حيّز محدّدو  ،يعالج أحداثا خيالية في زمان معيّن

 الشخصياتو  الأحداثو  المّغةو  ،ممّا يعني أنّ العمل السردي يتكون من عناصر أساسية ىي المؤلف 5"
 الحيّز .و  الزمانو 
 مفيوـ البنية : – 2

أزاح عنو الغموض من و  ن مصطمح البنية شائعا فيما مضى إلى أن جاء "رومان جاكبسون"لم يك 
 خلبل دراسات أدبية قائمة عمى نظريات ثابتة . 

                                                 
 .78-77, ص 1997, بيروت,  1شر, طسمير المرزوقي, وجميل شاكر, مدخل إلى نظرية القصة, الدار التونسية لمن 1
 .19, ص 1997, 1سعيد يقطين: الكلبم والخبر) مقدمة لمسرد العربي( المركز الثقافي العربي, الدار البيضاء.  ط 2
يوسف وغميسي: النقد الجزائري المعاصر من اللبنسونية إلى الألسنية, إصدارات رتبطة الإبداع الثقافية, الجزائر, دط,,  3

 .121النشر, ص  دون تاريخ
روكان بارت, طرائق تحميل السرد الأدبي, التحميل البنيوي لمسرد, ترجمة: حسين بحراوي, بشير القمري, عبد الحميد عقار,  4

 . 09, ص 1992, 1عقار, الرباط, ط
 .219عبد المالك مرتاض, في نظرية الرواية, ص  5
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 لغة : –أ 
ما و  البَينةو  وردت لفظة البنية في مختمف المعاجم العربية ففي معجم لسان العرب : وردت البِنية 

رِشَا كأن البنية الييئة التي بنا عمييا مثل المشية و  ىي مثل رشوةٍ يو ال بنيتالبِنى ]...[ يقو  البُنييو ىو بنيتُ 
فلبن صحيح و  بَنى بكسر الباء مقصورةو  بنيةو  بنَييو البُنى بالضم مقصورة مثل البنى يقال بنيتُ و  والركبة

 1ما يبنى بو داره " و  أبنية الرجل : أعطيتو بناء و  ،البنية أي الفطرة
 د :في تعريف آخر نجو  

سحاقو  قال أب، يروى أحسن البنىو    ن أراد البناء الذي و  "إنما أراد بالبنى جمع بنية، ا  ممدود ىو ا 
 .2الفعل كالفعل "و  قد تكون البناية في الشرفو  ،جاز قصر في الشعر

منو بنية و  ىيئة البناءو  رد تعريفيا في معجم الوسيط : "إذ تعني البنية ما بنى، ج، بُنى أو  كم 
 . 3فلبن صحيح البنية أي معناه : قوي البنية "و  ،أي صيغتيا ،الكممة

" والذي عرّف الأثر الفني "بنية" عمى أنّو نظام من العناصر Mukarovskyكذلك يعرفيا موكاروفسكي "
وىناك ، الموضوعة في تراتبية معقدة تجمع بينيا سيادة عنصر معين عمى بقية العناصر "أو  المحققة فني  
عناصر أو  الأول تقميدي يراىا نتاج تخطيط مسبق فيدرس تركيبو، الفنيةأو  ية الأدبية مفيومان لمبن

 . 4ووظائف ىذه العناصر والعلبقة القائمة بينيا "
لا تكاد تخرج ، المعنويةو  من خلبل التعريفات السابقة لنا أنّ كممة "البنية" بكل مدلولاتيا الحسيةو   

 عن الييئة التي تنظم وفقيا العناصر داخل البناء.أو   مظيرهأو  مكونو أو  عن ىيكل الشيء 
 اصطلاحا : –ب 

 "Struerىدا الأخير مشتق من الفعل اللبتيني"و  ،ظيرت لفظة البنية كمصطمح نقدي عند الغربيين 
" بالمغة الفرنسية إذ نقصد بالبنية " نسق من العلبقات الباطنة المدركة Structureيقال مصطمح البنية "و 

نسق يتصف ىو مبدأ الأولوية المطمقة لمكل عمى الأجزاء لو قوانينو الخاصة المحايثة من حيث وفقا ل
 ،يفضي فيو أي تغير في العلبقات إلى تغير النسق نفسوو  الانتظام الذاتي عمى نحو  بالوحدة الداخمية

 5نى..."معيا النسق دالا عمى معو  ينطوي معو المجموع الكمي لمعلبقات عمى دلالة يغدو  عمى نحو 
رد في قاموس السرديات لجيرالد برنس أنّ " البنية أيضا شبكة العلبقات الحاصمة بين أو  كم 

 فإذا عرفنا الحكي بوصفو يتألف من قصة، الكلو  بين كل مكون عمى حدةو  المكونات العديدة لمكل
  6الخطاب..."و  خطاب مثلب كانت بنيتو ىي شبكة العلبقات بين القصةو 

                                                 
1
 .365ابن منظور: لسان العرب, ص  
 .492 ابن منظور, لسان العرب, ص 2
 .72م , ص 2004, دار الشروق الدولية 1شوقي ضيف وآخرون, معجم الوسيط, ط  3
 .37, ص2002,  1لطيف زيتوني, معجم مصطمحات نقد الرواية, مكتبة لبنان, ناشرون, بيروت , لبنان, ط  4
 .413, ص 1992, 1جابر عصفور, دار سكاد الصباح, الكويت, ط -أديت كريزول, عصر البنيوية, تر 5
 .191، ص 2033، 1جيرالد برنس : قاموس السرديات، تر، السيد إمام، ميريت لمنشر و التوزيع، القاىرة ،ط 6
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من خلبل ما و  1المرونة"و  التوقف عمى السياقو  خصائص أساسية ىي "تعدد المعنىولمبنية ثلبث  
عناصر متماسكة بحيث يتوقف كل أو  ، سبق يتضح أنّ البنية تحمل في معناىا الكل المكون من أجزاء

فالبنية ليست ىي ، نسق من المعقولية التي تحدد الوحدة المادية لمشيءأو  منيا عمى الآخر " فيي نظام 
 التصميم الكمي الذي يربط أو  ىيكمو أو  ورة الشيء ص

نما ىي القانون الذي يفسر الشيءو  الذي يربط أجزائو فحسب  2معقوليتو "و  ا 
التي وقف عنيا ليونارد جاكبسون : والذي و  يرتبط مصطمح البنية بالبنيوية في كثير من الأمورو   

 المغات، العقولو  دراسة ظواىر مختمفة كالمجمعاتيعرف البنيوية بشكل أوضح فيعمن قائلب :" ىي القيام ب
كُلب  مترابطا أي بوصفيا بناء فتتم دراستيا من حيث أنساق أو  ، الأساطير بوصف كل منيا نظاما تاماو 

العناصر المنعزلة ولا من حيث تعاقبيا أو  ترابطيا الداخمية لا من حيث ىي مجموعات من الوحدات 
منيج تحميمي نقدي أو  يمكن القول بأنّ البنيوية انبثقت كمقاربة ، التعريفانطلبقا من ىذا و  3التاريخي"

المتماسكة مع بعضيا و  تُعنى بالعناصر المتشابكةأو  ، ييتم بالطريقة التي تنتظم بيا مكونات مجموعة ما
 علبقة كل عنصر بالعناصر الأخرى. و  ،البعض

الذي ، عالمو المتخيلو  ،نا نقصد مادتو المّغويةترى "يمنى العيد" أنّو إذا قمنا بنية النّص : فإنو   
عالم ، عالم الرواية الواحدةو  عالم الانسجامىو من حيث ، الرؤية، الزمن، يتحقق بمجموع الأمور : النمط

 4الصيغة الأدبية"و  المّغةو  ،القول
المستويات الوصول إلى محاولة فيم ىو اليدف منيا ، ىنا يمكننا القول أن البنية كنتاج لمبنيويةو   

كيفية توليا ثمّ كيفية أو  العناصر المييمنة عمى غيرهأو  تراتبوأو  دراسة علبقتوو  المتعددة للؤعمال الأدبية
 5أدائيا لوظائفيا الجمالية"

الجمالية التي تشتمل و  فالبنيوية منيج يسعى إلى دراسة شكمية تيدف إلى توضيح المظاىر الفنية 
التأثر فيي عمى ىذا الأساس تفسر الحدث من خلبل و  ي عممية التأثيرالتي تسيم فو  عمييا ىذا النّص

 بنيتو.
 مفيوـ البنية السردية :  – 3

، البنية الدرامية في العصر الحديثو  قرين البنية الشعريةىو تضمن مفيوم البنية السردية الذي  
 بالدراسة . التوجييات النقدية التي تناولتوو  مقاربات اصطلبحية مختمفة بتعدد التيارات

                                                 
-120م، ص  1998ه، 1419، 1، ط1968صلبح فضل : نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروق ،القاىرة،  1

122. 
 .19, ص 2005المؤسسة العربية لمدراسات والنشر, بيروت, أحمد مرشد البنية والدلالة في روايات إبراىيم نصر الله,  2
بشير تاوريت: الحقيقة الشعرية عمى ضوء المناىج النقدية المعاصرة والنظريات الشعرية, دراسة في الأصول والمفاىيم,  3

 .30-29م , ص 2009ه,  1431عالم الكتب الحديث, أربد , الأردن
 .35, ص1983, 1دار الأفاق الجديدة , بيروت, ط  يمنى العيد : في معرفة النص, منشورات 4
 .54, ص2007صلبح فضل: في النقد الأدبي: مطبعة اتحاد الكتاب العرب, دمشق, دط,  5
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المنطق في النص و  عند "رولان بارت" تعني التعاقبو  ،فالبنية السردية عند "فورستر" مرادفة لمحبكة 
المكانية أو  عند "أدوين موير" تعني الخروج عن التسجيمة إلى تغميب أحد العناصر الزمانية  و  ،السردي

يين تتخد أشكالا متنوعة لكننا ىنا عند سارتر البنيو و  ،عند الشكلبنيين تعني التغريبو  عمى الآخر
بل ، من ثم لا تكون ىناك بنية سردية واحدةو  نستخدميا بمفيوم النمودج الشكمي الملبزم لصفة السردية

حيق ، المعالجة الفنية في كل منياو  تختمف بإختلبف المادةو  ىناك بُنى سردية تتعدد بتعدد الأنواع السردية
 الزمانو  الأشخاصو  دلالة بصورة مباشرة بل تقوم بإستخدام الأشياءالجمل بأداء الو  لا تقوم الكممات

 ىي نمادج مرتبطة بتطور الأنواع السرديةو  ،مفتوحةو  المكان في تركيب صور دالة دلالة نوعيةو 
 .1بالتغيرات التي تعبر بيا "و 
ليو الخلبصة أنّ ىناك بنية سردية عبارة عن مجموع الخصائص النوعية لمنوع الذي تنتمي إو   

ىناك ينية درامية ... كما أنّ ىناك بنى أخرى للؤنواع غير سردية كالبنية و  فيناك بنية سردية روائية
 بنية المقال.و  الشعرية

 الأنماط الشكمية لمرواية :  – 4
لا نريدىا ىنا أن نُقوّم الأنماط الروائية التي اقترحيا "موير" عمينا من خلبل دراستو لبعض النمادج  
لى النقاشو  مع أنّ كثيرا من تأملبتو تدع ،المختارة " الذي يعتقد Universalityخاصة مفيوم "الكونية و  ،ا 

تركيز الثانية عمى و  ،بتركيز الأولى عمى الزمن، الرواية الشخصية تبمغوو  ،أنّ كل من الرواية الدرامية
نما نكتفي بتقديم تمخيص مركز عن الأنماط الشكمو  ،أن نُقوّم كل ىذا، المكان أو  ية لمرواية كما تَصورها 
 ىي : 

 رواية الحدث : –أ 
أي أنّ ، ىذه صيغة "موير" نفسوو  ثم(و  أىم خصائيا أنّ سرد الأحداث فييا يتم عمى طريقة )ثم..و  

كما أن ىيمنة الحدث تؤدي ، لذلك تعتمد عمى غيبة الحبكةو  ،العلبقات تكون فييا تراكمية أكثر منيا سببية
الخوف من و  الفزعو  يعتمد القاص عمى إثارة الإنفعالات الحادة كالتوقعو  ،الشخصياتإلى التقميل من أىمية 
 ضمان متعتو الفنية .و  أجل شدّ انتباه القارئ

 رواية الشخصية : –ب 
ثم إنّ صفات ، تابع لمشخصيةيو جود مستقبل عن الحبكة . أما الحدث فأو  لمشخصيات فيوو  

 سب "موير" صفة جوىرية في رواية الشخصية.الشخصيات فييا ثابتة لا تتغير. وىذه ح

يشير"موير" ىنا إلى المصطمح الذي وضعو "فورستر" ليذا النوع من الشخصيات : بكونيا شخصيات و  
ن كان لا يأخذ بالمعنى القدحيو  مسطحة نما يعتبره دالا عمى خاصية و  ،الذي يفيم من ىذا المصطمح 2ا  ا 

 من الخصائص لا غير .
                                                 

 .72, ص2007, القاىرة1سعيد يقطين, السرد العربي, مفاىيم وتجميات, ط 1
 .17حميد الحميداني: بنية النص السردي, ص 2
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 ية : الرواية الدرام –ج 
تتوازن فييا قيمة الشخصية بقيمة الحدث بحيث تقوم الحبكة عمى أساسيما معا. كما أن عنصر و  

 الشخصيات فعالة بحيث ينشأ عن ذلك دائما عنصر التوقع.و  التوتر أساسي فييا .
رواية الشخصية . وفي و  الأحداث في الرواية الدرامية تعتمد بشكل صارم عمى قانون الحدثو  

لث من الكتاب يتناول "موير" علبقة الرواية الدرامية بالزمن .فيرى أن العنصر الزمني غالب الفصل الثا
حساس القارئ بوشك انصرام الزمن يُضفي و  . -عمى عكس رواية الحدث–فييا عمى العنصر المكاني  ا 

 عمى الانفعال الدرامي فييا حِدتو الحقيقية.
 الرواية التسجيمية : –د 

عل بناء بين رواية الحدث التي تقوم أساسا عمى غمبة العنصر المكاني، تفا –في نظره  -ىيو  
الحق أن "موير" كانت تعوزه المصطمحات و  والرواية الدرامية التي تقوم عمى غمبة العنصر الزماني .

 .ما جعل بعض النقاد ينعتو بالغوص النقدية ىنا لكي يصف لنا بدقة طبيعة الرواية التسجيمية . ولعل ىذا
لكي يكتب ، غير أنو في الفصل الأخير يبتعد عن التنظير، "فورستر" أشكالا روائية أخرى ناوليتو  

فَقَدَ)موير( السيطرة عمى جيازه ، فمع تناولو نماذج من الرواية الجديدة، ما يشبو تاريخا للؤشكال الروائية
لذا رأيناه يكتفي ، لأشكالبدا في حاجة أكثر إلحاحا إلى المصطمحات التي تستوعب مثل ىذه او  المفاىيمي

 احدا يعتبره نمطا فذًا.أو  وقد يتناول نموذجا روائي، بتسجيل بعض الخصائص المميزة لكل شكل روائي
 .1رواية)أوليس( ل"جمس جويس"و  كما حصل مع رواية )بحثا عن الزمن الضائع(ل"بروست"

 

                                                 
 .18-17السردي, صحميد الحميداني: بنية النص  1



 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصؿ الثاني :
الزمف في و  بنية الشخصية

ة السابعة رواية فاجعة الميم
بعد الألؼ.
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 أولا : الشخصية الروائية .
 مفيوـ الشخصية : – 1

بناء و  ،الدارسون أىمية قصوى لمشخصية نظرا لممقام الذي تشغمو في عممية السردو  أولى الكاتب 
محاني يتمقاىا و  ووجيات نظر الكاتب فعبرىا يجسد دلالات، الآراءو  النص الروائي فيي رمز للؤفكار

تقوم أو  ىي بدورىا تصورهو  هليذا تُعد الوعاء الذي يصبّ فيو الروائي أفكار و  ،يقة غير مباشرةالقارئ بطر 
 بيا .

 . اصطلبحاو  ومن ىنا نتطرق إلى تعريف الشخصية لغة

 لغة : –أ 

بدا من و  الآتي :" شَخَصَ : الشيء شخوصًا : ارتفع وورد تعريفيا في معجم الوسيط عمى النح 
و"الشَخْصِيَّة": صفات تميّزُ الشخص ، غَمب في الإنسانو  ،ظُيُورٌ و  كل جسم لو ارتفاع و"الشَّخْصُ" :، بعيد

دارةو  صفات متميِّزةو  شخصية قوية : ذو  يقال : فلبن ذو  ،من غيره  .1كيان مستقلو  ا 

 كل جسم لو ارتفاعىو الشخص و  في تعريف آخر نجد : كممة "شَخْصِيّة" مشتقة من "شَخَصَ"و   
الشخص و  أي ارتفع، و إثبات الذات فاسْتُعيرَ ليا لفظ الشخص وشَخَصَ يُشَخِصُ شُخُوصًاالمراد بو  ظيورو 

 قال الخطابي :"ولا يسمى شخصًا إلّا جسم لو شخوص، سواء الإنسان تراه من بعيد ثم استعمل في ذاتو
 ليذا السبب يسمى شخص .، كل جسم لو ذاتىو في ىذا القول يقصد بأنّ الشخص و  ،2ارتفاع" و 

إيجابا أما من لا يشارك في الحدث فلب  سمبًا أو، الشخصية ىي كل مشارك في أحداث الحكايةو   
مخترع . ككل عناصر ، فالشخصية عنصر مصنوع، بل يكون جزءًا من الوصف، ينتمي إلى الشخصيات

لمشخصية و  ،أقوالياأو  ينقل أفكارهأو  يصوّر أفعالوو  ،فيي تتكون من مجموع الكلبم الذي يصفيا، الحكاية
غائبة أو  حاضرة ، صوريةأو  ثانوية أو  فقد تكون رئيسية ، مختمفةو  الأدوار في الرواية متعددةو  دور

 .3أفعاليا ...(أو  متماسك) لا تناقض بين صفاتو، جامدةأو  ، مواقفياأو  تتغير أوضاعو، متطورة

 

 

 

                                                 
 .475إبراىيم مصطفى وآخرون: معجم الوسيط, ص 1
 .26, ص 2001,  1فاتح عبد السلبم: " ترييف السرد" خطاب الشخصية الريفية في الأدب دراساتو ط 2
 . 113لطيف زيتوني, "معجم مصطمحات" نقد الرواية ص  -د 3
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 اصطلاحا : –ب 

 قد وردت عدة تعريفات لمشخصية نورد منيا : تعد الشخصية من مكونات العمل الأدبي الرئيسية  و  

 .1: " يعد الشخصية مفيوما ثانويا خاضعا كميا لمفيوم الفعل " وأرسط - 

الفعل الذي تقوم أو  فيعني ذلك أن اىتمامو كان منصبا عمى الحدث  2"حيث كانت تمثل ظلب للؤحداث " 
 بو الشخصية التي لا معنى ليا إلا بأفعاليا .

 وأثناء بحثيم عن العلبقة بين نماذج التحميل المغوي ، 1915شكلبنيين الروس ومع ظيور ال 
العلبقات الداخمية اتي تربط بين و  لاىتماميم بالجانب الشكمي، رفضوا كل المجلبت الخارجية، الأدبيو 

 .3كما أشاروا إلى دور الشخصية ، بنياتو

ىو الذي يتغير و  ،أخرى متغيرةو  بتةثم جاء "فلَبديمير بروب" ورأى أن القصة تحتوي عناصر ثا 
وىي ، أي الوظائف التي تقوم بيا الشخصيات، أفعاليمىو ما لا يتغير و  أوصاف الشخصياتو  أسماء

، في الاىتمام بالوظائف وحيث كان رأيو امتدادا لرأي أرسط 4تمثل العناصر الأساسية الثابتة في الحكي
الخصائص التي و  الصفاتيو أما الذي يتغير ف، غير أبداً لا يتو  مع اعتبار أنيا تشكل الثوابت في الحكي

 تحدد الشخصية باعتبارىا ذاتاً .

 ويعتبر أن لا قيمة ليا في الحكاية، يقمل من عنصر الشخصيةو  عميو فإن " بروب " ييملو   
وأن تبحث عن بنية الحكاية فيما ، لذلك : " فالأجدى لمدراسات السردية إذن أن تتخمى عن الشخصياتو 

 .5تقدمو لموظائف لا فيما توىم بو الشخصيات"

عمى حد تعبير ، وقد عرفيا حسن بحراوي : "أن الشخصية الروائية ،ماىي سوى كائن من ورق 
، بالخيال الفني لمروائي )الكاتب( وبمخزونو الثقافي -. ذلك لأنيا شخصية تمتزج في وصفيا6"رولان بارت"

                                                 
ر الميو  المؤسسة العربية لمدراسات والنشر, بيروت, ينظر: أحمد مرشد, البنية والدلالة في روايات ابراىيم نص 1
 .35و ص 1,2005ط

 .56, ص  2009,  1ينظر: ناصر الحجيلبن, الشخصية  في قصص الأمثال العربية, النادي الأدبي الرياض, ط  2
 .75ينظر: باسم قطوس, المدخل إلى مناىج النقد المعاصر, ص  3
 .24ظور النقد الأدبي, ص حميد حمداني" بنية النص السردي" من من 4
 .10, ص 2003,  1سعيد بن كراد , سيميولوجية الشخصيات السردية, دار مجد ولاوي, عمان, ط 5
ينظر : رولان بارت: مدخل إلى التحميل البنيوي لمقصص, ثر, منذر عياشي, مركز الإنماء الحضاري , حمب, سوريا,   6

 .دط, دت
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بشكل يستحيل معو أن نعتبر ، تصويرىاأو  ضخم في تكوينوالذي يسمح لو أن يضيف ويحذف ويبالغ وي
 تمك الشخصية ورقية .

 بنية الشخصية في رواية فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ. - 2 

 مفيوـ الشخصية العجائبية :  – 1

لقد كان اىتمام كتاب الرواية في العصر الحديث بالقيمة الفنية لمشكل الروائي دور كبير في ولادة  
أو  لما تحممو من سمات خاصة بيا جعمت معظم الكتاب يتجيون إليو، كال جديدة فيما يتعمق بيذا الفنأش

وىذه ، الرواية العجائيبةو  الغوص في أعماقيا منيا الرواية المتعددة الأصوات "البوليفونية". والرواية الشعرية
واية فإن مكونات ىذا النوع من السرد الأخيرة كانت من أبرز الأشكال التعبيرية الجديدة الحاضرة في الر 

 مكان .و  ىي ذاتيا المكونات البنائية لمخطاب الروائي عامة من شخصيات ولغة وزمان

 التالي : وواستنادًا عمى ما سبق يمكننا تعريف الشخصية العجائبية عمى النح

 لغة : –أ 

 ،جمع العجب : إعجابو  ،هالعُجَب : إنكار ما يرد عميك لقمة اعتيادو  في مادة "عجب" العُجْب 
نُقل عن الزجاج قولو :"أصل العجب في المغة أنّ الإنسان إذ رأى ما و  شدة التعجب، ...الاستعجابو

نقل أيضا عن ابن الأعرابي قولو :العجب النظر إلى شيء و  ،يقل مثمو قال : قد عجبت من كذاىو ينكر 
 .1لا معتاد "و  غير مألوف

فقمة ، ا غموضاً مرتكزًا إلى نقيض المألوف الذي يحدثو التعودالذي يعكس لنىو وىذا الغموض  
 بالتالي تتولد الدىشة .و  الترددو  الاعتياد تخمق حالًا من الالتباس القائم عمى الحيرة

ومؤخر كل شيء ، كذلك نجد " الفيروزي أبادي " يعرفيا فيقول : "العجب بالفتح : أصل الذُنب 
نكار ما يرد عميو، تعجب النساء بوأو  والرجل يعجبو القعود مع النساء   2  " والعجب من الله الرضا، وا 
خروج عن المألوف يضع الإنسان وجيا لوجو أمام يو ف، الاستعجابو  وعميو فإن العجب ارتباطٌ بالإنكار

وبيذا فإن الحيرة والدىشة ومفارقة الألفة والغموض عناصر تشكل أساسا مفيوم العجائبي الذي ، المجيول
 تودوروف . وضعو

 

                                                 
 .580ص  ابن منظورو لسان العرب )مادة عجب(, 1
 .410الفيروز أبادي, القاموس المحيط, باب الباء, فصل العين, مادة العجب, ص  2
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 اصطلاحا : –ب 

المفكرين من خلبل مجيوداتيم في النقد و  لقد حظي مصطمح العجائبية باىتمام كبير من قبل النقاد 
يقترن دائما بالسردية ،إذ جاء في  –العجائبية  –النقد الروائي خاصة حيث أن ىذا المصطمح و  عامة

تردد كائن لا يعرف سوى القوانين ىو ، استيككتاب " تودوروف " مدخل الأدب العجائبي : " إن  الفنت
وبذلك فالعجائبي لا يدوم : إلا زمن تردد مشترك بين ، 1الطبيعية أمام حادث لو صبغة فوق طبيعية " 

فإن ، تسمح بتغير الظواىر الموصوفةو  ،الشخصية ... فإذا قرر أن قوانين الواقع تظل غير ممكنةو  القارئ
يمكن أن ، إذا  قرر أنو ينبغي قبول قوانين جديدة لمطبيعة، العكسو  ريبالغ، الأثر ينتمي إلى جنس آخر

 . 2 تكون الطبيعية مفسرة من خلبليا دخمنا إلى جنس العجب "

من خلبل ما سبق ذكره عن العجب فإننا نستنتج أنو يمثل عنصر التردد والخاصية المميزة  
ىذا حديث آخر فالتردد خاصية بشرية يتسم  وفي، كما ينعتيا بعض النقاد، الفنتاستيكأو  لمعجائبية 

عدم الألفة و  بين الألفةو  ،غير الطبيعيو  باللبواقعية مما يدفعو لمتردد فيكون ىناك : " تصادم بين الطبيعي
يطبعو بطابع التردد لأن القارئ و  يغدييا أكثر فأكثر بما يؤجج الصدامو  صدام يترك جروحو الخفيفة

يكون أمام خيار لا مفر منو  قراء يرمون و  ،جدلية مع النص بخصوص ىذا الأمر يؤسس علبقات
 . 3دفعًا لمتردد الذي يخمفو الصدام " ، فوق طبيعيىو التصديق بكل ما 

ومن خلبل التعاريف الاصطلبحية الكثيرة حول الشخصية العجائبية نجد تعريف " محمد تنفو"  
 وقد ، (1820نسا قبل سنة ) والذي يرى أن " الأدب العجائبي لم يكن موجودًا  في فر 

تحدي و  ىدم قواعدىم في الكتابةو  استطاع  الرومانسيون بفضمو مخالفة الكلبسيكيين  في النياية 
 .4التقدم الذي عرفتو أروبا في مجال العموم " 

 

 

                                                 
 .56, ص19936الرباط, المغرب,  -تودوروف تريفيطان, مدخل إلى الأدب العجائبي, تر: الصديق بوعلبم , دار الكلبم 1
 .57تودوروف تريفيطان, مدخل إلى الأدب العجائبي, ص   2

, 1رية الرواية الفانتاستيكية, الدار العربية لمعموم, نائرون لبنان, منشورات الإختلبف , الجزائر, طشعيب خميفيو شع  3
 .31, ص  2009

, 2010, 1محمد تنفو, النص العجائبي, مائة ليمة وليمة أنموذجا, دار كيون لمطباعة والنشر والتوزيع, دمشق, سوريا, ط 4
 .67ص 
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كما أنو استند إلى المقارنة الدلالية انطلبقا من آراء الناقد " لوي فاكس " ليصل إلى أن :  
  النحتأو  بل تجاوز الأدب ليشمل فنونا عديدة أمثال السينم، بي ليس جنساً أدبيا فحسب"العجائ

 .1الموسيقى " و  اليندسة المعماريةو 

 الشخصيات العجائبية : - 1

أو  وفيما يمي سنتطرق إلى جممة من الشخصيات التي ركز " واسيني الأعرج " عمى استحضاره 
لنص عجائبيا من خلبل استخدامو لشخصيات حقيقية استدعاىا من لتجعل من ىذا ا، توظيفيا في الرواية

 ،شيرزاد ، دنيازاد، أىل الكيف، عبد الرحمان المجدوب، حمود الإشبيمي، الماضي الغابر ك : ابن رشد
 غيرىا ...و 
 وكل ىذه الشخصيات كانت تحمل خصائص، مريوشة، مريانة، شخصيات خيالية كالبشير المروسكيو  
 وحضارية وظفيا الكاتب ليحقق عممو بجرعة زائدة من التراث العربي الأندلسي . مواصفات رمزيةو 
 دنيازاد :  –أ 

يجعميا شخصية تجسد صورة المرأة أو  شخصيات ذات ملبمح عجائبية حاول الكاتب أن يستدعيو 
ئرة عمى كل ثا، لأنيا ثارت عمى أختيا شيرزاد، شخصية ثوريةف، ليمةو  المغربية القادمة من زمن ألف ليمة

لكن دنيازاد : " أقسمت أن تبوح بكل ، ذلك التاريخ المزيف الذي روتو لمممك شيريار خوفا من الموت
قامت من مكانيا لتأدية الدور بكاممو حتى يكون ، الأسرار التي خبأتيا أختيا عن ممكيا خوفا من بطشو

 .  2كلبميا أكثر إقناعا " 
 حل محميا "دنيازاد" الني تكفمت بالحكي :" الدنيا أو  لقد غيب "واسيني الأعرج" "شيرزاد"

قالت دنيازاد وىي تمتفت من جديد ، أغمقت أبوابيا يا شيريار يا حكيم جممكية نوميديا أمادوكال 
كل شيء انتيى  –الباخية  –زيره في يده من أجل وضعيا فيو بعد نياية القصة و  وبالكفن الذي كان يحمم

 .3ركان " يا حاكم الأ، يا ممك الزمان
يمكن القول إن " دنيازاد " شخصية جسدت دورىا في الرواية كشخصية ثائرة عمى النظام ساعية  

 المسكوت عنو .و  كشف المستورو  إلى إبراز الحقيقة
 
 
 

                                                 
 .70ليمة وليمة أنموذجا ص محمد تنفو, النص العجائبي, مائة 1

 .28واسيني الأعرج, فاجعة الميمة السابعة بعد الألف, ص  2
 .251واسيني الأعرج, فاجعة الميمة السابعة بعد الألف, ص   3
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 الشخصية التاريخية : – 2
 أبي ذر الغفاري : –أ 

بنى أو  ريخية التي استدعاهتمك الشخصية التا، قام " واسيني الأعرج " باستحضار أبي ذر الغفاري 
بين شخصيات أخرى كمعاوية أبي سفيان أو  عمييا سير أحداث الرواية وذلك عن طريق خمق الحوار بينو

 ضعيما :و  ولتشاب، وتماىييا مع شخصية البشير الموريسكي
 " ثم لوى بعدىا معاوية عنقو باتجاىي )باتجاىو( .

 لفقراء عمييم .ىاه يا أبا ذر الأغنياء يشكونك لأنك تحرض ا -
 أنياىم عن تكديس الأموال . -
 أتنكر عمينا نعمتو تعالى ؟ ، الآمر الناىيىو الله   -
 الفضة ولاينفقون في سبيل الله فبشرىم بعذاب أليم ".و  الذين يكتنزون الذىبو  الآية تقول ياسيدي " -
 ممين يشمل حكميا المسو  ،أغنياء أىل الكتاب من الرىبانو  لكن الآية نزلت في الأحبار -
 1لا نزلت فييم وفينا "  -

يمكن القول أن شخصية أبي ذر الغفاري كشخصية ثورية مأزومة قد استطاع واسيني الاعرج أن  
 قول الحقيقة دون تزييف منيا .أو  التحرر دائمىو يحمميا موضوعا ذا قيمة و 

 طارؽ بف زياد :  –ب 

عبر من خلبل ىذه الشخصية التاريخية استدعى واسيني " طارق بن زياد " من التاريخ القديم لي 
ذلك أنو حمل شخصية طارق بن زياد ، خرابو  عن مدى تأسفو من أبناء الأمة لما يحدث ليا من ضياع

الدفاع عن و  مواقف تتفق مع وجية نظره اتجاه ىذا الواقع المرير ليس أن الذين حمموا لواء الانتصارات
خيبة الأمل نتيجة تعرض و  الحسرةو  التأسفىو م اليوم قد يكون موتي، الأمة من أجل أن تحيا بالأمس

 الخيانة و  المجتمع لأمراض العدوان

استحضر الروائي شخصية " طارق بن زياد " لتحقيق مبتغاه في التعبير عن موقفو المعادي لمواقع  
قى من يعود ثانية ويعمم الذي حدث سينتف ما تبو  ل، بعدىا رموه كقشرة ليمونأو  المر: " طارق فتحو

القبور ورائكم ...سيتكمم كثيرا قبل و  ياعباد الله رائحة الخيانة أمامكم، يصرخ صرختو المميئة بالألمو  ،شعره
لى خيط من نورو  أن ينح مشاعل من و  ووحصان، سيفو، يعود إلى القيامة مميئا بالإحتجاجات في يدهو  ا 
 .2إلا إذا بين الله موقفو مما يقع ، حضرتيا لن يخل في، ويقسم أمام الله أنو لن يدخل الجنة، النارو  الزيت

                                                 
 .26مرجع نفسو , ص 1

 .418الرواية , ص 2
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  محمد الصغير ممؾ الأندلس : –ج 

استدعى الروائي في ىذه الرواية أيضا شخصية الحاكم الضعيف ممثمة في صورة أبي عبد الله  
يروي المرسكي التاريخ ، محمد الصغير أخر مموك الأندلس الذي باع البلبد وقدميا ىدية لإزابيلب القشتالية

المتعفن قائلب : " الصغير كان دمية القشتالية وضعتيا داخل المدينة لتسيل ليا طريق الدخول في ذلك 
يقول أيضا : "إزابيلب كانت نحسب صوت الريح وتنتظر يوم الرايات و  1الصباح البارد من الأيام الحزينة " 
 .2الذي لا يحققو إلا محمد الصغير "

صورة متتالية للؤنظمة العربية و  كرر الواحدة تموى الأخرىإذا ىي صورة عن اليزائم التي تت 
: صورة ليذه الرمزىو حاكم جميورية نوميديا أمدوكال ، رمز سقوط الأندلسىو فمحمد الصغير ، المتعفنة

أن الكثير من المدن سممناىا ىو إلي الوحيد الذي جدّ بعدك ، " الزمن بعدك أييا الفاضل لم يتغير كثيرا
امتداد لمحمد  الصغير من عبد الله الصغير المتمثل ىو .فحاكم مممكة نوميديا أمدوكال  3لابن كمبون "

 عي شخصية شيريار المتكررة عبر الأزمنة .

 الشخصيات المساعدة: – 3

 :ي بمورة الأحداث ندكر البعض منياالتي كان ليا نصيبيا فو  ومن الشخصيات الفاعمة في الرواية 

 لناظم داخل الحكاية، يمثل صوت الذاكرة المغتصبة من قبلاو  كان يمثل شخصية السارد

صوت سرد الحقيقة كما دونتيا أقلبم المؤرخين واحتوتيا كتب التاريخ و  محاكم التفتيش المقدسة 
شاء و  لم يعود أبدا حتى لىو و ، عاد التاريخ ألف مرة إلى الوراءو  ل، يقول الراوي : " ليكن، المزيفة
أو  ، المتحرق إلى الحقيقة التي عدت من أجمياو  بشير المورسكي المميء بالحتينلن أكون إلا ال، الناس

 . 4 خسران نفسي ثانية "

 شيريار : –ب 

عينة عن حكتم اليوم بمنطقيم ىو يمثل الضعف والانيزام وحب الالتصاق بكرسي الحكم و  
 اصفا إياه :يقول المورسكي و ، قير الآخرو  الدكتاتوري وأنانيتيم المفرطة في حب الذات

                                                 
 .137ص الرواية, 1
 الرواية, ص ن. 2
 .64ص  مرجع نفسو, 3
 .327الرواية, ص  4
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وحتى عندما فرّ فيما بعد بزمن طويل واجيو ابنو ، التعذيبو  " تعمم من أجداده كل أساليب القتل 
المخازن فوجدىا و  أول من اندفع باتجاه دىاليز القصر، كان وزيره المخموع الطاووس ابن أمو، بالسكين

 .1ممموؤة بالجثث

 مريوشة :و  مريانة –ج 

 المساندة في رحمة عذابات البشير المورسكي الذي يقول : " تمثلبن الحنين والتأييد و 

 ايو يا لالة ماريوشة 

 القمب ممتلؤ، آه يا خويا المجدوب

فييا يوحي أنيا غجرية ىربت من الطقوس المغمقة إلى أفق  كل ما، انتبيت إلى ملبمحيا، ا اللهي 
بين أو  بينو، ياتيا الأولى وأصدقائياحأو  جاءت إلى ىنا بعد أن تركت حبو، سماء لاو  أرض لا تحدده لا

 شبو المحظة الفاصمة بين الموت، شبو رغوة الولادة عندما تقف في الحمق، النجومو  ماريوشة شبو الدم
 . 2الحياة " و 

ما تجسده من أحداث داخل أو  عطي الروائي تصويرا لملبمح الشخصية بل اكتفى بذكر دورهيلم  
يزابيلب القشتالية, قمر الزمان, إبراىيم سنيور الييودي, الرواية نذكر منيا: المارانوس  وسيدنا الخضر وا 

 حمود الإشبيمي, العمماء السبعة...إلخ.

 ثانيا : الزمف الروائي:

يمثل الزمن عنصرا أساسيا من العناصر التي يقوم عمييا فن القص, فإذا كان الأدب يعتبر فنا  
 لتصاقا بالزمن.أكثر الانواع الأدبية اىو زمنيا فأن القص 

I. :مفيوـ الزمف الروائي 
 ورد تعريف الزمن من الناحية المغوية في معظم المعاجم المغوية العربية ومن أىميا:  لغة:  -أ

الجمع أزمن ىو ما جاء في لسان العرب لابن منظور: "الزمن والزمان اسم لقميل الوقت وكثير  
أزمن بالمكان أقام بو زمانا, والزمان يقع عمى الفصل وأزمان وأزمنة وأزمن الشيء, طال عميو الزما ن, و 

 3من فصول السنة وعمى ولاية الرجل وما أشبيو"

                                                 
 .220ص  مرجع نفسو, 1

 .205مرجع نفسو, ص 2
 .60إبن منظور, لسان العرب, ص   3
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وكذلك ما جاء في "القاموس المحيط " أن الزمن ىو:" إسمان لقميل الوقت وكثيره, والجمع أزمان  
 . 1وأزمنة وأزمن, ولقيتو ذات الزمين, كزبير: تريد بذلك تراخي الوقت "

وردت كممة الزمن في الصحاح تحت  مادة "زوم" وفيو الزمن والزمان : " اسم لقميل الوقت  وكذلك 
 2وكثيره, ويجمع عمى أزمان وأزمن وأزمن وأزمن, كما يقال: لقيتو ذات العويم " أي بين الأعوام "

ط ومن خلبل التعاريف المغوية لمزمن نجد أن معناه يرتبط في المغة العربية بالحدث ومن أبس 
 .3دلالاتو الإقامة والمكوث والبقاء

كثيره , ومدة الدنيا و  والوقت قميمىو رد في معجم الوسيط تعريف مصطمح الزمن : الزمان أو  كم 
 .4فصول )ج( أزمنة, وأزمنأو  كميا, ويقال: السنة أربعة أزمنة: أقسام 

 اصطلاحا:  -ب
أو  من الإشارة إليو و  شروطو فلب يكاد يخل شرط منىو يعد الزمن مكونا من مكونات العمل الروائي, و 

عينا لمزمن كجزء من الخميفة الغامضة و  والزمن في الأدب ىو: " الزمن الإنساني... إنيو التصريح ب
 كما يدخل الزمن في نسيج الحياة الإنسانية والبحث عن معناه.أو  لمخبرة 

ياة إنسانية تعتبر حصيمة ىذه ضمن نطاق حأو  إذن لا يحصل إلا ضمن نطاق عالم الخبرة ىذا, 
كما يقال غالبا نفسي, وتعني ىذه الألفاظ أن أو  خاص, شخصي, ذاتي, ىو الخبرات, وتعريف الزمن ىنا 

 . 5تفكر بالزمن الذي تخبره بصورة حضورية مباشرة"
ة كما ترا أيضا "سيزا قاسم " : أن الزمن يؤثر في العناصر الاخرى وينعكس عمييا الزمن حقيقة مجرد

 .6سائمة, لا تظير إلا من خلبل مفعوليا عمى العناصر الأخرى"
 بمثابة الشخصية الرئيسية في الرواية.يو بمعنى أن السرد لا يمكن أن يتشكل إلا بوجود الزمن ف 

وعى حسب"" تودوروف" أن زمن الخطاب زمن خطي يخضع لنظام كتابة الرواية, عمى أسطر صفحاتيا, 
زمن متعدد الأبعاد يسمح بوقوع أكثر من حدث في آن واحد, الأمر الذي ينشا  في حين أن زمن الحكاية,

 .7تقنيتين سرديتين: ىما تقنية الاسترجاع وتقنية الاستباق) الاستشراف( أو  عنو ظيور مفارقتين 
وميز حميد الحميداني عن زمن السرد وزمن القصة فيرى: " بأن الوقائع التي تحدث في زمن واحد لابد  

رتب في البناء الروائي تتابعا, لأن طبيعة الكتابة تفرض ذلك, مادام الروائي لا يستطيع أبدا أن يروي أن ت
                                                 

 .225الفيروز أبادي: قاموس المحيط, )مادة زمن( ص  1
أبو نصر بن حمادة الجوىري: الصحاح رتاج وصحاح العربية تج: إميل, بديع يعقوم ومحمد نبيل طريقي دار الكتب   2

 .562,ص 1999,  5, ج1العممية بيروت, لبنان : ط
 .12, ص2004, 1ط-ميا حسن القصراوي, الزمن في الرواية العربية, المؤسسة العربية لمدراسات والنشر, بيروت 3
 .401إبراىيم مصطفى وآخرون, معجم الوسيط, ص  4

 .93ميا حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية, ص 5
 .27, ص1984دط,  يئة المصرية العامة لمكتاب,سيزا قاسم: بناء الرواية لدراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفوظ الي 6
 .1947, 1آمنة يوسف: تقنيات السرد في المظرية والتطبيق, دار الحوار لمنشر والتوزيع, اللبذقية, سوريا, ط -د- 7
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عددا من الوقائع في آن واحد وىكذا, فإن التطابق بين زمن السرد وزمن القصة المسرودة لا نجد لو مثلب 
عة وليست متداخمة, وىكذا إلا في بعض الحكايات العجيبة القصيرة, عمى شرط أن تكون أحداثيا متتاب

ومن ىنا يقرر صاحب كتاب  1فبإمكاننا دائما أن نميز بين زمنين في كل رواية: زمن السرد وزمن القصة"
بنية النص السردي أن " الإمكانات  يتيحيا التلبعب بالنظام الزمني لا حدود ليا, ذلك أن الراوي قد يبتدئ 

ة, ولكنو يقطع بعد ذلك السرد ليعود إلى وقائع تاتي السرد في بعض الأحيان بشكل يطابق زمن القص
 .2سابقة في ترتيب زمن السرد عن مكانيا الطبيعي في زمن القصة "

 أقساـ الزمف السردي: -ثالثا
أولى الشكلبنيون الروس إىتماما كبيرا "بالزمن" فأدرجوه ضمن دراساتيم السردية لما فيو من أىمية  

يعمق الإحساس بالحدث والشخصيات لدى المتمقي فعادة يميز الباحثون يو عمى المسار السردي لمقص, ف
زمن وقوع الأحداث المروية في ىو في السرديات البنيوية في الحكي بين مستويين لمزمن: " زمن القصة و 

الزمن الذي يقدم من خلبلو السارد القصة ولا يمكن ىو القصة: فمكل قصة بداية ونياية, وزمن السرد 
 .3طابقا لزمن القصة"بالضرورة م

وعميو فإننا نقف أمام نوعين من الزمن   في العمل السردي ىما: زمن المتن الحكائي, وزمن  
الحكي, " بحيث يخضع السرد في الزمن الأول لمبدأ السببية فتأتي الوقائع متسمسمة  وفق نظام خاص 

وعميو يكون زمن  4زمن الثاني "ومكسرا للئعتبارات الزمنية دون منطق ترتيب الأحداث طبيعيا في ال
 القصة يسير وفق الترتيب الطبيعي لمزمن عمى ىذا الشكل: 

 .3حدث  2حدث   1حدث 
 أما في زمن السرد قد تأتي عمى شاكمة التريب الآتي:

 3   1حدث    2حدث 
 إلى الشكل التالي:أو  

 .1حدث         2حدث    3حدث 
د يتيح لمروائي أمكانيات واحتمالات متعددة لإعادة كتابة القصة ومنو يمكن القول أن :" زمن السر  

 .5ذلك ان القصة الواحدة يمكن أن تروي بطرق متعددة ومختمفة"
 

                                                 
 .73حميد الحميداني , "بنية النص السردي" ص -د- 1
 .74المرجع نفسو, ص  2

, لبنان, 1مفاىيم, الدار العربية لمعموم ناشرون, منشورات الإختلبف, طمحمد بوعزة, تحميل النص السردي, تقنيات و  3
 .87, ص 2001المغرب, 

 .2009, 2حسن بحراوي, بنية الشكل الروائي ) الفضاء, الزمن, الشخصية,( المركز الثقافي العربي, بيروت, ط 4
 .88محمد بوعزة, تحميل النص السردي, ص 5



 نية الشخصة والزمنية في رواية فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼبالفصؿ الثاني                       ال

 

15 

. وىذه الأزمنة ىي أزمنة 1وىذا ما سماه تودوروف: " زمن القصة وزمن الكتابة وزمن القراءة " 
ىو ن ىذه الأزمنة الداخمية : " فزمن القصة داخمية حسب تودوروف لأنو توجد أزمنة خارجية, فيميز بي

المرتبط بعممية التمقط, ثم زمن القراءة أي ذلك ىو السرد أو  الزمن الخاص بالعالم التخيمي, وزمن الكتابة 
 .2الزمن الضروري لقراءة النص"

الأنظمة أو  أما الأزمنة الخارجية فيي حسب تودوروف : " زمن الكاتب أي المرحمة الثقافية  
المسؤول عن التفسيرات الجديدة وأخيرا الزمن ىو لتمثيمية التي ينتمي إلييا المؤلف, وزمن القارئ و ا

 .3التاريخي ويظير في علبقة التخييل بالواقع"
 السرد.أو  وىذا ما يدل عمى اىمية الزمن سواءا في القصة 

 : تقنيات المقارنة الزمنية:رابعا
رواية : " ومن المعتذر أن نعثر عمى سرد خال من الزمن, الزمن عنصر ميم في البناء السردي لم 

ذ جاز لنا افتراضا ان تفكر في زمن خال من السرد, فلب يمكن أن نمغي الزمن من السرد, فالزمن  ىو وا 
 .4الذي يوجد في الزمن"ىو الذي يوجد في السرد 

 حاضر أو  معين ماض  الذي ينظم عممية السرد, فتحكى القصة في زمنىو يمكن القول إدن ان الزمن 
مستقبل, محافظا عمى ترتيب وتسمسل الأحداث الموجودة داخل خطاب القصة, لكن مثل ىذا الأمر لا أو 

يأتي لمكاتب في كل الحالات, إذ يرغم عمى التقديم والتأخير في الأحداث, فيجد تذبذبا في الأحداث 
مفارقة السرد مع  (amavhronie narrativé)ما يسمى بالمفارقة السردية ىو وخمخمة  في وتيرة الزمن و 

 5زمن القصة 

 6ضحو حميد حمداني من خلبل المخطط التاليأو  وىذا م

  زمن السرد

 

 

 زمن القصة 

                                                 
 .72ي, ص سعيد يقطين, إنفتاح النص الروائ 1

2
.114حسن بحراوي, بنية الشكل الروائي, ص   
  .114المرجع نفسو , ص  3

4
.177حسن بحراوي, بنية الشكل الروائي, ص    
 .73منظور النقد الأدبي,ص  حميد الحميداني, بنية النص السردي ف 5
 .74المرجع نفسو , ص   6

 أ  أ        ب       ج         د                    

 د       ج        ب       أ                           
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إن ىذا التلبعب بالنظام الزمني الذي يخمقو الكاتب لو غايات  فنية وجمالية في القصة, فقد يبتدئ  
 قصة, ولكن الضرورة التي تقتضييا حركة الكتابة كسر ثغرة في النص الراوي السرد بشكل يطابق زمن ال

التذكير بأحداث ماضية يقطع الراوي السرد " ليعود إلى وقائع تأتي سابقة في ترتيب زمن السرد بحيث أو 
 .1يتعرف القارئ إلى وقائع قبل أوان حدوثيا الطبيعي لزمن القصة"

ما أن تكون استرجاعىو ذي الأو  استباقو  "إن ىذه المفارقة إما تك-  سرد الأحداث قبل اوان وقوعيا , وا 
بمعنى أنيما يمثلبن مفارقة سردية تمنح الرواية 2يعني تذكر حدث سابق عن الحدث الذي يحكى"أو 

فرادتيا, وتخمق بناءا روائيا يقتصده الروائي, وبذلك يمكن : " لممفارقة الزمنية أن تذىب في أو  حيويتو
قميلب عن المحظة الحاضرة, أي عن لحظة القصة التي تتوقف أو  لمستقبل, بعيدا كثيرا في اأو  الماضي 

 .3فييا الحكاية لتخمي المكان لممفارقة الزمنية"
وفي ىذه الدراسة سنحاول أن نقدم تفصيلب لأنماط وبنيات ىذه المفارقة السردية من حركتي  

 رواية فاجعة الميمة السابعة بعد الألف. الاستباق والاسترجاع وذلك من خلبل نماذج مختارة من
 Analepseالاسترجاع: ) الاستذكار(  1

الاستذكار خاصية حكائية, وىي إحدى الخصوصيات التقميدية  لمسرد الأدبي أو  يعد الاسترجاع  
, 4نشأ مع الملبحم القديمة  حيث تعد ممحمة ىوميروس من بين النصوص التي طغت عمييا ىذه التقنية 

ت إلى ان اصبحت من خصوصيات الاعمال الروائية الحديثة حتى تحقق الغرض الفني والجمالي وتطور 
يتم الاسترجاع بان :" يترك الراوي مستوى القص الأول, وأن يعود إلى بعض الأحداث و  وفي الوقت نفس

 5الماضية ليروييا في لحظة لاحقة لحدوثيا"
ة النسيج القصصي في حاضر السرد ليعود إلى فالكاتب من خلبل ىذه التقنية يتوقف عن متابع 

الوراء مسترجعا أحداثا حتى إذا ما أكمل استرجاعو عاد من جديد غمى الأحداث الواقعة في حاضر السرد 
لإتمام مسارىا السردي: " يشكل كل استرجاع القياس إلى الحكاية التي تندرج فييا حكاية ثانية زمنيا تابعة 

 .6لتركيب السردي..."للؤولى في ذلك النوع من ا

                                                 
 .74ص حمديد لحميداني, بنية النص السردي في منظور المقد الأدبي, 1
 .77ينظر سعيد يقطين, تحميل الخطاب الروائي , ص 2
, 2جيرارجينات, بحث في المنيج, تر, محمد معتصم عبد الجميل الأزدي, عمر جمي, الييئة العامة لممطابع الأميرية ,ط 3

 .59, ص 1997
 .121حسن بحراوي, بنية الشكل الروائي, ص  4

ص 200, 05ند سيزا قاسم, مجمة الآدابو جامعة منتوري قسنطينة, العدد محمد العيد تاورتو, بنية الزمن الروائي, ع 5
250. 

الييئة العامة لممطابع, ’ جيرارجينت, الحكاية بحث في المنيج, تر, محمد معتصم عبد الجميل الأزدي, عمر الجمي 6
 .1997, 2الأميرية, ط
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إن كل عودة إلى الماضي تشكل استذكارا يقوم لماضيو الخاص في الرواية ويحيمنا من خلبلو  
عمى أحداث سابقة عمى النقطة التي وصمتيا القصة فيمجأ السارد إلى كسر خطية الزمن من خلبل العودة 

ع أي زمن الحكاية والقصة, فلب يمكن إلى تفاصيل وأسرار تتعمق بالأحداث والشخصيات وما لو صمة بالواق
اعتبار ىذه العودة مجرد عممية زمنية فقط:" إنما تكشف في جوىرىا عن وعي الذات بالزمن في ضوء 
تجربة الحاضر الجديدة, حيت تتخذ الوقائع الماضية مدلولات وأبعاد جديدة نتيجة لمرور الزمن, غن رؤية 

لمكثير من التغيرات بفضل مرورىا عبر بوتقة العقل, الإنسان لمحدث الماضي في وقت لاحق تتعرض 
فحركة الزمن وما تحدثو من تغيرات جسدية ونفسية تجعل رؤية الإنسان لأحداث مضت تتغير مع تغير 

وتبقى الاسترجاعات تمثل ببساطة شرحا في الخط الزمني لمرواية نظرا لأنيا  1معطيات الحاضر وتطوره"
الحاضر عن طريق الراوي الذي يشرك مستوى القص الأول ليعود إلى جزء من الماضي وقع إدراجو في 

بعض الأحداث الماضية, يروييا في لحظة لاحقة لحدوثيا, في ىذا المقام يجب عمينا ان ننسى ان ىذا 
الماضي يتميز بمستويات مختمفة ومتفاوتة من ماض بعيد وقريب, ومن ذلك نشأت عدة انواع من 

 ثون عمى ان الاسترجاع ثلبثة أنواع ىي:الاسترجاع وقد اتفق الباح
 استرجاع داخمي. -"
 استرجاع خارجي.-
 .2استرجاع مزجي"-

إن ىذه التقسيمات التي أشارت إلييا" سيزا قاسم تقتطع وتقسيمات الناقد "سعيد يقطين" المنطمق  
سيمات أخرى غنما من نظرية " جيرار جينت" , فقد وجدناه يعتمد التقسيمات المتداولة ولم يضف إلييا تق

 جعل ليذه التقسيمات فروعا تتولد منيا.
يمجأ الكاتب إلى الاسترجاع الخارجي:" عندما يكون الزمن الذي تجري فيو احداث الرواية ذات  

العودة أو  التراكم الزمني, حيث تتعدد الأحداث والشخصيات ويصبح استرجاع بعض أحداث الرواية ذاتيا 
. 3من داخل الرواية أمرا يتناسب مع مثل ىده الروايات ذات التراكم الزمني"إلى تاريخ بعض الشخصيات 

 .4الدي يمزج بين النوعين السابقين"ىو في حين أن الاسترجاع المزجي, " 
وبيذا فإن الاسترجاع تقنية زمانية, مادام ييدف إلى قياس زمني متعمق بنظام الاحداث في  

تجلبء بعض مظاىر الاسترجاع في رواية فاجعة الميمة السابعة القصة, وبيذا سنحاول في ىذا الجزء اس
بعد الألف, والتي تعد رواية زمنية بامتياز انطلبقا من العنوان وما يحممو من دلالات ومعاني تقفز بالزمن 

 إلى ماض بعيد وغابر ويسبح في فضاءات وسعر ألف ليمة وليمة  .
 ابعة بعد الألف:تمظيرت الاسترجاع في ليمة فاجعة الميمة الس -

                                                 
 .193ميا حسن القصراوي, الزمن في الرواية العربية, ص   1
 .58سم, بناء الرواية, صسيزا قا 2
 .251محمد العيد تاوريو, بنية الزمن الروائي, ص  3
 .40سيزا قاسم, بناء الرواية, ص  4
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 -وفي بحثنا ىذا سنحاول التمثيل ببعض الأساليب التي تؤيد ما قمناه مع العمم ان معظم النص 
 من الاسترجاع. -رواية فاجعة الميمة السابعة بعد الالف

ينطمق واسيني الاعرج في سرد احداث روايتو من احداث ألف ليمة وليمة مسترجعا بذلك ما حدث في تمك 
 ابعة قائلب:الميمة الس

" فالميمة السابعة استمرت زمنا لم يستطع تحديده حتى عمماء الخط والرمل, ولا حتى الذين عرفوا أسرار 
ففي ىذا الاسترجاع يعمد الكاتب إلى   1النجوم والبحار حين تفيض وتملب الشواطئ الميجورة والأصداف"
الماضي البعيد من ما حدث في تمك الميمة  تغييب ما حدث في الميمة السابعة بعد الألف, مستوحيا ذلك من

ما حاولت دنيا زاد سرده لمحكيم شيريار في الفاجعة:" كانت دنيا ىو من تغييب لمحقيقة من قبل شيرزاد, و 
زاد تعرف الكثير مما خبأتو شيرزاد عن الممك شيريار فالأسرار والاخبار المنسية كانت تأتييا من القمعة 

 .2واسوار المدينة والحيطان اليرمة التي كانت تدفع أمواج السواحل الرومانية" والحقول المسيعة والبراري

, عى العديد من الشخصيات التاريخيةوقد اشار المؤلف في روايتو إلى جمع كثير من الاحداث, كما استد 
لذاكرة, واثناء تنقمو في ازمنة الماضي والحاضر والمستقبل التقى بالعديد بالشخوص الذين ارتكزت عمييم ا

 وحام حول العديد من الأمكنة التي دارت فييا الاحداث.

ذا نظرنا إلى الزمن في ىذه الرواية, فإننا نجده مرنا يميل للبسترجاع الخارجي, فيتجمى لنا   وا 
الماضي القريب من خلبل العنوان: " فاجعة الميمة السابعة لعد الألف" فالعدد سبعة قد يرمز إلى عدد 

جزائرية التي اشتعمت نيرانيا بالأمس القريب , أما كممة الميالي فإن الذاكرة تعود بنا إلى سنوات الثورة ال
الماضي البعيد إلى زمن ألف ليمة وليمة التي  استمد الكاتب منيا معمارية بناء النصص مع استرجاع 

روي الوقائع لأىم شخصياتيا شيرزاد ودنيا زاد والحاكم شيريار, جاعلب من دنيا زاد الراوي الذي سي
والفواجع التي ألمت بالأمة العربية منذ العصر الأموي عصر ظيور الأحزاب السياسة إلى زمن سقوط 
الأندلس وطرد مورسكين من غرناطة , وصولا إلى الانقلببات السياسية والثورات التحريرية في البمدان 

من فتن وخلبفات, كل ىذا الزمن  العربية معرجا عبى أحداث العشرية السوداء في الجزائر, وما صاحبيا
اسيني الأعرج في شخصية البشير المورسكي  لنموذج ىذا الزمن:" حكاية المورسكي و  والاسترجاعي أسقط

روتيا دنيا زاد. رواىا قبميا اناس كثيرون, رسميا القوالون في الأسواق عمى شاكمة أيام القيامة, عشقيا 
سماعيا النساء داخل القصر وخارجو, الزمن توقف مع نياية الرعاة ورووىا بمسحة حزن وحنين ابتيجت ل

 .3معرفتيا"ىو  الحكاية ليبدأ زمن لآخر كان من الصعب تتمع ملبمح

                                                 
واسيني الأعرج, فاجعة الميمة السابعة بعد الألف, رمل االمايا , دار الإجتيمد لافوميك, المؤسسة الوطنية لمكتاب, الجزائر,  1

 .05, ص 1993
 .07الميمة السابعة بعد الالف, ص واسيني الاعرج, فاجعة 2

 .06واسيني العرج, فاجعة الميمة السابعة بعد الألف, ص 3
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 ثم واصل سرد مساره الزمني إلى غاية وصولو إلى القرن العشرين" أنت تعرف يا سيدي أن اليوم جمعة.

 بأي  تاريخ نحن ؟؟-

 .07/07/1987كنت أنتظر منك ىذا السؤال -

 لم أفيم جيدا؟؟ -

أنت يا سيدي مقد عميك ان تعود في اليوم السابع وحتى الجمعة في تقويمنا الخاص ىي اليوم السابع,  -
اليوم الأول يبدأ ببداية السبت من الشير السابع من السنة السابعة بعد الثمانين, ىذا الكلبم مدون في كتب 

 . 1الاولين "

وذلك من خلبل التعدد -العشرية السوداء -ال نيران الفتنة في الجزائريعتب ىذا التاريخ تاريخ اشتع 
الحزبي والسياسي, وكذلك الأزمة الاقتصادية التي مست البلبد في تمك الفترة, والتي زامنت في الرواية 

يسألونني ىو خروج البشير المرسكي من الكيف الذي كان فيو: " ظموا طوال الستة أيام التي تمت حبسي و 
لصغيرة والكبيرة... وفي اليوم السابع جاء الممثمون السبعة وأنقذوني) كانوا في البداية ستة( بعد أن عن ا

قادوني في اتجاه الكيف وطمبوا مني النوم, كانوا يجرون في أثرىم كمبا اليفا لا ينبح عند الضرورة, قالوا نم 
 .2وحين تستيقظ ستجده عند الباب ينتظرك"

بالأحرى مع أصحاب اىل أو  نمحظ أن الكاتب قد تناص مع نص قرآني ومن خلبل ىذا المقطع  
الكيف مستوحيا تمك الظروف والاحداث التي جعمت أىل الكيف يمجؤون إلى الكيف, ىي نفسيا التي 
دفعت "بالبشير مورسكي " إلى الاحتماء وبيذا يكون الكاتب إزاء استرجاع خارجي حاول من خلبلو 

زمنة بعضيا ببعض مسترجعا تمك الاحداث وتمك الشخصيات من ىذه الحكاية تقصير المسافات وربط الأ
 ليصبغيا غمى جدران الفردوس المفقود.

كما تحضر الاسترجاعات السريعة والمختصرة, حيث يعود بيا الكاتب إلى الماضي كاستلبم "معاوية" 
وسقوط الأندلس بعد أن و  رشد" لمحكم وخلبفو مع " أبي ذر الغفاري" مرورا " بالحلبج ", " الطبري", "ابن

عبد الله محمد الصغير " "كيدية" " لإيزابيو القشتالية" " وفرديناد" الأرغواني لتصبح الأندلس و  قدميا " أب
 عبد الله( يسرق دمنو  مرثية لمعرب الضائعة: " حين استيقظنا ذات فجر بارد فوجئنا بمحمد الصغير ) اب

المكتوب والتسميم بالأمر الواقع، فاليزيمة تقرأ في وجو الناس و  جباليبيع معيا الأو  عروقنا، يبيعونأو 

                                                 
 .62, ص المرجع نفسو1

2
 .62, ص واسيني الأعرج, فاجعة الميمة السابعة بع الألف 
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والمدينة، صرخنا القلبع كثيرة ونستطيع أن نقاوم بدون يأس قال أخذوىا، قمنا، أعط الأوامر وسندافع حتى 
 .1الموت"

 وفي ىذا المقطع أستحظر لنا الروائي صورة من صور الاستبداد التي مرة في تاريخ العرب وذلك 
عبد الله محمد الصغير" والذي قام ببيع الأندلس بأبخس الأثمان مقابل و  من خلبل شخصية الحاكم " أب

 رغباتو الأنانية وبذلك كتب لمعرب الميان والمعانات من سخط الذل . و  وشيوات

معنى و  وبيذا تكون رواية "فاجعة الميمة السابعة بعد الإلف رواية استرجاعية في معظميا تسير نح 
تاريخي وذلك من خلبل توظيف الأحداث والشخصيات التاريخية، التي كان ليا الأثر الكبير في تشكيل 

 تاريخ الأمة العربية بصفة عامة والجزائرية بصفة خاصة والتي عرفت فواجع ومواجع لا تعد ولا تحصى.

 Prolepseالاستباؽ:) الاستشراؼ(  -2

المستقبل وبالتالي: "التطمع و  ييا يقوم الكاتب بالقفز نحىي تقنية من تقنيات المفارقة السردية، وف 
كما يرى "ديفيد لودج": "الرؤية المتوقعة ىو و  2محتمل الحدوث في العالم المحكي"أو  متوقع ىو إلى ما 

لما سيحدث في المستقبل، بحيث يتوقع الراوي وقوع أحداث قبل تحققيا في زمن السرد ونصطدم امام 
 .3ي"ترتيب زمني غير طبيع

ن كانت منفصمة ومتباعدة   وتسمح تقنية الاستباق بربط أحداث القصة بعضيا ببعض حتى وا 
يعرف القصة بكامميا لأنو من غير المعقول أن يستشرف وقوع أحداث لا عمم لو بيا، أو  وتتطمب ر

، وبالتالي فينتقل الراوي بسرعة إلى الأمام ومن جية فإن الراوي يعد القارئ لتقبل الاحداث التي ستأتي
سيامو في إنتاج النص إلى جانبو.  إقحامو في العممية السردية وا 

وتعتبر الحكاية بضمير المتكمم: "الشكل الوحيد الذي يستطيع الراوي فيو أن يشير  إلى أحداث  
القصص المكتوبة بضمير المتكمم حيث ان الراوي يحكي قصة حياتو أو  شكل الترجمة الذاتية ىو لاحقة 

قع قبل وبعد لحظة بداية القص ويستطيع الإشارة إلى الحوادث أو  ترب من الانتياء، ويعمم محينما يق
 . 4اللبحقة دون إخلبل بمنطقية النص ومنطقية التسمسل الزمني"

فتظل الحكاية بضمير المتكمم أحسن وملبئمة للبستشراف من أي حكاية أخرى بسبب الطابع  
 رد حركة التمميح إلى المستقبل ولاسيما إلى وضعو الحالي .الاستعماري المصرح بو الذي يعطي لمس

                                                 
 .52ص ,المرجع نفسو1
 .133حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص 2

 .86،ص1،2002اىر البطوطي، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة،طينظر ديفيد لودج، الفن الروائي، تر: م 3
 .25سيزا قاسم، بناء الرواية،ص 4
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 وينقسم الاستباق حسب "جيرارجينات" إلى قسمين:

 (prolepses internesاستباقات داخمية ) -1

 (prolepses externesاستباقات خارجية )-2

الذي ففي كتابو "خطاب الحكاية " نجد أن رواية البحث عن الزمن الضائع" لمرسال بروست" و  
منقطع النظير ،ومن خلبل ىذه الرواية قسم الاستباق إلى ىو يستند إلى الاستباق بشكل ممفت للبنتبا

 .1قسمين: "ىنا أيضا نميز من غير مشقة بين استباقات داخمية وأخرى خارجية "

وانطلبقا من ىذا فإننا نجد الاستباق قد اختمف عن الاسترجاع لتقسيمو عند "جيرارجينيت" بينما  
نجد الناقدة " ميا حسن البصراوي" قد أشارت غمى نوعين آخرين بقوليا: " ومن أمعن النظر في النصوص 
الروائية يستطيع التمييز بين نوعين من الاستباق من حيث الدور والوظيفة في السرد ىما: الاستباق 

 .2التمييدي والاستباق كإعلبن"

فاجعة الميمة السابعة بعد الالف وذلك من اجل  وقد تجمت تقنية التمييد بصورة واضحة في رواية 
 إضافة عنصر التشويق والتوقعات التي يطرحيا الكاتب بين الحين والآخر.

كما أن ىذه الرواية سجمت كل الوقائع المتعمقة بالحكم خاصة فترة حكم الحاكم الرابع, وحتى حكام  
سياسي مخزي عاشتو البلبد العربية وماتزال  تحتج عن واقعو  واليوم, فيي تعيد تدوين التاريخ المسكوت عن

وضعوا ذاكرة أو  تعيشو غمى اليوم, فتبكي الذاكرة المسموبة وترثي المدن المسروقة: " ىم الذين خانون
لميزيمة, باعوا الرؤوس وطمبوا منا التسميم بالأمر, وترك ثغور المدينة, لقد عاشوا النار وعذاب الشعور 

ف أسواق غرناطة التي كانت تروي حنينيم وأشواقيم, سيأتي حتما بعدنا من بالتخمي المفاجئ, أنا اعر 
كما رويت عنيم, عن الذين احرقوا بنار ثغرتيم من مدينة كانوا أو  يروي الحقيقة كما عاشيا ىؤلاء الناس 
 .3يحبونيا مثمما تحب المعشوقة الغجرية" 

يكرر نفس ىو أو  ن أربعة عشر قرنزمن واحد: " منذ أكثر ميو نجد ىنا ان الزمن لم يتغير ف 
 .4المغة ونفس الحركة بالأيدي التي لا تعرف إلا تمويحة التيديد "

                                                 
 .77جيرارجينت، خطاب الحكاية ،ص 1
 .71ميا حسن القصراوي, الزمن في الرواية, ص 2

 .96واسيني الأعرج, فاجعة الميمة السابعة بعد الألف, ص  3
 .133الرواية, ص   4
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فالكاتب حاول رصد الزمن الغابر. كيف كانت حياة العرب وما عاشوه من ويلبت الحروب بسبب  
 السمطة والمتعة لا أكثر.ىو حكام كان ىميم الوحيد 

زمن لا معموم ممتد لا تنتيي بالميمة السابعة ثم يعود الروائي ىناك تمايز بين ازمة الرواية من  
ويحصره في بؤرة زمنية تداخل فييا الماضي والحاضر والمستقبل: " الميمة السابعة بعد الألف أضيفت إلى 

أراد ذلك الحكيم شيريار ابن المقتدر و  قائمة الميالي المنتيية لم يكن من الممكن أن تتواصل حتى ول
 .  1نفسو"

فالزمن في الرواية يبدا بأحداث السقوط في التاريخ العربي الذي امتد حسب الروائي من الحاكم  
الرابع وينتيي بالعصر الحديث الذي يشيد سمطة "بني كمبون" وىذه التسمية كان يصف بيا" واسيني 

 الاعرج " نظام الحكم في البلبد.

نبو المظمم الذي ساده القير والاستغلبل فالحاضر المعيش ليس امتدادا لمتاريخ العربي في جا 
والظمم والتسمط: " ما لذي تغير؟؟؟ نفس الأقاصيص ونفس الأحجيات ونفس العقمية الخائبة, بين غرناطة 

 . 2عبد الله" أو  ونوميديا أمدوكال خيط من الدم خطو محمد الصغير 

فما شيد الماضي من صراع عمى السمطة يستمر في الحاضر بكل تمك المعاناة  والألم يستمر  
 الوضع.

ومن ىنا يمكن القول أن الاستشرافات الزمنية ىي عصب السرد المعاصر وسيمم لتأدية وظيفة في  
حد ى الشخصيات فيي النسق الزمني لمرواية كميا كما أنيا تقدم لنا صورة مسبقة عما ستؤول إليو الرواية وا 

 بمثابة تمييد لأحداث لاحقة.

 

                                                 
 .87الرواية, ص  1
 .66واسيني الأعرج, فاجعة الميمة السابعة بعد الألف, ص 2
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 :بنية المكاف الروائي واىميتو -أولا

ذا كانت الرواية في المقام ا  لاول  لممكان الروائي اىمية كبيرة لا تقل كثيرا عن أىمية الزمن" وا 
يخضع لمقاييس مثل الإيقاع ودرجة السرعة, فإنيا من و  وفنازمنيا يضاىي الموسيقى, في بعض تكوينات

 .1جانب آخر تشبو الفنون التشكيمية من رسم ونحت في تشكيميا لممكان"
 مفيوـ المكاف الروائي: -1
 منيا: تعددت تعريفات المكان من الناحية المغوية في معظم المعاجم  المكاف لغة: -أ

ما جاء في لسان العرب لابن منظور : " المكان بمعنى الموضع, والجمع أمكنة وأماكن, قال ثعمب: يبطل 
موضع أو  أن يكون مكان, لان العرب تقول كن مكانك وقم مكانك, فقد ذل ىذا عمى أنو مصدر من كان 

 .2منو"
 وفي القاموس المحيط: " وردت الكممة تحت مادة  ) ك, و,ن( 

 الموضع كالمكانة: أمكنة واماكن: وتحت مادة) م,ك,ن(  ف:المكا
 3المنزلة, التكون, وتقول لمبغيض لا كان ولا تكن" يقوؿ: المكانة:

 رفيع المكان, والموضع. )ج( أمكنة.ىو جاء في معجم الوسيط : "المنزلة, يقال: 

ناىم عمى مكانتيم إني موضعيم نشاء لمسخو  ) المكانة(: المكان بمعنييو السابقين وفي التنزيل العزيز" ل
 موضعيم . 4فسوف تعممون"

 5وقد تناول القرآن الكريم كممة" المكان "فنجد في قولو تعالى: " قل يا قومي اعمموا عمى مكانتكم" 
والمكان  6وىي بمعنى الموضع كما نجد في قولو تعالى في سورة مريم "فحممتو فإنتبذت بو مكانا قصيا" 

 وحصولو. الموضع كون الشيءىو 

 المكاف اصطلاحا: -ب

يعد مصطمح المكان من المكونات الأساسية لمسرد, وليس عنصرا زائدا في الرواية إذ يكون في  
 العمل الفني جميعا, فيو: أو  اليدف من وجود الرواية ىو بعض الأحيان 

                                                 
 .99سيزا قاسم, بناء الرواية, ص  1
 .113ابن منظور, لسان العرب, ص  2
 .267الفيروز أيادي : القاموس المحيط, ص 3
 401ابراىيم مصطفى وآخرون: معجم الوسيط: مجمع المغة العربيةو القاىرةو دار الدعوة, ص  4
 .39لآية سورة الزمر, ا 5
 .22سورة مريم اللآية  6
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ت عمى مستوى والمجال الذي تسير فيو الأحداث من تحولا 1"الخمفية التي تقع فييا أحداث الرواية"
المكان الطبيعي فالنص يخمق عن طريق ىو الشخصيات من أفعال وأقوال كذلك فإن" مكان الرواية ليس 
بمعنى أن المكان الروائي ليس مكان معتاد  2الكممات مكانا خياليا لو مقوماتو الخاصة وأبعاده المميزة "

لمغة الروائية, فيحقق المؤلف في كالذي نعيش فيو, ولكنو مكان تخيمي غير واقعي يتشكل عن طريق ا
المغة عالمو الروائي بكل تصوراتو, وتمنحو الحرية الحق في تشكيل فضائو بعيدا عن كل القوانين 
اليندسي, بمشاركة الشخصيات ووظائفيا المختمفة, كما يعد المكان الارضية المناسبة والخصبة 

حداث, وفي ىذه الشخصيات إنو حدث لمشخصيات والاحداث فيو: "عنصر حي عامل فاعل في ىذه الأ
 .3وجزء من الشخصية"

الذي يؤسس الحكي في معظم الاحيان لأنو يجعل القصة المتخيمة ذات مظير مماثل لمظير ىو و  
الروائي لا يمكن الاستغناء عنو باي حال من الأحوال لأنو أو  الحقيقة إذن فالمكان في العمل القصصي 

ن لم يكن ىذا المكان حقيقيا, لا يمكن ان نتصور وجود حدث في  زمان ما بمعزل عن المكان, حتى وا 
فبجرد أن يسره المؤلف للؤحداث ينتقل إلى عوالم شتى يستطيع حينيا أن يخمق مكانا خياليا لأحداث 

 ويكون لو دورا أساسيا كبقية العناصر اخرى المشكمة لعممية السرد.

 نواع المكاف:أ -2

ة ظيورا عشوائيا, إنما يتم اختياره بعناية إذ لو دور في إضفاء إن المكان لا يظير في الرواي 
مدرسة ... وقد تصاحب وصف أو  بيت أو  الصيغة المتقنة عمى النص, والمكان " يمكن أن يكون غرفة 

الكاتب لو مشاعر بالنسبة للؤشخاص ليكون لدى الشخصية مكان أليف يشبو المنزل الذي يقضي فيو 
إلى العودة إليو... قد يكون ىذا المكان أيضا فضاءا لا يمكن إغلبقو كالشارع الإنسان طفولتو فيتوق 

 .4والصحراء والمدينة ومتنقل كالسفينة"

والمكان كما عرفنا سابقا عنصر أساسي من العناصر المكونة لمعمل السردي, ومن خلبلو  
عن طريق حصر الامكنة التي  سنحاول رسم البنية المكانية في رواية "فاجعة الميمة السابعة بعد الألف"

 جرت فييا الأحداث وكيفية تعبير واسيني الاعرج عنيا:

 

                                                 
 .74سيزا قاسم, بناء الرواية, ص  1
 .53المرجع نفسو ص,  2
 .53حميد الحميداني: بنية النص السردي, ص  3
 .185, 2003ابراىيم مجمود خميل: النقد الأدبي الحديث, من المحاكاة إلى التفكيك, دار المسيرة, دط,  4
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 الاماكف المغمقة في الرواية:  –أ 

من خلبل مقابمتو و  ووىي الأماكن التي تكتسي طابعا خاصا من خلبل تفاعل الشخصية مع 
 اتساعا, يتمثل ىذا النوع في الأماكن التالية:أو  لفضاء أكثر انفتاح

مكان الفاجعة وممثل السمطة الحاكمة, وتظير فيو كل القيم السمبية من ىو القصر: كان القصر  -1
الذي امتلؤت ابيانيتو بالأدخنة والبارود والاجساد المحروقة والحيض ىو مؤامرات وظمم واستبداد" 

 . 1والولادات المتفسخة"

 رات والاوامر.ميلبد كل الأسرار المخبأة والمزيفة ومصدر كل القراىو فالقصر 

 باعتبار أن كل الشخصيات الفعالة في الرواية كانت مجتمعة فيو.

الملبذ بالنسبة لمبشير المورسكيفو, فضاء مغمق ولكنو بدور أو  كان الكيف يشكل الممجالكيؼ:  -2
 التغيير فيتحول من ذلك الكيف المظمم إلى مكان  للئنارة والاختباء.

حول من الخوف الذي صاحب رحمتو في  البحر إلى طمأنينة, الكيف في حياة المورسكي محطة ت 
 .2حين وصولو إليو حيث نام نومة طويمة " كنت داخل كيف مغمق مثل ايام القيامة"

فدخول النور عن طريق أشعة الشمس تسرب إلى كيف تحت إشراقة دافئة جعمت مورسكي يشعر  
حارقة التي قادتك إلى ىذا المكان أم الموجة بالأمان من محاكم التفتيش في غرناطة " ىل ىي الشمس ال

 3الياربة التي تآكمت عمى رمال الشط بيدوء, أم ىي الانواء الغرناطية ؟"

 الأماكف المفتوحة في الرواية:  -ب

غالبا ما يكون لوحة أو  المكان المفتوح "حيز مكاني خارجي لا تحده حدود ضيقة يشكل فضاء رحب
 .4طبيعية في اليواء الطمق"

 

 
                                                 

1
 09, ص فاجعة الميمة السابعة بعد الألف 
 09فاجعة الميمة السابعة بعد الألف , ص 2
 .10-09المرجع نفسو, ص  3
اوريدة عبودك المكان في القصة القصيرة الجزائرية الثورية )دراسة بنيوية لنفوس ثائرة(, دار الأمل لمطباعة والنشر, دط,  4

 .51, ص2009
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كان البحر مكان مغامرة ونقطة التحول في حياة البشير مورسكي ويمثل صمة الدم الجغرافية  البحر: -1
التي تربط بين الأندلس والمغرب العربي "شعرت بالتربة المتيالكة تملؤ كفك , أشياء كثيرة تغيرت منذ ذلك 

 1الزمن البعيد الذي قادك فيو البحر غمى ىذا المكان"

لأرمادة وانطمق في البحث عن حياة جديدة والتي بدأت منذ ذلك الحين, " قال ركب المورسكي ا 
لي في تمك المحظة الخيرة في غرناطة أمامك البحر, ووراءك محاكم الموت والقدس, اختر بين الموت 

محاكم التفتيش فاختار المورسكي الموت الأول " الخوف ىو الذي و  فينا خيره بين البحر والعد 2والموت"
فتحول البحر عند واسيني الأعرج من دلالتو الإيجابية : كمكان  3محاكم التفتيش أفسد متعة البحر"من 

 لممتعة والصيد إلى مكان لمتصارع مع الموت لان فيو نقطة التحول من حياة غمى حياة جديدة.

ت السمبية الصحراء عند واسيني الاعرج تبتعد عن كل الدلالات الإيجابية لتعانق الدلالاالصحراء:  -2
كل ما يتعمق بالصحراء حولو الراوي إلى معالم موت كقولو" أو  حتى تضفي عمى الرواية طابعا مأساوي

, " 6," نار الرمال وحر الموت" 5" وتتجرد النخل من خضرتيا "و 4الرياح الصحراوية المميئة بالخوف"
 .8يء أتوسده سوى الرمال الحارقة", " ولم أجد ش 7الصحراء تملء حمقي , الشمس فتنة العظام المتبقية"

 سطوأو  اختار الصحراء ورضي بالموت عطشانيو الصحراء كانت المنفى لأبي ذر الغفاري, ف 
وسط الرمال الحارقة عمى ان يبقى تحت إمرة الحاكم الرابع, إذا فكل من البشير المورسكي الذي ركب أو 

والثاني في الصحراء وتجري المرارة الآلام رغم  ذر الغفاري لقيا حتفيما, الاول في البحرو  البحر وأب
 اختلبف الاماكن ويبقى الموت واحدا.

" جممكية أمدوكال زىرة الياسمين: تؤميا الطيور من كل الأنواع ومختمف الألوان ...  نوميديا: -3
لأولى, كانت نوميديا أمدوكال زىرة الياسمين نيد العذارى وحميب العاشقات, ورغبة القبلبت الطفولية ا

                                                 
 .18الرواية , ص 1

 .98الرواية, ص  2
 .99المصدر نفسو, ص 3
 .18در نفسو, صالمص 4
 .21المصدر نفسو, ص  5
 .36المصدر نفسو, ص 6
 .36المصدر نفسو, ص 7
 .38المصدر نفسو, ص 8
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كانت تفاحة المجانين وحنين المشتاقين, وشوق الأنين من الرحلبت البعيدة منيكين, كانوا يظممون تحت 
 .1أشجارىا الخضراء التي تعرت كميا الواحدة تموى الأخرى ولم يبقى بالجممكية إلا النخيل"

البحار في الالجماكية  " كانت الفخار الممون بسبعة ألف لون والبتر والذىب  والأحجار الكريمة, مياه
 . 2سماءا صافية ...كانت غجرا مميئا بالورد والأقحوان والبنفسج ونوار الموز"أو  كانت ضوء

 بالإضافة إلى وجود أماكن كثيرة في الرواية كانت مساىمة في مجرى الأحداث.

ت التي لكن ىذا كان دور الشخصياو  وتصوير ملبمحو  ولم يعط الروائي بعدا كبيرا لممكان, بوصف 
شغمت الحيز المكاني, فتحول المكان إلى جسر تعبر منو الأفكار والرؤى, وأصبح لو سمطة في تحديد 

 مسار الرواية.

" فالمكان ساىم في سير أحداث الرواية, ما دفع الروائي إلى الوصول ببطل الرواية إلى الكيف, حيث 
 . 3سقوط بالتاريخ العربي"جعمو ينام لفترة طويمة من الزمن, حمم من خلبليا بأحداث ال

وقول المسكوت عنو, فيي تممك أحرف السر الوىاج "دنيازاد تفاحة الكتب الممنوعة, ولبؤة المدن  
شخصية "دنيازاد" شخصية بنيت عمى  4الشرسة, كانت تعرف السر الوىاج الذي يولد لذة الابتياج"

في قولو, يو لموضوع الذي ترغب فيبالأحرى فيي ذات تعيش الانفصال  عن اأو  الاختلبف والتباعد 
وىي الحقيقة والمسكوت عنو في حكاية ألف ليمة وليمة خوفا من بطش الحاكم " شيريار" " كانت دنيازاد 
تعرف الكثير مما خبأتو شيرزاد عن الممك شيريار فالأسرار والأخبار المنسية كانت تأتييا من القمعة 

 .5والحيطان اليرمة التي كانت تدفع أمواج السواحل الرومانية" والحقول المسيجة والبراري وأسوار المدينة

فيي تحكي لنا ذلك التاريخ الذي زيفتو أختيا شيرزاد, والتي ختمت الميالي بحكاية معروف  
الإسكافي وزوجتو فاطمة العزة, لتبدأ دنيا زاد بسرد أحداث الميالي الستة التالية لتصل إلى الميمة السابعة 

مة الفواجع والمواجع, وتحكيميا لمممك " شيريار" بن المقتدر الذي يرفض سماعيا, فتحكي لو بعد الألف, لي
حكاية " البشير المورسكي" " حكاية البشير المورسكي روتيا دنيازاد  ورواىا قبميا أناس كثيرون, رسميا 

 6حنين..."القوالون في الأسواق عمى شاكمة أيام القيامة, عشقيا الرعاة, ورووىا بمسحة حزن و 

                                                 
 .114الرواية , ص  1
 المرجع نفسو, ص ن .2
 .116, ص 2004محمد رياض وتار: توظيف الثراث في الرواية العربية, منشورات اتحاد كتاب العرب, دط,  3
 5ة السابعة بعد الألف, ص واسيني الأعرج, فاجعة الميم 4
 المصدر نفسو, ص, ن. 5
 .06المصدر نفسو , ص  6
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تولت "دنيازاد" إذن رواية خطاب الفاجعة وحكاية " المورسكي" بديلب عن الخطاب السمطوي, فنجدىا 
يات الظالمة وقول الحقيقة و في موضوع القيمة التحرر الجمالتتواصل مع " البشير المورسكي" وتتصل مع

 : مصيرىا إلا أنيا قالتو  ميما كمف الأمر عمى الرغم من عمميا ان الموت

 بنية الحدث الروائي: -ثانيا

مجموعة من الأفعال والوقائع مرتبة ترتيبا سببيا, ىو يعد الحدث من اىم عناصر البناء الروائي و  
 ىي تعمل عمل لو معنى .أو  تدور حول موضوع عام وتصور شخصية ونكشف عن أبعاده

 كما تكشف عن صراعيا مع الشخصيات الاخرى .

 لغة : -أ

في العديد من المعاجم المغوية منيا معجم الوسيط حيث وردة كممة وقد ورد تعريف الحدث   
 "الحدث" كالآتي:

ذا ذكر مع قدوم ضم لممزاوجة كقوليم: أخذه ما قدم وما  -حدوثا-") حدث( الشيء وحداثة: نقيد قدم. وا 
ديث وروي ح –أفكاره القديمة والحديثة والأمر: حدوثا: وقع) حدث( , تكمم وأخبر ىو  حدث, يعني ىموم

 فلبن الحديث, وبو: خبره.أو  شكر عميوأو  سمم وبالنعمة: أشاعوو  والرسول صمى الله عمي

 .1ويقال: تحدث إليو) تحادث ( القوم : تحدثوا" -)تحدث(: تكمم

 وقد وردت مادة "حدث" في معجم آخر كالآتي: 

ديد الحدث في إنتاج شيء, ويمكن تحأو  خمق حركة أو  كل ما يؤدي إلى تغيير أمر ىو " حدث: -
مواجية أو  متحالفة , تنطوي عمى أجزاء الشكل بدورىا حالات محالفة أو  الرواية أنو لعبة قوى متواجية 

 .2بين الشخصيات"

 اصطلاحا:  -ب

 الرواية من خلبل ربطو لعناصرىا مع بعض " ففيو تنمأو  يمثل الحدث العمود الفقري في القصة  
ضوع الذي تدور القصة حولو, يعتني الحدث بتصوير الشخصية المو ىو مواقف وتتحرك الشخصيات و و 

                                                 
 .159معجم الوسيط, مادة,"حدث", ص  1
 .84معجم مصطمحات نقد الرواية, ص -لطيف زيتوني 2
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المكان والزمان والسبب الذي قام من و  وفي أثناء عمميا, ولا تتحقق وحدتو إلا إذا أوفى ببيان كيفية وقوع
 . 1خلبصة ىذين العنصرين"ىو أجمو كما يتطمب من الكاتب اىتماما كبيرا بالفاعل والفعل لأن الحدث 

رؤيتو الفنية فقد يبدأ و  وذلك تبعا لثقافتأو  ق لعرض الاحداث قد يمجأ الكاتب لإحداهوىناك عدة طر  -
 شخوصو تطورا أماميا متبعا المنيج الزمني...الطريقة التقميدية.و  وقصتو من أول أحداثيا ثم يتطور بأحداث

الأشخاص... وقد تبدأ القصة بنيايتيا فيصور الحادثة ثم يعود بنا إلى الخمف كي نكتشف الأسباب و 
فلبشياك, وقد يتبع أسموب اللبوعي والتداعي , فيبدأ من نقطة معينة ويتقدم ويتأخر حسب قانون 

 . 2التداعي... الطريقة الحديثة كل ذلك متروك لعبقرية الكاتب وتمكنو من أدوات الكتابة"

ر قدرة عمى إبلبغ المتمقي كما يرى عبد الله إبراىيم" بأنو كمما أجاء الروائي ترتيب حدث روايتو كان أكث -
. أي انو يساىم في إبلبغ 3رسالتو الفنية فالترتيب الجيد يضفي عمى النص قوة ويكسيبو ميزة خاصة بو "

 الرسالة ووصوليا إلى المتمقي في أحسن ترتيب ووضوح.

 رابعا: أىم الاحداث في الرواية:

ورة واضحة لدى القارئ ومن الأحداث عرفت الرواية أحداث كثيرة ساىمت في ترابط النث واضياره في ص
 نذكرىا كا للآتي:

سرد دنيازاد لمحقائق التي أخفتيا شيرزاد عن الممك ىو الحدث الأول: ابتدأت الرواية بأول حدث و  -1
شيريار خوفا من بطشو" كانت دنيازاد تعرف الكثير مما خبأتو شيرزاد عن الممك شيريار فالأسرار 

يا من القمعة الحقول المسيجة والبراري وأسوار المدينة والحيطان اليرمة التي والأخبار المنسية كانت تأتي
: فقد أكسمت أن تكمل سرد أحداث ىذه الميمة التي امتد لوقت طويل 4كانت تدفع أمواج السواحل الرومانية"

تحديده حاممة في جعبتيا كل الحزن والألم والخوف والضياع: " فالميمة السابعة استمرت زمنا لم يستطع 
 .5حتى عمماء الخط والرمل ولا حتى الذين عرفوا أسرار النجوم والبحار"

الحدث الثاني: أما الحدث الثاني فقد سرد لنا حكاية البشير المورسكي, ىذا الرجل الشجاع الذي  -2
كل رفض الرضوخ لقواعد الظمم والاستبداد من طرف محاكم التفتيش, وكان بمثابة القدوة والامل المنتظر ل

 من يعاني بطش النظام الديكتاتوري:

                                                 
11

.2002شريبط أحمد شريبط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة, دار القصبة للنشرو الجزائر, دط,     
2

.135م, ص 1226, 1صبيحة عودة: غسان كنفاني, جماليات السرد في الخطاب الروائي, دار مجدلاوي, الأردن, ط   
3

.134المرجع نفسه, ص     
4

.07الرواية , ص   
5

.07المصدر نفسه, ص    
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" حكاية البشير المورسكي روتيا دنيازاد ورواىا قبميا اناس كثيرون رسميا القوالن في الأسواق عمى شاكمة 
وقد كان   1ابتيجت لسماعيا النساء داخل القصر وخارجو"و  أيام القيامة, عشقيا الرعاة بمسحة حزن وحنين

بين اىل الكيف وذلك لأن المورسكي يو ير المورسكي نجد تطابق كبير بينبطميم الشيم. وفي حكاية البش
لجأ إلى الكيف من أجل حماية نفسو من الظمم الذي تعرض لو: " أف يا ابن امي ما أشقاك, وما أحزنك 
وانت تبحث عن مفقودك داخل )الكيف( فراغ تأصل عمى الخوف وما رأيتو لم يكن كابوسا كان الكارثة 

لكنيا كانت مصممة عمى إقتفائك, الميمة السابعة بعد الألف, الميالي داخل أو  ن وجودهالتي ىربت م
, 2الكيف كانت قاسية, الجروح التي تشق جسدك أكدت لك مرة اخرى أن الكارثة كانت اكبر مما تتصور "

الكيف) ىم أيضا إلى أو  أما أىل الكيف فقد فروا خوفا عمى دينيم من مدينة ديغيالوس وفي طريقيم لج
 9حتى بإعتباره سيكون أكر أمانا, لقولو تعالى:" ام حبت أن أصحاب الكيف والرقيم كانوا من أياتنا عجبا

وفي كلب الامرين  3"10إذا اوى الفتية إلى الكيف فقالوا ربنا أتنا من لدنك رحمة وىيء لنا من أمرنا رشدا 
 الحصن من كل شيء.أو  الممجىو ظل الكيف 

الكونفرسوس عمى ظير الأرمادة و  وجاء فيو المواجية التي دارت بين البشير المورسكيالحدث الثالث:  
من أجل البقاء عمى قيد الحياة فقد كانت المواجية شبيية بين أسدين كلبىما يريد التخمص من اللآخر 

آخر, حتى تتسنى لو القيادة: " استل سكينو من خاصرتو ثم وقف ينتظر حركاتي , لم يكن امامي اختيار 
حاولت أن اتفاداه لكن حين رفعت رأسي وجدتو يواجيني  بنفس الوقفة, الرجلبن مفتوحتان السكين يممع 

رغم ضعف البشير المورسكي إلا انو أبى   4مقتول"أو  في يده  اليمنى والوجو بارد كقطعة نحاس, قاتل 
ي الحرب البدائية عميك أن من غدره: " فيو ان يستسمم ليذا الرجل القاسي بل كان في غاية الحدر من

لا ذىبت مع الرياح كان يقترب مني بخطوات ثابثة السكين  تتوقع الضربة وموقعيا من عيني خصمك وا 
إزداد برودة في يده, الضربة في الصدر, عيوني لم تكن ترى شيئا آخر سوى لمعان السكين الذي تعددت 

ورميو في عمق البحر للبسماك وتزدا حمرة الدم  لقد كان الكونفرسوس مستعدا كميا لقتل البشير  5ألوانو"
غموقا لما اعرف إلا فيما بعد ان ظربتو الاولى خمفت جرحا عميقا عمى ذراعي الأيسر, كان عمي أن أبقا 
بعيدا عن مرماه, فعاد مسح السكين بين شفتيو, لمعيا بعد أن مصيا من الدم العالق بيا أخذ يقيقو بأعمى 

يو أوساخ المخموقات الحشرية كميا, عرف ت جيدا أن عيونو المنتصبة عمى يفتح دما تجمعت فيو صوت

                                                 
1
 .08المصدر نفسو, ص  
 .17المصدر نفسو, ص 2
  10-9ورة الكيف, الأية  3
 .94الرواية ,ص  4
 .96ص  المصدر نفسو, 5
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ومع ىذه المواجية الخطيرة فإن البشير دافع عن نفسو بكل شراسة ورفض  1بطني كانت تقصد صدري"
 مرة أخرى الخضوع . لأن نفسو طالما كانت حرة تأبى الذل والميانة.

 عة بعد الألف".التعدد المغوي في رواية "فاجعة الميمة الساب

رواية فاجعة الميمة السابعة بعد الألف من أجل إيصال ممفوظيا السردي لمقارئ بعدة لغات , حيث  
تظير غمى جانب المغة العربية الفصحة: بما تتوفر عميو من خصائص لفظية وتركيبية معيارية, مجموعة 

م والمغة المتصوفة والدراويش والمغة من الأحباس الأدبية: كالحكايات الأدبية والأشعار, الأمثال والحك
الأسطورية للؤشعار جانب المغة الدينية المقدسة ولغة التاريخ والسياسة والصحافة, ولغة الإشاعة واحاديث 
 العامة والمغة المدسنة ) لغة الجنس( والمغة الأجنبية ممثمة في توظيف بعض الأشعار والالفاظ الإسبانية .

ائل من المغات والأجناس والنصوص الغائبة فقد أقام الرؤائي عوالم ىذه وعمى ركام ىذا العدد الي 
أخرجيا لمقارئ تأليفا عمى درجة من الإنسجام والتناغم شيء بتعدد مراجع الكتابة أو  الرواية, ونسق تماتو

 لديو.

اول ولما كان مجال ىذه الدراسة لا يتسع للئحاطة بجميع ىذه الأشكال المغوية قد إقتصرنا عمى تن 
اىم المغات التي جاءت في مقدمة المشيد الروائي كمغة القرآن الكريم, والمغة التاريخية, والمغة اليومية 

 المتداولة) العامية(.

 في رواية فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼالمغة  -3

استثمرت الرواية عبر مجموعة من الأقوال السردية النص القرآني الذي أسيم لغة القرآف الكريـ:  -1
مرواية نظرا لما تتوفر عميو لغتو من فصاحة وبلبغة  لوصفو عنصرا رافدا في تشكيل الفضاء المغوي ل

 وقدرة عمى الخمق وتصوير من بنية الصيغ التي اشتممت عمييا الرواية .
" الشمس تكور والنجوم تتكدر, والجبال تيسر, والعشار تعطل, والوحوش تحشر, وحين يسأل الناس -

 .2راة " الموؤودون بأي ذنب تقتموا لدري المموك داخل أكتافو حفاة ع
 3" وستصمون نارا ذات ليب  وتصعدون جبالا جينم عمى وجوىكم"

من كان أو  كل واحد يحمل كتابو من كان مؤمنا سيجعمو يمينأو  " سيقوم الخمق بين يد الله صف -
 .4كافرا سيجعمو يسارا"

                                                 
 .96الرواية ,ص  1
 .290الرواية ص 2
 .291المصدر نفسو, ص 3
 .312المصدر نفسو, ص 4
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 .1ما صمبوه, ولكن شبو ليم"ىو " ما قتمو -

لنص الروائي قد وظف النص القرآني الكريم لا ان المتتبع ليذه الصيغ والممفوظات يجد ان ا 
استحضار الوازع الديني لدى شخوص الرواية اوتكريسا لمغة ماضية ) أو  بيدف الاستشياد والتنصيص 

نما استثمر المغة القرآنية لما تتوفر عميو من حمولة بلبغية في  تراثيو( في التعبير عن قضايا معاصرة , وا 
باط بأحداث الرواية وبالواقع السياسي والاجتماعي المؤثر ليذه الأحداث ومن ابتكار دلالة جديدة ليا ارت

 من دلالاتو البسيطة .و  ىنا فإن الرواية لا تستمد دلالتيا من التراث  كما يبد

ولكنيا تمنحو دلالات جديدة موسومة بمسحة قرآنية ليا سحرىا البياني الخاص والآية القرآنية  
ذا قال ربك لمملبئكة إني خالق بشر من الواحدة التي اقتبست ووضع ت بين مزدوجتين ىي قولو تعالى " وا 

 .  2نفخت فيو من روحي فقع لو ساجدين"و  وصمصال من حمأ منسول فإذا سويت

تحول الرواية ىذه الآية القرآنية من اجوائيا الدينية المفعمة بالقداسة إلى اجواء الساسي اليومي  
صوص استيحاء يمفت السارد النظر من خلبلو إلى بعض النىو نو الروائي, و المرتبط بالواقع الدي ينقل ع
ستغلبليا من طرف الحكام المستبدين, لإحكام السيطرة عمى الرعية بإعتبارىا إالقرآنية الكريمة التي يجري 

 نصوص مقدسة ليا سيطرتيا عمى عقل الإنسان ووجدانو.

 المغة التاريخية :  -2

سابعة بعد الألف رواية تتأسس عمى التاريخ الذي ينتشر عبر كامل فصوليا رواية فاجعة الميمة ال 
أي منيا دون استحياء لحوادث تاريخية حاسمة من التاريخ العربي في المشرق و  الستة عشر لا يكاد يخل

انكساراتو المريرة فكما أن اشتممت يو لفت الإنتباه إلى بعض  صوره الدامية وخيبات أممأو  والمغرب 
وأزمة الأسكة الفاسدة... وغيرىا  1967اية عمى حادثة سقوط الأندلس في أيدي الصميبيين, في سنة الرو 

من الاحداث ما جعل لغة التاريخ تكتسح وبقوة ممفوظ شخوص الرواية وحواراتيا الداخمية والخارجية وتمقي 
ل ملبحظة الصور التالية: وجيات نظرىا تجمت المغة التاريخية في الرواية من خلبأو  بظلبليا عمى افعالو

قد تحضر المغة المغة التاريخية متواشجة وممتحمة مع المغة السردية إلى حد يصعب إيجاد الحمول الفاصمة 
 بينيما، حيث يتداخل عبرىا ىذا التواشج المغوي الماضي في الحاضر فيصبح لكل منيما صورة للآخر. 

عبد الله( و  د فوجئنا  بمحمد الصغير ) أبالمورسكي: " استيقضنا ذات فجر بار  يروي البشير 
يبيع معنا الجبال التي وقفت باستقامة واحدة في وجيو المد القيشتالي. أو  عرقنا، يبيعنأو  يسرق دمن

نصفنا بالإنصياع إلى أمر الله .... صرفنا القلبع كثيرة ونستطيع أن نقاوم دون يأس .... قال حتى ىذا 

                                                 
  سورة الحجر اللآية 1
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شوارع غرناطة، فزديناد إيزيلببيا يمسحون حي البيازين من آخر  غير ممكن الجيوش القشتالية في
 .1المقاومين "

تنتشر المغة التاريخية عبر ىذا المقطع السردي عمى شكل أخبار ومعمومات تصور حادثة سقوط  
غرناطة في أيدي الصميبين وتقاعس خميفة المسممين أمام ىذا الإجتياح. الذي لم يجد لو من مبرر أمام 

التعمل بالقضاء والقدر الأمر الذي أدى إلى سقوط البلبد في أو  لرعية في المقاومة سوى الدين رغبة ا
 أيدي الصميبين.

 والرواية حين تعود ليذه الحادثة التاريخية فإنيا تحاول أن تعيد النظر في التاريخ الرسمي عن طريق تحميل
 س علبقات جديدة معو.تأسيىو  إعادة قراءتو بأساليب جديدة ومن ثم سبر أغوارىو 

قد تأخد المغة التاريخية وىي تمتبس بالمغة السردية في ىذه الرواية بعدىا الدرامي الحاد. أو  وىذ 
جيا لوجو في مواجية أحداث أو  حين يقف الروائي بشخوصو في أتون بعض الأزمات التاريخية ويضعو

المجال واسعا أمام الذات لتعبر عن  حين يستدعي بعض الصور التاريخية الذامية فيفتحأو  التاريخ 
خطاباتيا الدرامية الحادة عم ألم بييا من فواجع حيث يمتزج الشعري بالتاريخي والذاتي بالموضوعي 
ويستحضر الروائي عمى لسان الشبمي صديق  الحلبج ومريده مأساة المتصوفة في العالم الإسلبمي :" 

فتألمت منيا ... ما عممت ان جفاء الحبيب شديد ...من  ألقيت عميك وردةىو رجموك بالحجارة فما قمت آ
حقك أن تتأوه يا سيد العاشقين لموردة التي خانت سرك وفرحك من حقك أن تبكي من جرح الوردة، 

  2وتسخر من جرح الحجارة ..."

يعاني كل أنواع التنكيل دون أن يتخمى ىو يبن المقطع التاريخي السابق الوقف الحلبج الصامد و  
مناصرتو لمحق، و  همريده الشبمي الذي استجاب لمضغوطات وتخمى عن أفكار و  وقناعتو، وموقف صديقعن 

والرواية حين تستعير ىذا المشيد التاريخي، إنما تريد ان تؤكد عمى امتداده في الحاضر لمل يشده ىذا 
مقضية المتصوفة عبر طرحيا لو  الأخير من تراجع عن المبادئ والقيم والقناعان ومن ثم فالرواية تدع

 والحكم الاستبدادي عبر التاريخ الإسلبمي إلى ضرورة مكافحة الاستبداد السياسي وسوء استخدام السمطة
النفود العام ومن جية أخرى فيي تعمن عبر مناصرتيا لمحق ولرموزه من الصوفية والعمماء عن دعوتيا و 

عادة اكتشافو من جديد .  إلى الضرورة تحرير الفكر وا 

أنيا جاءت في مجمميا بعيدة كل البعد عن ىو محظو عمى المغة التاريخية في ىذه الرواية وما ن 
نمحظو في النصوص التاريخية  الصرفية وحتى بعض  تمجيد الماضي والتغني بانتصاراتو. عمى غرار ما

                                                 
 .165الرواية ص 1
 .384الرواية ص 2
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التاريخ،  الروايات التاريخية ومن ىنا قد تسنا لرواية فاجعة الميمة السابعة بعد الألف لمتخمص من أسر
والدولة التاريخية وأن تقدم لمقارئ تاريخا مختمفا عبر تسمميا إلى وقائع تاريخ الساخنة التي لم يجرء المؤرخ 

 عمى أن يتناوليا .

 العامية وأشكاليا التعبيرية:  -3

عمى الرغم من إختيار الروائي لمغة العربية الفصحى إلا ان الرواية إقتربت من مواقع عديدة من  
جة العامية بحكم إرتباطيا الوثيق" بالميجات وبمختمف لغات الفئات الإجتماعية الموجودة في المواقع المي

 1حتى تمك التي لا يعترف بيا عمى المستوى الرسمي"

ودسو  -في اغمب الأحيان –تحضر العامية بإعتبارىا شكلب لغويا أخضعو الروائي لمتفضيح  
ولا الإرتقاء بالعامي إلى مستوى المغة الفصيحة, مما جعل كلب بأشكال متقطعة بين تلبفيف الفصحى محا

من ثم العمل عمى تحريرىا من سمطة أو  منيما يجاور الآخر ويتفاعل معو تفاعل بناء, أبرز ممفوظاتو
 المغة الأحادية المطمقة.

 إلا أن العامية في ىذا النص لاتحضر بوصفيا قضية فكرية تطرح إشكالية العامي والفصيح في 
نما تحضر بوصفيا فضاءا لغويا مرنا قابلب لتقاطع  الرواية عمى غرار ما نقرأ في بعض الروائية العربية وا 
ن كان ليذا الآخير قداستو التي تخترق تأسيسا عمى ماسبق إسترفدت ىذه الرواية  مع الآخر )الفصحى وا 

 يرية نقتصر عمى ذكر اىميا:من سجل العامية الجزائرية المتنوع عدد لا يستيان بو من الأشكال التعب

ن تنوعت الأغنية الشعبية -أ : وظفت الأغنية الشعبية في سياقات مختمفة من الرواية ومقطوعات وا 
نفعالاتو  ردود أفعاليا.أو  مضامينيا فيي تتماشى منسجمة مع مواقف الشخوص وا 

 يرفع: " سيدي عبد الرحمن المجدوب" عبقريتو عالية:

 غني يا عيني غني

 ار وحيد...القمب ص

 ليد...أو  آه ي

 .2شكون باعك في سوق العبيد"

                                                 
 .212الرواية ص,  1
 .185الرواية ص  2
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إنكساراتيا المريرة نفت أو  يحول السارد الأغنية السابقة إلى صدا حقيقي لمذات تستقرئ عذاباتو 
وطأ الاسستبداد والقير من خلبل ماكتبتو كمماتيا من أشجان وىموم ىذا قد تتجاوز بعض المقطوعات 

الذاتية الضيق لتنفتح عمى ىموم الذات" الجمعية" تجمى عوالميا السحقية  العنائية في الرواية نطاق
 تحوليا إلى دمى بشرية في يد السياسة "إذا آتاك الزمان بضربو.أو  ولحظات إعترابو

 ألبس لو ثوبا من الرضا

 .1قل يا حسرة عمى ما مضى"يو وأشطح لمقرد في ممك

 :الصيغ العامية ) الكلاـ اليومي المتداوؿ(  -ب

في أو  استردفت الرواية بعض الصيغ العامية المتداولة التي كان ليا حضورىا الدال في الحوادث  
مثل شعبي ىو و  2السياق تداعيات بعض الشخصيات المحورية من قبيل " دير روحك ميبول تشبع كسور"

 4ا قاليم أرقدوا نغطيكم", " والله ىذ3سائر في الأوساط الشعبية وحتى الحضارية " داروىا بينا أولاد الحرام"
أو  وىي صيغ لإن كانت في مجمميا تعبر عن مواقف بسيطة للئنسان الشعبي, فإن الكاتب حاول تفعيمو

إتخادىا أداة لمكشف عن رؤية الإنسان الشعبي البسيط لواقعو المعيشي مما أضفى عمى ممفوظ الشخوص 
ما نقمت المغة العامية في الرواية أجواء بعض نوعا من الألفة والعفوية وأكد ارتباطو ببيئتو المحمية ك
أصوات الباعة والبراحين" يا لسامعين ما تسمعوا و  الفضاءات الشعبية كالأسواق والأماكن الباعة حيث تعل

غلب سماع الخير, عام الجوع راح والزمان ولا, والقصر المي كان عالي طاح والطير المحبوس علب, يا 
 5الخير." لسامعين ما تسمعوا إلا سماع

 استيحاء لخدمة الفن الروائي لما يتوفر عميو من طاقات أسموبية وبلبغية .ىو و  

 تميزىا.أو  مما أكسبيا ) الرواية( طابعيا الخاص فأكد أصالتو -أعيد ليا الإعتبار -

 

                                                 
 .324المصدر نفسو , ص  1
 .98الرواية ص  2
 .262المصدر نفسو , ص   3
 .466المصدر نفسو , ص 4
 .المصدر نفسو , ص ن 5
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 خاتمة :

الاستنتاجات والنتائج نمخص وعمى ضوء ما قدمناه في بحثنا المتواضع توصمنا إلى مجموعة من  
 منيا ما يمي:

 ان البنية السردية ىي بمثابة القالب الذي يضع فيو الكاتب كل ما يممك من أفكار. -1

تنوع شخوص الرواية من شخوص تاريخية ومحورية وقد ساىمت الشخصيات الثانوية في تطوير  -2
 الأحداث وكذا إبراز مواقفيا إيزاء الاحداث التي وقعت .

ىناك تفاعل بين الشخصية والمكان لا سيم وأن الانتقال من مكان إلى آخر تصحبو جممة من  -3
 التغيرات عمى مستوى البنية السردية وأفكار الشخصيات .

يعد المكان والزمن الركيزتين الأساسيتين في العمل الروائي فكل حدث لا بد من مكان وزمان معين،  -4
 ىذا ما ينتج عمل روائي ناجح.

يتصل البناء السردي بوسيمتين ميمتين: الوصف الذي يساىم في إنشاء السرد عبر وصف الأمكنة  -5
 السردية و الأزمنة والشخصيات، كذلك الحوار الذي ينيض عمى فكرة التواصل بين الشخصيات.

إلى تنوع  تعد الرواة في الرواية ) البشير المورسكي، دنيا زاد، عبد الرحمان المجدوب...( وىذا ما أدى -6
 المستويات السردية داخل الرواية.

وأخيرا يمكنا القول أن "واسيني الأعرج "في راويتو" رمل الماية" حاول تجديد صيغة و أسموب رواية  -7
"ألف ليمة وليمة ، التي تحكي فييا شيرزاد لشيريار الحكايات بأسموب العصر الدي تعيش فيو وىو العصر 

ربي بالتراث الحديث يعطي رغبة لمقارئ الاستماع برواية "ألف ليمة وليمة" الحديث، فقد مزج التراث الع
 بأسموب جديد ويعطي لنا الفرصة في مواجية الواقع الذي يعيشو الآن.

كانت ىذه أىم النتائج التي توصمنا إلييا من خلبل قراءتنا المتواضعة التي أردنا أن تكون رحمة لمغوص 
 في أغوار رواية "رمل الماية ".

وفي الختام نرجو أننا قد وفقنا ولو بالشيء القميل بإعطاء لمحة وجيزة عن كيفية تشكيل بنيات  
رواية " رمل الماية " وقد أفدنا كما استفدنا من ىذا العمل المتواضع، ونتمنى أن تكون نقطة نياية  بحثا 

ىي نقطة  بداية بحوث أخرى.

 



 

 

 

 

 

 

 

 الممحؽ
الروائي الجزائري واسيني  

 جالأعر 
 

 

 



 لممحؽ الروائي الجزائري واسيني الأعرج        ا

 

40 

 نشأتو: و  همولد

 واسيني الأعرج قامة أدبية ليا ألقاىا الخاص في الساحة الثقافية الجزائرية العربية.

 بقرية سيدي بوجنان الحدودية, إحدى ضواحي مدينة تممسان. 1954ولد في الثامن من شير أوت سنة 

في الثورة التحريرية في سنة تمقى تعميمو في الجزائر, ونال الدكتوراه من جامعة دمشق, استشيد والده 
حتى  1968بقي فييا من ىو وانتقل مع عائمتو إلى مدينة تممسان حينما بمغ العاشرة من عمر  1959
1973. 

إلى مدينة وىران مكث فييا أربع سنين وىناك كانت تجربتو الأولى مع حياتو العممية إذ  1973انتقل سنة 
ن في الوقت نفسو يتم تعميمو الجامعي في قسم الأدب مترجما لممقالات, وكاأو  محررأو  عمل صحافي

حين صدرت لو رواية "جغرافية الأجساد",  1974العربي. بدأت أعمال واسيني الأعرج في الظيور عام 
 عن مجمة لآمال بالجزائر.

سافر إلى دمشق ولبث فييا عشر سنوات حاز في نيايتيا عمى شيادة الماجيستر برسالة بحث حممت 
جاىات الرواية العربية في الجزائر" ثم ناقش رسالة دكتوراه دونت تحت عنوان "نظرية البطل في عنوانك "ات
 .1الرواية" 

 والتحق بجامعة الجزائر المركزية كأستاذ لممناىج والأدب الحديث. 1985عاد إلى الجزائر في سنة 

ن التسعينات في بمده, عاش واسيني كل سنوات الإرىاب الذي بمغ حده الأقصى في السنوات الأولى م 
 برغم وجود اسمو في القائمة السوداء.

 باتجاه باريس بدعوة من المدرسة العميا للؤساتذة وجامعة السربون. 1994غادر الجزائر عام 

درس واسيني الأعرج في جامعات عربية وأجنبية عدة, وأشرف عمى فرق البحث العممي أىميا فرقة الرواية 
 المجتمع والأشكال.

شرف عمى إصدارات أدبية عديدة, ويشغل اليوم منصب  أستاد كرسي بجامعتي الجزائر المركزية كما أ
 2وسربون بباريس

 
                                                 

 الجزائر, دط.–تنظر زىرة ديك : واسيني الأعرج, ىكذا تكمم... ىكذا كتب, دار اليدى لمنشر والطباعة, عين مميمة  1
 .10ص  تنظر زىرة ديك : واسيني الأعرج, ىكذا تكمم... ىكذا كتب, 2
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 أوسمة وجوائز ناليا:

 من رئيس الجميورية .و  عمى الجائزة التقديري 1989حصل في سنة  -

س روايات اختيرت روايتو" حارسة الظلبل" )رادون كيشوت في الجزائر( ضمن أفضل خم 1997في سنة 
صدرت بفرنسا, ونشرت في أكثر من خمس طمعات متتالية بما فييا طبعة الحبيب الشعبية قبل أن تنشر 

عمى جائزة الرواية الجزائرية عمى مجمل  2001في طبعة خاصة ضمن الاعمال الخمسة. حصل في سنة
 أعمالو الروائية.

ة التاريخ العربي الحديث في إطار كواحد من ضمن ستة روائيين عالميين لكتاب 2005أختير في سنة 
 الممحمية " سراب الشرق" . 1جائزة قطر العالمية لمرواية عمى روايتو

 عمى جائزة المكتبيين عمى روايتو " كتاب الأمير". 2006حصل في سنة 

 عمى جائزة الأدب الشيخ زايد عمى روايتو "كتاب الأمير". 2007حصل في سنة 

كتاب الذىبي في معرض الكتاب الدولي عمى روايتو" كريما توريوم" ) عمى جائزة ال 2008حصل في سنة 
 .2رسوناتا لأشباح القدس(

 مؤلفاتو

 جسد الحرائق )جغرافية الأجساد المحروقة(. -

 الجزائر. 48/1978مجمة آمال عدد  -

 .1980البوابة الزرقاء) وقائع من أوجاع رجل(. دمشق/ الجزائر  -

 .2002, المركز الثقافي بيروت 1982ة الخشنة(, الحداثة , طوق الياسمين ) وقع الأحدي -

 .1982ما تبقى من سيرة لخضر حمروش, الجومق, دمشق, -

 .2001, باريس لمترجمة الفرنسية 1983نوار الموز, الحداثة , بيروت  -

 .1984مصرع أحلبم مريم الوديعة , الحداثة, بيروت  -

 .1990 ضمير الغائب, إتحاد الكتاب العرب, دمشق -
                                                 

1
.10المرجع نفسه , ص   

2
.11ص ,كتب هكذا... تكلم هكذا, الأعرج واسيني:  ديك زهرة تنظر  
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 .1993الميمة السابعة بعد الألف : رمل المايا, عيال, دمشق / الجزائر  -

 .2009, الترجمة الفرنسية1995سيدة المقام, دار الجمل , ألمانيا / الجزائر -

 .1999, الطبعة العربية 1996الطبعة الفرنسية و  حارسة الظلبل -

 .1997ذاكرة الماء, دار الجمل, ألمانيا  -

 1999.1رير, باريس لمطبعة الفرنسية مرايا الض-

 .2001شرفات بحر الشمال, دار الآداب, بيروت  -

 .2005مضيق المعطوبين, الكبعة الفرنسية  -

 2005كتاب الأمير, دار الأداب, بيروت  -

 .2006باريس لمترجمة الفرنسية 

 2009.2سوناتا لأشباح القدس, دار الأداب, بيروت,  -

 

                                                 
 .13-12مرجع نفسو ص  1
 13تنظر زىرة ديك : واسيني الأعرج, ىكذا تكمم... ىكذا كتب, ص  2
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 ممخص رواية : "فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ لواسيني الأعرج" -1

الأعمال الإبداعية المفعمة بالتجديد عمى كل المستويات,  تعد أعمال "واسيني الاعرج" الروائية من  
 نممس ذلك منأو  من حيث المغة والمواضيع والشخصيات, كما أننا نجده متعمق بالتراث الماضي كثير

خلبل الرحلبت الزمنية التي يقوم بيا في مختمف أعمالو الأدبية, التي يسافر بيا إلى الماضي مستشعرا 
مألوف ىو آثمر التراث الأدبي معانقا بذلك الحاضر متطمعا إلى المستقبل, وبيذا فإنو يتجاوز كل ما

بالجزائر  1993صدرت سنة  ومتوقع وىذا ما لاحظناه في عممو" فاجعة الميمة السابعة بعد الألف " والتي
والتي إتخذ فييا الراوي من "ألف ليمة وليمة" إطارا لروايتو لكنو فضل أن تكون دنيا زاد ىي التي تجكي عن 

مستور خوفا من سمطة الحاكم : " كانت دنيازاد ىو أسرار الميمة السابعة عوض شيرزاد وتفضح كل ما
فالروائي حافظ عمى ألقاب تمك الشخصيات كما في  1"تعرف الكثير مما خبأتو شيرزاد عن الممك شيريار

من حكاية و  ألف ليمة وليمة, إلا أنو استبدل الرواية, " فرمل المايا" بدأت من حيث انتيت ألف ليمة وليل
معروف الاسكافي وزوجتو فاطمة العزة: " وتبدأ في سرد الحكاية المعروفة عن فاطمة العزة حيث سككت 

 .2خيرة عن الكلبم المباح"اختيا شيرزاد لممرة الأ

فدنيا زاد أتت لكي تروي ما سكتت عنو شيرزاد خوفا من بطش الممك شيريار , فقد رواية البشير  
القوال الغرناطي القادم من يو المورسكي الذي تحول في الكثير من الأحيان إلى راوي يروي حكايتو ف

بطل" واسيني ىو ت نسيان الفردوس المفقود, أدخنة وىزائم غرناطة, عاش في ألم داخل ذاكرتو التي رفض
الاعرج" الذي غادر غرناطة ىروبا من محاكم التفتيش كغيرة من المروسكين الذي إضطيدوا بعد سقوط 

الييودي "صامويل " لو , فقاما بتيريبو يو الأندلس فدفعت بو ماريانا إلى ركوب البحر بعد مساعدة أخي
خلبل رحمتو ىذه تعرض لمكثير من يو أمسكوا بو  الذي سجل لو ل بأرمادة بحرية خوفا عميم من العقاب

حيث تبارز مع أحد القراصنة و  المخاطر ولمموت في أحيان كثيرة ولصعوبات مع صاحب الأرمادة
واضطر لمفوز عميو للئبقاء عمى حياتو, وبعد معاناة طويمة في عرض البحر تدفع بو الأقدار إلى شاطئ 

نومو بالكيف فترة طويمة المدى يو ة تدفعو إلى دخول الكيف والإختباء فيميجور ليصطدم بمشكمة جديد
أخذوه معيم حيث عالجوه, حتى يتمكن و  هليستيقظ بعد تمك الفترة ويجد نفسو أمام سبعة رجال ممثمين أنقذو 

ينسقيم  ىي ظمم الحاكم واستبداده لرعيتو الذين كانوا يأممون منو أنو  ومن سرد الحقيقة التي رآىا أمام عيني
باعيم بأبخس ثمن ولولا فعاتو ىذه لظمت الأندلس رمز الحضارة و  ويعدل فيما بينيم, لكنو خيب آماليم

العربية وفخرىا, كما أننا نجد في ىذه الرواية صورا متعددة لمختمف الحكام العرب الذين صنعوا العرب 
ذر الغفاري, والحلبج... و  فيان, أبوتاريخ الامة الإسلبمية أمثال: عثمان الن عفان, معاوية ابن أبي س

                                                 
 1993دار الإجتياد لافوميك, المؤسسة الوطنية الجزائر  –واسيني الأعرج, فاجعة الميمة السابعة بعد الألف, رمل المايا  1

 .05ص
 07الألف, ص اسيني الأعرج, فاجعة الميمة السابعة بعد  2
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فيذه الشخصيات تعيد إلى الذاكرة تمك الصراعات الأبدية بين السمطة والشعب: فبفضل جشع الحكام تغرق 
إذ نجد ىو الصراع فيما بينيم إلى يومنا ىذا مازال الوضع كما ىو العرب إلى كتل وصار ىميم الوحيد 

 الحصول عمى نعمة العيش وحياة كريمة وأيضا ذكر لنىو السمطة قيرية ديكتاتورية ضد شعب كل ىمو 
والمتمثمة في العشرية  1987اسيني الاعرج في ىذه الرواية الأزمة التي حمت بيا الجزائر أثناء فترة أو 

السوداء وما جمبتو من رعب وفرع آن ذاك, بالإضافة إلى ىذا كمو فإن الروائي سرد لنا قصة حب البشير 
يتنفس ذكراىا رغم كل ما حل بو من أو  أصبح يعشقوو  وماريانا التي سمبت لو عقم المورسكي والغجرية

مشاكل وصعاب إلا أنو ظل وفيا ليذا الحب فمريانا كانت بمثابة الحمم الجميل في ظممات الميل الباردة 
 قدمت لو يد المساعدة دون أن تيتم بمصيرىا .و  ووالبعيدة عن أرض الوطن فطالما ساندت

أن الدارس ليذه الرواية يجدىا تتحدث عن الأوضاع السياسية بطريقة مباشرة وغير مباشرة وعميو ف 
اقع أو  تستدعي البحث العميق كما أنو تكشف لنا بعض الحقائق المتعمقة بنظام الحكم الذي يعكس لن

تاتوري دفع الأمة العربية المزري والمخجل بإعتباره نظام جميوري في ظاىره إلا أنو في الحقيقة نظام دك
 بالعرب إلى الياوية والتبعية, فبعد ما كان العرب قديما ىم الأسياد .
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